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पुरोवाळ्‌ 


नाखसश्ञात्र के अदीप? हिन्दी-व्याख्यादि के साथ मण्डित तृतीयमाग को 
श्रस्तुतक्रम में प्रकाशित कर सुधीजन के सम्मुख अस्तुत करते हुए सचता 
आर सन्तोष का अनुभव हो रहा हे | यह तृतीय माग मी द्वितीय भाग के 
प्रकाशन के चार वर्ष पश्चात्‌ प्रस्तुत हो सका । इन चार वर्षों के अन्तराल में 
कुछ अप्रत्याशित घटनाएँ घटित होकर प्रत्यूहव्यूह के मेदन के उपरान्त ही 
यह भाग अपना निर्विघ्न मुद्रण कार्य चलाते हुए पूर्ण हो पाया | इसका भी 
पिछले मार्यो की तरह ही स्वागत होगा, ऐसा पूर्ण विश्वास हे तथा अब 
शेष चतुर्थमाग भी ग्रीम्न ही प्रकाशित होकर बिना अधिक प्रतीक्षा के 
भनुग्नीलनकर्ताओं एवं पाठको को उपलब्ध हो जाएगा ( क्योकि इसका 
मुद्रण प्रगति पर है )। 

नाख्यशासत्र के प्रत तृतीयभाग में मी पिछले .भार्गो की ही तरह 
प्रस्तावना में इसी माग से सम्बद्ध विषयों की विवेचना रखी गयी है जिससे 
नाठ्यशास्र के विस्तीर्ण एवं व्यापक्र अध्ययन में सहायता मिलेगी | परिशिष्ट 
एक में पूर्ववण्ड के अनुगमन पर व्याख्यात्मक टिप्पणियाँ रखी गयी हैं 
जिनमें अध्याय २३ से २७ तक संक्षेप इसलिये किया गया क्योंकि सम्बद्ध 
स्थान पर टिप्पणियों में दी गयी बातों की पुनरुक्ति न हो। आहांग 
अभिनय के कुछ अलंकरणों के रेखाचित्र भी लगायें गये हैं जिससे इस 
विषय में अधिक रूप में अध्येता को लाम हो सकेगा, ऐसी आशा है । 

नारवशास्र के इस माग की प्रस्तावना में अनेक सम्बद्ध विवरण भी 
लगाये गये हैं. तथा इस भाग के .मूलपाठ को यथाग्रक्य ऐसा रखा नया है 
कि कोई सन्देह या प्रश्‍न चिह्न न हो तथा खण्डित अँग्च न बचें | पाठऊगण 
एवं समीक्षक विद्वान्‌ इससे सन्तुष्ट होगे । 

-नाट्यशात्र के भत संस्करण को सुधी पाठकों के सहयोग का मिलना 
- एक सुतंयोग रहा तथा इसी गुण के कारण प्रथम भाग का संशोधित 
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द्वितीय संस्करण का प्रकाशन गतिशील है तथा द्वितीयमाग को मध्यप्रदेश 
शासन की साहित्य परिषद्‌ द्वारा पुरस्कृत किया जा चुका है जो एक 
उपलब्धि मानी जाएगी | देशभर के संग्चोधक सुधीजन एवं अनुशीलक 
शोधार्थी जन के अतिरिक्त सामान्य पाठकों का मी इसी संस्करण को रुचि- 
पूर्वक अनुमोदित करना तथा अनेक विश्वविद्यालयों एवं अध्ययन संत्थानो-के 
द्वारा इसी संस्करण का उपयोग भी एक सफलता है एतदर्थ मै इन सभी 
महानुमावों के प्रति हार्दिक छतन्नता व्यक्त कर रहा हँ। ` 


. अकाच्नन के सम्बद्ध में एक निवेदन ओर भी है फि इस तृतीयभाग का 
प्रकाशन भी अपने पिछले मांगों के क्रम में अधिक सीर हो रहा है तथा 
चतुर्थभाग को मी श्ीम्र प्रकाशित करने की भावना से प्रेस में लगा दिया 
गया है।. इसके साथ ही प्रथममाग के चीत्र ही ट्वितीयसंस्करण को मी 
पाठकों को उपलब्ध करवाने के प्रयत्न चाळू हैं। यह सभी प्रदीप? हिन्दी- 
व्याख्यादि के नाल के रत संस्करण के लिये शुभ वार्ताए हैं जो अवश्य 
ही समी का स्नेह, आज्ञौव एवं समर्थने पाकर और अधिक व्यापकता का 


क्षेत्र ब्रा करती रहेगी, यही आज्ञा है। ' ` 

` ` वाराणसी की गारवच्चालिनी, कान. संस्था “चाँखम्मा संस्कृत संस्थान? 
तथा उत्तके संचालक श्री भाई मोहनदास जी गुप्त का मी इस कार्य में 
योगदान मूल्यवान्‌ रहा है. जिससे समी भाग पाठको को उपलब्ध हो रहे 
हैं। मब शत्र ही चतुर्थमाग मी...ये प्रकाशित करने में पूरी शक्ति दे रहे हैं 
जो अभिनन्दन के योग्य है ।.. सुषीजन एवं सहृदय पाठक इन्हें पूर्ववत्‌ 
ग्रोत्साहन तथा सहयोग देंगे | यह विश्वास है | में इस ्रन्थ के मुद्रणादि में 
होने वाली तियो के लिये क्षमाकांक्षी हूँ तथा विद्याविलात प्रेस, वाराणसी 
की तत्परता के लिये एक बार पुनः कंतन्नता प्रकट कर रहा हूँ । नाट्वगास्र 


के ग्रेस संपादक मी एतदर्थ अभिनन्दनीय ह| 
` उन्नयिनी i 
दिपावछि, वि» सं २०३९ | सुधोजन कृपाकांक्षी 


बाबूलाल थुक, जासत्री 
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प्रस्तावना 
भारतीय वाङ्मय में काव्य की दो प्रधान विधाएँ दृश्य तथा श्रव्य नामों 
से जानी जाती हैं जिनमें श्रव्य काव्य की परिधि में महाकाव्य, खण्डकाव्य, 
गीति काव्य, आख्यान, आख्यायिकाएँ, चम्पु आदि की परिगणना की गयी: 
है । इन'श्रव्य काव्यों की प्रमुख संपदा वर्णना मानी गयी है। दृश्य काव्य 
भी रचना के साथ-साथ अभिनेयता को लेकर--जब चतुविध अंभिनयों के 
माध्यम से अवस्था के अनुकरण द्वारा-'नाट्य' रूप ग्रहण करता है । नाट्यशास्त्र 
में इसी नाट्य के विभिन्न आयामों की व्यापकरूप में तथा अतिसूक्ष्मता से 
ऐसी चर्चा की गयी है जिनसे नाट्य के अंगों की समग्रता निर्मित हो । दृश्य- 
मयता को नाट्य का मुलतत्व मामने. के कारण इसे “दृश्य काव्य” मी माना 
गया । इस नाट्य के द्वारा पात्रों का केवल रूप ही. परिदृश्यता, या रूपायित 
नहीं होता परन्तु समग्र जीवन आस्वाद्य या अनुभवगम्य बनता है । यह रस 
ही वह चरम आनन्द हैं जो नाट्य के माध्यम से आस्वाद्य बनाया जाता है । 
नाट्य--पारिभाषिक रूप में यह नाट्य 'रूप” भी कहा गया है; क्योंकि 
तभी दृश्यमयता भाती है । आचाय अभिनवगुप्तपाद के अनुसार 'नाट्य' शब्द 
नट्‌ (नमनाथंक घातु) से निष्पन्न है, जहाँ पात्र अपने स्वभाव (या स्वरूप) को 
` . त्याग कर परभाव ग्रहण करे नो;वह 'ताट्य' या रूप हो जाता है । अष्टाध्यायी 
: में (४३1१२९ ) “नटानां धम आथयो-चा 'नाट्यूम्‌ कह. कर नटो के घर्म 
. । या चेष्टाओ के अतिरिक्त उनके सस्पाद्य कमं का प्रतिपादक ग्रन्थ भी “नाट्य 
बतलाया । भरतमुनि ने नास्य की व्यापक चर्चा की तथा उसे वाक्याथ के 
अभिनय द्वारा अभिव्यक्त करते हुए सहृदय के चित्त में रसोत्पत्ति का आधा- 
यक तत्त्व कहा । इस प्रकार “नाट्य' रसाय हो जाता है. जिसका उल्लेख 
` आचायं धनिक और + १४ किया है । इस नाट्य की. दृश्यमयता ही 
इसे रूपक बनाती है। ; र दृश्यकाव्यों के .लिये नाट्य, रूपक तथा 
“नाटक? शब्द प्रचचित है तथा इनका साहित्य में समानार्थेक प्रयोग होता है । 
नाट्यशास्त्र मै 'नाठ्य' का, जो रूपको की स्वरूपचर्चा के प्रसंग में विवरण 
दिया गया उसकी आगे चर्चा हो रही है । 


१ क 
२ प्रस ना? शा० तू० 
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जुत्य+--अभिनय-प्रयोग की स्थिति में नाटय के पश्चात्‌ “नृत्य' का दुसरा 
स्थान है। इस शब्द की निष्पत्ति “नृत्‌' घातु से मानी जाती है। आचायं 
धनञ्जय के अनुसार इसका लक्षण है --जो भावाभित होता है वह नृत्य है 
( भावाभ्रितं नृत्यम्‌ ) अतएव `जिंसमें अभिनय के द्वारा किसी पदार्थ को 
अभिव्यक्त कर आन्तर भावों को अभिव्यक्त किया जाता है वह 'नत्य है! 
अभिनय-दपंणकार नन्दिकेश्र ने भी रस “तथा:. भावों के व्यंजना कारक 
प्रदशन को" नृत्य कहा है जिंसको राजसभा आदि. में: प्रस्तुत किया; जाता 
थां॥ इसः प्रकार नृत्य में रस; - भाव-व्यंजना का. विनियोजन रहता है तथा 
इसी कारण नृत्य: का महत्त्व अभिनय: प्रग्रोग में माना जाताहै।:,नाटय 
में जहाँ. रसो तथा. वाक्यार्थ के अभिनय प्र;बल-दिया- जाता है: वहीं नृत्य में 
उस, आव-तथा पदाथ का अभिनय प्रस्तुत होता है;। - -. - . ; 771! 


चत्त:--अभिनय प्रदशन में 'नृत्त महत्त्वपूर्ण एवं तीसरा प्रभेद माना 
जाता हैं। इस शब्द की निष्पत्ति भी 'नती* गात्रविक्षेपे धातु से 'मानी' जाती 
हैं।' जिस प्रदर्शन में भाव या पदार्थ का प्रदर्शन नहीं होता उसे नाचाये 
नन्दिकेश्वर ने “नृत्त कहा है-- ` > क 


। ! भावाभिनयहीन॑।तु नृत्त मित्यभिघीयते.।'- ..... ` हः Ca 
वृत्त में. ..ताल--तथा लय. के अनुरूप हस्त,-पाद आदि. अंगों.का संचालन 


होता है :. आचायं.भरत ने वृत्तका (अभिनय के, साथ प्रयोग; इसलिये मान्य 
किया,कि वह,शोमा का झाधायक-होता है । a 


आचारय तन्द्रकेश्वरः ने ` इस. नृत्तः क्रे: अवसरों काः निदेश करते हुए बत- 


साया बॅक इसे राज्या भिषेक, महोत्सव, या्ाकाल ; तीर्थयात्राप्रसंगे, प्रियजन 
का. , समागम) नगरप्रवेश, :गृहप्रवेश पुवजत्त्म,तथा, इसी; :प्रक्रार के । अन्य शुभ 
कार्यों के अवसर एर: आयोजित किग्रा.जाता है यथा; 
_ दे तत्र नरेन्द्राणमिभिषेके महोत्सवे 7 - 7 715. 1142 ४ 
व यातायां देवयांत्रोयां विवाहे'प्रियसङ्गमे । . । . । 117 
.. नाराणामसोरार्णा “प्रवेश पुत्रजन्मंनि) ` |; {= ८... ¦... 
शुभार्थिभिः प्रयोक्तव्यं माङ्गस्यंःसरवेकर्मभिः । :. ...। ६: ¦ ` 
: शिषे कार केबल ताल एंवं लंय के शित रहने प्र भी अभिनय 
प्रयोगं में “नृत्त” की आवश्यकता समझी, गयी जो 'नाठ्र्य' के बाद भौ अपे- 


रट 
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नाटयशास्त्रीय ग्रन्यो में. “नृत्त' के: दो प्रभेद माने गये: है--ताण्डव तथा 
लास्य-। ` देवाधिवेय महेश्वर द्वारा प्रवतितः एवं तण्डु द्वारा! महेश्वर से उपलब्ध 
इस नृत्त की प्राप्ति भरत मुनि को हुई थी। नृत्त पुरुषपात्र के द्वारा 
प्रयोज्य उद्धत प्रयोग वाला रहने से “ताण्डव' नाम से प्रसिद्ध हुआ। इस 
'नृत्त' की उत्पत्ति के सम्बन्ध में कथा है कि दक्षप्रजापति के. यज्ञ का विध्वंस 
कर सान्ध्यवेला में शिव, ने विविधरेचकों तथाः अंगहारों आदि के साथ सवं 
प्रथम “ताण्डव किया था ।. पक 


इस प्रकार अंगहार, पिण्डीबन्ध तथा रेचकों से जिस 'नृत्त' की . सृष्ट 
हुई थी उसे शिव के ही अनन्य पार्षद महामति तण्डु मुनि ने उसीमें गान एवं 
वाद्ययन्त्रों का संयोग करते हुए प्रयोग स्थापित किया.। इसी कारण इन 
मुनि के नाम पर ही इसका “ताण्डव' -नामकरण:भी हुआ । भरतमुनि ने 
इसके रूप एवं प्रयोग को स्पष्ट करते हुए बंतलाया कि इस ताण्डव में वघे- 
मानक का समायोजन 'होता है जो कला; ताल, वर्ण एवं लय पर 
आश्रित रहता है! इसमें स्वर, ताल, लय और कलाओं के अनुसार वाद्य- 
यन्त्र के वादन की योजना करते हुए अर्थ-व्यजना के लिये गात्रविक्षेप या 
अंगचालन 'किया'जाता है। इसके प्रयोग का अवसर देवताओं को. अचना 
के समय रहता.है, इसके अतिरिक्त श्युंगाररस के सुकुमार भावों की अवतारणा 
में भी इसको सुविधानुसार रखा जाता है । ! ताण्डव में: सुची चारी का .भाण्ड 
चाद्य'के साथ प्रयोग बहुलंता से रहता है. ।.नटराज के इस ताण्डव नृत्त में सृष्टि 
'विषयकं पाँचः प्रक्रियाओं का. निरूपण भी परिलक्षित होता है यथाः सृष्टि, 
'स्थिति, लंय, तिरोभावः एवं. अनुग्रह ( मुक्ति.) । परम्परागत ग्रन्थों में. नटराज 
शिव के चार रूप मान्य है जिनमें प्रथम हैः “संद्वारमूर्ति' ( ध्वंसात्मक शक्ति 
वाला रूपः) द्वितीय द्क्षिणामूतिं .( शुभप्रदू: रूप ), . तृतीय अजुग्रदमूर्ति? 
( वरप्रदायक रूप ) तथा चतुर्थ चत्यमूति!. ( ग्रीताद़ि कलात्मक रूप ) हैः। 
इनके नृत्य. रूप में ही १०८ मुद्राएँ बनती' है ;जिनकी म्रन्दिरों, कूलामण्डपों 
आदि में अंकित स्थितियाँ देखी जा सकती हक के तीळ 3 यन 
लोक में अभिनय की सृष्टि करते संमय लोक:में भगवती: पार्वती 
दवारा जिस विलासपूण्ण ( श्रृंज्ञारप्रचुर-): सुकुमार: सृष्टि, को (किया गया 
' वही लास्य' 'भृत्त के नाम से प्रचलितः हुई । नाटयणास्त्र में. लास्य:: के 
'देस प्रभेदो का विवरण मिलता है “जिनके नाम हैं; -यया--(१) गेयपद, 
द २:) स्थित्त-्पाठ्य, (:३-)-आसीन, ५(:४) -पुष्पग्रण्डिका,:. (५ ) प्रच्छेदक, 
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(६) द्विगूढक, ' (७) त्रिगूढक, (८ ) सैन्धव, ` (६) उत्तमोत्तमक. तथा 
( १० ) उत्तप्रथुक्त । ( इनके लक्ष्णादि ना० शा० २० वें अध्याय में यथा 
स्थान देखें) । [ | 
इस प्रकार नृत्त ओर नृत्य के उपयुक्त विवेचन के आधार पर स्पष्ट है 
कि जहाँ 'नृत्य' भावों पर आश्रित है तो “नृत्त' अंग विक्षेप युक्त होता है और 
ताल एवं लय पर आश्रितं भी । जहाँ नृत्य में किसी पदार्थ या विषय पर 
अभिनय किया जाता है तो 'नृत्त' किसी भी विषय. पर नहीं रहता, नृत्य 
भावाभिनय में सहकारी बनता है पर नृत्त केवल सीन्दयं विधायक होता है । 
“नृत्य के क्षेत्र व्यापक थोर नृत्त का स्थानीय होता है । इस प्रकार स्पस्ट है 
कि नाट्य, नृत्य और 'तृत्त' ये तीनों नाट्यशास्त्र की विकास परम्परा के 
द्योतक हैं । इनमें . नाट्य सुखदुःखातभक मानवचरित ( लोकचरित ) की 
बहुविधता का प्रतिफलन होने से मानवीय जीवनसरिता में एक हिलोर को ; 
उत्पन्न करता है ओर नृत्त' या 'नृत्य' केवल 'नाटय' के उपकरण बननेतक 
की गतिशीलता रखते हैं । “नाटय” की दृश्यमानता के कारण 'रूप' या रूपक 
को स्थिति बनती है । धनञ्जय ने स्पष्ट ही कहा है कि रूप, रूपक और नाट्य 
का प्रयोग शक्र, इन्द्र और पुरन्दर को तरह पर्यायवाची है. और ये दृश्यकाव्य 
के लिये प्रयुक्त हैं । नाट्यशास्त्र में रूपकों का निरूपण ( इस तृतीय भाग के ) 
बीसवें अध्याय में दिया गया है । 
अध्याय के आरंभ में ही मुनि ने बतलाया कि जसे संगीतशास्त्र में एक ग्राम 
या स्वरसमुदाय की दूसरे ग्राम से भिन्नता (पार्थक्य) स्वरगत योजना के कारण 
बनती' है वैसे ही वृत्तियों की विभन्न योजना से रुपको के भेद होते हैं । अतः 
सुनि ने जिन दस प्रकारों को आरंभ में उद्देश्य क्रम में ही बतलाया वे परस्पर 
* मिन्न है और यें नाटयरचना के शुद्ध मूल रूप हैं । यहाँ ऐसे रूपको को नहीं 
लिया गया जो दो रूपको के लक्षणों के मिश्रण या मेल से बनते हों; जैसे-- 
नाटिका जहाँ 'नाटक और प्रकरण के: तत्त्वों का. मिश्रण कर-नया विभेद 
वतलाया है। भरत के उत्तरकालीन कोहल आदि शास्त्रकारों ने: रूपकों के 
मिश्चप्रभेदों.तथा लक्षणादि का भी विवरण दिया है! 


` रूपक के'दोप्रसुख प्रकार :--दस रूपको का क्रम देखने पर. स्पष्ट है 
कि इसमें रूपको को-दो वर्गों में विभाजित किया गया है जिसमें एक पूर्णवृत्ति 
वृत्यंग अर्थात्‌ वे रूपक जो सर्वाङ्ग हैं एवं दुसरे बृत्तन्यून अर्थात्‌ जिनमें कुछ 
-अंगों-से न्यून रूपों की: स्थिति रूपको में हों ।:नाटक तथा प्रकरण प्रथम वर्ग में 
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तथा शेष आठ रूपक प्रभेद दुसरे बंगं में आते हैं । इन दो प्रभेदों में भी प्रकरण 
की अपेक्षा प्रमुखता रंखने के कारण सर्वेप्रथम नाटक के विषय में ही विचार 
आवश्यक है । : 


नाटक ६--रूपकों के प्रकारों में 'नाटक' अपनी उत्कृष्टता की स्थिति के 
कारण प्रथम उल्लेख की योग्यता रखता है तथा रूपकों का प्रधान भेद भी 
है । इसकी कथावस्तु प्रख्यात या ऐतिहासिक होती है, जहाँ नृपति उदात्तचरित्र 
वाले व्यक्ति का वृत्त अनेक भावों तथा रसों से पूर्ण रखकर इस प्रकार पल्लवित 
किया जाता है कि प्रेक्षकों के मानस में भी उन्हीं सुख दुःभात्मक संवेदनाओं 
की अनुभूति हो तथा उदात्तीकरण भी* नाटक के इतिवृत्त की प्रख्यात स्थिति 
से प्रयोग में लोकप्रिया आ जाती है तथा दर्शकों में ( उसके प्रति ) 
रुचि बनी रहती है । अतः ( हमारे) परम्परागत एवं प्राचीन रामायण, 
महाभारत, पुराण एवं बृहत्कथा जसे आख्यानादि के आधार पर नाटकीय 
इतिवृत्त का पल्लवन नाटक में आवश्यक माना गया है। इस विषय मे 
आचाय अभिनव गुप्त एवं आचाय भट्ट तोत का सत है कि “नाटक कीः प्रद 
शंनीय वस्तु प्रसिद्ध तो होना ही चाहिए परन्तु इन घटनाओं के सम्बन्ध लोक- 
` प्रसिद्ध नायक को लोकप्रसिद्ध स्थान पर विद्यमान भी प्रदर्शित करना चाहिए। 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि नाटक में इतिवृत्त या वस्तु, विषय या देश, 
नायक तथा रस ये चारों ही प्रख्यात होने चाहिए क्योंकि नाटक के ये प्रधान 
हह न 2 पडी 


नाटक का नायक राजषि-वंशधर होने से 'अख्यात' तथा वीर-रस के 
प्रदर्शन के उपयुक्त उदात्त होता है । इसे दिव्य या देवता नहीं होना चाहिए 
जिसे इष्टवस्तु की सिद्धि अपनी दिव्य शक्ति से. हो. जाती है! रसानुभव के 
लिये अपेक्षित तादात्म्य दिव्यनायक के साथ कठिनाई. से स्थापित होने. के 
कारण केवल नाटक का दिव्य-नायक शिक्षाप्रद भोर उपयुक्त नहीं हो सकता । 
झतः नाटक में केवल दिव्य पात्र को नायक की सहायता के लिये मंच पर प्रस्तुत 
करना चाहिए, यही उचित है । नायक. को उदात्तता, गुणसम्पन्नता भी अर्थपूर्ण 
समझना चाहिए क्योंकि ये नायकगुण धीरोदात्त के अति रिक्त धीरललित तथा 
धीरप्रशांत में भी नाटक में हो सकते हैं। यद्यपि विश्वनाथ कविराज तथा 


. सिहभूपाल जैसे आचायों ने नाटक के नायक को केवल धीरोदात्त ही रहना 


१. ह० ना० शा० २०।१० तथा आगे भी ।.... 
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बतलाया है परन्तु संस्कृत के ऐसे अनेक नाटक मिल जाएंगे - जिनमें नायक या . 


तो धौरोद्धंत है. या-धीरललित या घीरप्रशान्त भी । भरत के मत में ये सभी 
नाटक के नायक हो सकते है ।' इसी तथ्य को ठीक मान कर रामचन्द्र गुण- 
चन्द्र ने. घीरोदात्तादि चारों प्रकार के नृपतियों को ही मान कर उन्हें नाटक 
के नायक के.उपयक्त दिखलाया । . . . 


नाटक के प्रख्यात कथावस्तु कों सन्धि सन्ध्यन्तर, लक्षण, अर्थे-प्रकृति, अवस्था 
आदि के सभी.प्रभेदों से यक्त रहना चाहिए ॥ : इसी. प्रकार: रहने से नाटक 
में पूर्णता एवं शास्त्रीयता का निर्वाह होगा नाटक में कंथा-वस्तु के अन्तगंत 
नानाविभति, ऋद्धि एवं विलास की: भी कल्पना की गयी है । “यद्यपि मनुष्य 


के जीवन में आनेवाले धमं, भथं;-काम एवं मोक्षः जेसे पुरुषार्थ. का भी प्रयोग 


होने पर वही ऋद्धि या विलास-सेःयदि पूर्ण रहे तो उसमें लोकश्चियता भी आती 
है, इसलिये इनकी बहुलता . नाटक में अपेक्षित मानी गयी !» एक बात ओर 
भी है कि ऋद्धि एवं विलास के हारा वीर तथा श्रृंगार रसः की भ्रमुखता की भी 
नाटक में स्थिति संकेतित. की गयी है । इस:प्रकार यह स्पष्ट है कि नाटक में 
नायक की पुरुषार्थ सिद्धि में सहायक: घटनाओं का ही प्रदर्शन: रहना चाहिए । 

भी-कभी सामान्य जन की रुचि को : ध्यान में रख कर अथ. एवं. काम :पुरु- 
वार्थे की सिद्धि में सहायक धटनाभों को भी ले.लेना चाहिए: परन्तु नाटककार 
को ऐसी घटनाएँ. प्रदर्शित: वहीं करना चाहिए जो पुरुषा् सिद्धि में .प्रत्पक्षतः 
सहायक न हों । इस प्रकार नाटक के प्रभाव को ध्यान में रखकर भरतमुति 
ने ये सभी बातें नाटक में रखने. की बात कही । 


नाटक की समग्रता के. लिये इसमें वृत्तियो की योजना भी रसानुकूल 
रहना चाहिए क्योंकि यें नाट्य की मातृभूता होती है । यदि संभव हो तो 
सभी बृत्तियों की योजना की जाए परन्तु यदि ऐसा न हो तो भी कोई दोष 


नहीं होगा । नाटकीय कथावस्तु के अंग, प्रभाव तथा उद्देश्य की दृष्टि से _ 


इसमें पाँचों सन्धियों, चोसठ अंगों, छत्तीस लक्षणों से युक्त, गुण एवं अलकारों 
से शोभित, प्रयोग से रमणीयं, सुखाश्रय एवं मृदुल रचनाशाली नाटक होना 
चाहिए । नाटक में सभी भावं, सभी रस, सभी कर्म एवं प्रंवृत्तियों की स्थिति 


१. ना० द० सू० वृण २३.1 


२. पंचसन्धि, चतुवृत्तिश्चतुषष्ट्ंगसंयतम्‌ । इत्यादि 
ना० शा० २१।१३६-१४१ "` ` - 
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रहना चाहिए । -इसीलिग्रे रूपकों. के: सभी भेदो.म. नाटक. तथा: .सतप्रथस्‌ 
उल्लेख्य माना गया. । जतः ध्य 


भरत मुनि ने नाटक के प्रसंग मं नाट्यप्रदशन भ' रख जाने वाले विधि“ 
लिषेधों को भी दिखलाया । 'उनके अंनुसार नाटक का विभाजन “अंकों*में 
होना चाहिए जो पाँच से कमं तथांदेस से अधिक न रहें इससे ' धिकः रहने 
पर यह 'महानाटक' हो जाता हैं। नाटकीय कथावस्तु की 'घारांवाहिकता. कें 
लिये आवश्यकतानुसार उसमें प्रवेशक तथा विष्कम्भेक आदि पाँच अर्थोपक्षे- 
पंकों की भी योजना रखी जाती है।: इसमें युद्ध, राज्यभ्रंश) 'मरणे,:नगंरी- 
परोध जैसी रेखी जाने वाली घटनाओं को इन्हीं अर्थोपक्षेपको:से प्रस्तुते करना 
चाहिए । नांटक में प्रधान नायक का वध साक्षात्‌ प्रस्तुत नही किया जाता 
है, केवल उसका ग्रहण या अपसंरण या सन्धि-हों योजित की जावे । प्रत्येक 
अंक में ऐसी घटनाएँ न रखी जाएँ.जिनमें अधिक पात्रों का जमाव हो जाए; 
जैसे-रामाज्यान में वानरों के द्वारा सेतुबन्ध कार्य |“ अंक में चलने वाली 
घटनाएँ या अंक का आयाम गोपुच्छ के बालों की तरह आवश्यकताचुसार 
छोटा बडा रखा जाता है। भरत ने .यह सभी विवरण नाट्यप्रयोग की 
समृद्धि और प्रस्तुतीकरण की दृष्टि से रखा है । £ 

भरत मुनि त्ते नाटक की भाषा, के मृदुललित पदार्थ युक्त, गुढ॒शुब्दाथं होन. 
तथा :जनपदसुखबोध्यता को घ्यान में रख कर प्रयुक्त करने का भी, संकेत दिया, 
जो, प्रयोग को दृष्टि से उपयोगी है । नन्द 


नाटंक के स्वरूपान्तगत विभिन्न प्रभेदो की कल्पना को भावप्रकाशनकार 
. शारदातनय ने आचाय सुबन्धु का मत दिखलाते हुए'दर्शाया । तदनुसार 
इंसकी पूर्ण, प्रशान्त, भास्वर, ललित तथा समग्र मदे होते हें । इनमें जिस 
नाटक में मुख आदि पाँचों सन्धियो की स्थिति रहे वह पूर्ण । इसके 
प्रशान्त विभेद में सभी पाँचों सन्धियाँ तो रहती ही हैं इसके अतिरिक्त उनसें 
विशेषरूप में त्यास, 'समुंद्धूद, बीजोक्ति, बीजदशन तथा अनुद्दिष्टसंहार का भी 
समावेश रखा जाता है। ऐसे उदाहरण'के लिये नाटक है- स्वप्नवासव- 
दत्त । इसके तीसरे 'भास्वर' प्रभेद में एक विशेष रूप में सन्धियाँ कथा- 
वस्तु में ग्रथित की जाती हैं । जिनके क्रमशः नाम है--मायों नायकसिद्धि 

ग्लानि, परिक्षय तथा मात्रावशिष्ट संहार ।' इसी भास्वर नाटक का उदा- 
वे. इ 77 Yh Lo) होति MURS pV आयात 4:22: A 


शन 


१. भ० प्र० पु० २३८-२४१ ६१० इ स कधीळडनह क करि 
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हरण राजशेखर कृत बालरामायंण कों लिया जा सकता है1 चतुर्थ प्रकार 
'ललित' है जिसमें पाचों सन्धियो को विलास, विप्रलम्भ, विंशोधन तथा 
उपसंहार की परिधि में चार भागों में स्थापित किया जाता है। इसका 
उदाहरण कालिदास कृत विक्रमोवंशीय को समझना. चाहिए [ यद्यपि यह 
एक सन्धि या. अंग.की न्यूनता के कारण “त्रोटक” उपरूपक माना गया 
है ] । सुबन्धु के पाँचवें “समग्र: प्रभेद में नाटकीय . कला की सभी विधाओं, 
अंगों तथा भादशं या. विधान के साथ-साथ सभी प्रकार के पात्रों को लेकर 
लक्षणानुसरी नाट्यरचना रहती ( तो वह समग्र कहलाती: है) है। इसका 
उदाहरण है हनुमत्‌. कवि का 'महानाटक' । .यहाँ यह बात ध्यान देने 
योग्य है कि सुबन्धु आचार्य ने विभिन्न नाटकों के लिये सन्धियों के अलग- 
अलग नाम दिखलाकर कथावस्तु की. स्थिति को दर्शाया । यहाँ यह भी स्पष्ट 
है कि उसने ऐसा करते हुए भी भरत मुनि की. पंचसन्धि वाले नाटक. के 
स्वरूप को न केयल ध्यान में रखा वरन्‌ उसका कषेत्रविस्तार के साथ-साथ 
अनुसरण भी-किया । eT 


प्रकरण प्रकरण रूपको में दवितीयस्थानीय प्रमुख प्रकार है, जो 
नाटक की ही तरह पूर्ण लक्षण वाला होतां है, केवल थोड़ी-सी भिन्नता के 
साथ ! प्रकरण की कथावस्तु उत्पाद्य या कविकंल्पित होती है नाटक की 
तरह प्रख्यात नहीं । इस प्रकार प्रकरण के नायक, साध्य एवं साधन सभी 


"कविकल्पना से निमित रहते'हैं। इसी कोरण' इसका कंथांनक भी धार्मिक 


आख्यानक ग्रन्थों को छोड़कर बृहत्कथा आदि कविरचनाओं.से लेकर निबद्ध 
होता है जिसमें नवीन काल्पनिक घटनाओं की. योजना भी रखी जा सकती 
है.। इस प्रकार स्पष्ट है. 'कृथावस्तु' के कल्पित रहने से इसका स्रोत 'लोक- 
साहित्य' होता है 1 क 


प्रकरण का नायक भी धीरप्रशान्त: प्रकृति, का विप्र, वणिक्‌, अमात्य या 
साथवाह. आदि होता है जिसके नानाविध चरित का अंकन कथासामग्री के 
अनुरूप किया जाता है । सहायक पात्रों. में विट,. विदूषक, श्रेष्ठी, दास, 
शकार, भिक्षु आदि पात्रों की. योजना रहती है । आचाय अभिनवगुप्त 
के मत में प्रकरण में विदूषक के स्थान पर विट की योजना रखना उचित 


` है परन्तु प्रकरण में विट और विदूषक दोनों एक.साथ भी रखे जा सकते 


हैं; जेसा कि मृच्छकटिक में है भी । 
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प्रकरण की. क्रयिका अद्विजवर्णा-कुलजा अथवा वेश्या या दोनों को रखा 
ना सकता है तथा इतिवृत्त के अनुरोध:पर किसी 'की भी प्रमुंखता दिखलाई जा 
सकती है । परन्तु पारिवारिक कथाक्रम में - विप्र, वणिक्‌ साथेवाह, अमात्य, 
पुरोहित; अधिकारी तथा विट जैसे ( सातों प्रकार के ) नायको कै: घर पर 
वेश्या नायिका की उपस्थिति न. दिखलाई जावे । इसके अतिरिक्त कुलजा 
और वेश्या नायिका की एक ही स्थान पर उपस्थिति तथा- अनुरागादि की 
स्थिति नहीं रखना चाहिए । भाचायं अभिनवगुप्तपाद के अनुसार यदि प्रयो- 
जनवश दोनों एक दृश्य में वर्तमान भी हों. तो दोनों की भाषा भौर व्यवहार 
तथा प्रकृति में' अन्तर होना चाहिए । वेश्या की भाषा यहाँ संस्कृत और 
कुलांगना की शौरसेनी रखते हुए दोनों के आचार विनय और मर्यादा के 
अनुरूप ( अपनी प्रकृति के भी ) रहने: चाहिए । 


प्रकरण में नाटक की ही तरह अंक विधांन, विष्कम्भक, प्रवेशक, सन्धि 
सन्ध्यंग, लक्षण, अलंकार, वृत्ति तथा प्रवृत्ति का प्रयोग किया जाता है। यहाँ 
कैंशिकोवृत्ति की मात्रा कम रहती है क्योंकि श्ुंगाररस के लिये यहाँ नाटक ' 
से प्रकरण कई बातों में भिन्नता रखता है । Fe 
श्री रामचन्द्र गुणचन्द्र के अनुसार नायिकाओं की भिन्नता के आधार 
पर तथा नायक, वस्तु और फल की _ विभिन्नता के आधार पर प्रकरण के 
अवान्तरं भेद हो जाते हैं जिनकीः संख्या २१ है । अन्य आचायोँ नेः नॉयिकाओं 
के कुलत्री, गंणिका:तथा कुल खरी गणिकामिश्र रूप के आधार पर प्रकरण 
के तीन प्रभेद ही: माने हैं.। प्रकरण'में: श्रृंगा ररस की प्रधानता के विषय . 
में'भी आचायंगण भिन्नता रखंते हुए भी श्वंगाररस की योजना में. सहमति 
रंहते हैं। ` Fi Fr 3 
वास्तव में प्रकरण जीवन कीं यथार्थ भूमि पर विकसित, सुरभित ऐसा 
प्रसून है जिसमें मानव की सँवेदनाओं की सुवास उच्छसित हो रही है, यही 
मानना पड़ता है। “ स र 
` नाटिका :-आचायं भरतमुनि ने दस रूपको के विवरणादि को प्रतिज्ञा 
तथा नाटक एवं प्रकरण जैसे दो रूपको के लक्षण के तुरन्त बांद ही 'नाटिका' 
का लक्षण दिया । 'नाटिका' का मूल पाठ नाट्यशास्त्र का प्रक्षिप्त अंश है इस 
विषय के विवाद का कोई निश्चित निर्णय संभव नहीं है । आचायं अभिनवगुप्त 
नेइस तथ्य पर कुछ निर्णय न करते हुए भी केवल 'नाटिका' के नाठ्यशास्त्रीय 
मूलभाग पर व्याख्या की जिससे इस प्रभेद की प्राचीन काल से आ रही सत्ता 
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तथा नाठ्यख्पको में गणंनाः की: पुष्टि हो जाती है । क्‍योंकि: नाट्यशास्त्र के 
परवर्ती प्रायः सभी शास्त्रग्नन्थों में चाटिका' का लक्षण मिलता. है । 

नाटिका :- नाटक तथा प्रकरण के विधायक तत्त्वों ( अर्थात्‌ 'नाटक के 
प्रख्यात नायक “तथा प्रकरेण की कल्पित नायिको आदि) के योंग सें नाटिका 
की रचना होंती है । 'इसमे प्रकरण के समान कथांवस्तु' कविकल्पितं रहती है 
तथा नाटक क समान नायक प्रख्यात तथा नृपति होता है । अन्तःपुर में. स्थित 
संगीतादि कलाओं में ` प्रवीण की कन्या इसमें नायिका होती है । नायिका 
कन्या के प्रति महाराज के गुप्त प्रणयः की घटना रहने के: कारण महारानी 
या ज्येष्ठा : नायिका. -सदा ` क्रद्ध रहती है: तथा महराज इसके . क्रोध को 
उपायों से सदा शान्त करने में संक्रिय रहते हैं, 'क्योंकि/इसी मुख्य नायिका 
के अधीन इनका मिलन ( या ' पाणिग्रहण) रहता है । पात्रो में नायक एवं 
नायिका, . महादेवी के परिजन,इसमें पात्र तथा अन्तःपुर सभी घटनाओं का 
केन्द्र या प्रदेश रहता .है.।:तारी.पात्रो की बहुलता, ललित. अभितय, अंगों का 
संश्लिष्ट योजनाएं, :नृत्य, गीत एवं-पाठ्य: की . व्यवस्थित एवं :रमणीय. स्थि- 
तियाँ और श्युंगाररस की प्रमुखता रहती .है-। -इसमेँ, चार अंक तथा: सन्धियों 
में किसी एक सन्धि; के संकोच या. अल्प अंगों . की: योजना रबी जाती है तथा 
इसमें कशिकी वृत्ति की बहुलता भी होती हैं। .. ..... ः 

नाटिका? के: स्वरूप पर. परवर्ती नाट्यशास्त्रीय. भाचार्यो ने भी. लक्षण 
देकर व्याख्याएँ की.। धनञ्जय एवं धानिक आंचार्यों के मत: में कन्या नायिका 
भी नुपवंशजा. ही होती है परन्तु यह अपनी मुग्धता, “सौन्दयं. एवं कला-ज्ञान 
के कारण नायक का आकर्षण बन जाती है । रामचन्द्र गुणचन्द्र ने नायिकाओं 
की प्रख्यात एवं अप्रख्यात स्थिति को लेकर. दोनों नायिकाओं के चार भेद: 
मानते.हुए नाटिका' के भी नाटक .की तरह चार अवान्तर भेदों की कल्पना 
करते हुए इसे नाटकोन्मुखी माना है।. सागरनन्दी, विश्वनाथकविराज 
तथा शारदातनय ने भरत के लक्षण का अनुगमन किया । आचार्य 
अभिनवगुप्त के अनुसार नाटिका में कन्या. नायिका में रति आदि प्रणय- 
भावों की. तथा महादेवी या ज्येष्ठा नायिका में क्रोध, प्रसाद तथा द्रम्भ आदि 
भावों योजता रखी जाती है । हर्ष रचित रत्नावली नाटिका आदि इसके 
उदाहरण हे. । र र i 
“ " समवकार : -संमवकार रूपक अपने प्रमुख विलक्षण स्वरूप को अपनी. 
कथावस्तु, ; नेता या! पात्रों के 'नाट्यव्यापारों' के कारण! रखता है। इसकीः 
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{ 
कथावस्तु; पात्र तथा साध्यफल आदि को भरतमुनि ने सुंक्ष्मेता के साथ प्रस्तुत 
किया है जो रूपको के प्राचीन इतिहास तथा" उनकी -आरम्भक स्थिति को 
दर्शाता है । इन सभी के परिग्रेक्ष्य से. समवकार' का विशेष महत्त्व भी है । 
समवकार को. भरतमुनि के: नाट्यशास्त्र में :रखे गये. उद्देशक्रम में भाण के 
बाद स्थात्न दिया गया. परन्तु आचार्य'अभिनवगुप्त ने इस प्रभेद को नाटक, 
प्रकरण तथा. इन,दो मुख्य रूपकों के लक्षणों से मिश्चित नाटिका'के बाद ही 
रखने की स्थिति को औचित्यपूर्ण दिखलाया ।. .... :: ; - , 


समवकार में नायकों की संख्या बारह होंती है तथा इनमें: देव तथा 
दानव जैसे दिव्य पात्र आते हैं जिनमें उदात्त तथा उद्धत, प्रकृति के पाव 
हैं । यह संख्या नायक तथा प्रतिनायक को' अमला करं भी मानी जा सकती 
है । परवर्ती आचायों में “आचार्ये विश्वनाथ “कविराज दादश नांयकों में मत्ये 
पात्रं को भी नायकःमानते हैं यदि कथावस्तु मै उसकी योजना होः! ' सभी 
नायक प्रख्यात तथा उदात्त होते हैं.। समवकार में : तीन अंक होते हैं तथा 
कथावस्तु प्रख्यात. १7.7३२. तः । 

समवकार के तीन अंकों में प्रथम में हास्योत्पादक वंस्तु.भी रंखी.जाती 
है ।, इसमें तीन प्रकार का कपट, तीन प्रकारं का विद्रव तथा तीन प्रकार 
का श्युंगार प्रस्तुत 'किया जाता है । प्रथम अंक्ष' का समय बारह नाडिका, 
द्वितीय अंक का समय चार नाडिका तथा तृतीय अंक का समय दो नाडिका 
नियत है.। (एक नाडिका २४ मिनिट के वराबर्‌ मानी जाने से प्रथम अंक 
चार घंटे अड़तालीस मिनिट, दूसरा एक घंटे छत्तीस मिनिट और तीसरा 
अड्तालीस मिनिट का होगा )। इसका प्रत्येकं अंक अन्य रूपकों की तुलना 
में स्वयं एक पूर्ण रूपक भी हो जाता है क्योंकि इसके प्रत्येक अंक में कथा- 
वस्तु समाप्तं सी हो जाती है तथा इसके अंकों में अन्यरूपकों की तरह 
कथा में - घनिष्ठ सम्बन्ध नहीं है। कथावस्तु के इसी विखराव या विकोर्णता 
के कारण ( समवकीयेन्ते एभिरर्थाः' इति समवकारः. ) उसकी अन्वथ संज्ञा 
समवकार' है। . ह (४ माप एग्क हळ Snes 

तीनों अंकों में प्रयोज्य कपट, विद्रव तथा श्रृंगार की. त्रिविधता इसमें 
रखी जाती है । : इसमें परप्रयोजित, दैववश या सुख दुःख के' आधातों से 
उत्पन्न होने वाला कपट रहेता है ।' विद्रव युद्ध, वायु, अग्नि, हाथी आदि के 
कारण होता है । शूंगार-के तीन प्रभेद होते हैं+-धर्मश्युंगार, अथंश्युगाःर तथा 
काम श्युंगार । तीनों प्रकार के कपट, विद्रव तथा एउुंगार का. “प्रत्येक का 
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प्रयोग एक-एक अद्धू-में रहता है । इस प्रकार समवकार की.,कथावस्तु नाटक 
या प्रकरण की तरह श्ृंखलाबद्धता नहीं रखती: । द 


समवकार में केवल चार सन्धियों की योजना रखी जाती है तथा इसमें . 
विमशंसन्धि की योजना नहीं होती । इसके प्रथमअंक में दो सन्धियों का 
तथा द्वितीय और तृतीय में एक-एक सन्धि का समायोजन रहता है । नायकों 
की प्रकृति को ध्यान में रख कर इसमें वीर तथा रौद्र रस की प्रमुखता रहती 
है, अतः कोमल रसों की उद्धावना यहाँ क्षीणता लिये रहती है । यद्यपि यहाँ 
त्रिविध श्वुंगार का. प्रयोग होता है परन्तु उसमें भी किसी सुन्दर स्त्री के 
आकर्षण से होने वाला संघर्ष भी. आ. जाता है .अतः वह स्थायी रूप नहीं ले 
पाता । आचारय भट्ट तोत का मतः है .कि समवकार में. कामभाव विद्यमान 
तो है परन्तु वह राम था . दुष्यन्त.की तरह न होकर रावण जैसा रहता है 
तथा विलासादि को यहाँ स्थान. न. मिलने से केशिकीवृत्ति को भी अधिक 
“विकसित होने का अवसर नहीं मिलता !- इसमें. भारती, सात्वती भोर 
आरभटी वृत्ति की बहुलता रहती है जितके कारण वीर एवंरोद्र रस का 
प्रसार क्षेत्र बढ़ा हुआ होता है। . . 


समवकार में उष्णिग्‌, गायत्री. आदि बन्धकुटिल. छन्दों ( या प्राचीन 
वैदिक. उन्दों ) का. प्रयोग. किया .जाता है,. यह भरतमुनि का मत है । परन्तु 
नाट्यशास्त्र के. टीकाकार उद्धट ने.. इसमें निषेधपरक पाठ को स्वीकार कर 
उसकी. व्याख्या में इन बन्धकुटिल छल्दों का निषेध करते हुए खमग्प्ररा जैसे 
अधिक वर्णी वाले लम्बे छन्दों काः प्रयोग स्वीकार किया है.। आचार्य विश्वनाथ 
कविराज ने भी इसी मत का झनुगमन किया । 


आचाय अभिनवगुप्तपाद के अनुसार समवकार में देवयात्रा आदि के 
'दृश्यों के कारण श्रद्धालु भक्त. दशक ऐसे प्रयोग से अनुगुहीत होते हैं अत 
इसका प्रयोगः देवप्रतिष्ठा जसे उत्सव के समय किया जाता है । इसके अन्य 
दर्शक स्त्री तथा बालकों का भी ऐसे प्रयोग में अनुरंजन हो जाता है तथा 
वे त्रिकपट श्युंगार आदि से मुग्ध होते हैं, क्योंकि वे सम्पूर्ण रूपक. को व्या- 
पक्क दृष्टि से नहीं देख सकते । अतः समवकार आकर्षण एवं रंजन के योग 
से मण्डित है, यह स्पष्ट, है । समवुकार का प्राचीन निदर्शन अमृतमन्थन' है 
जिसका भरतमुनि ने : उल्लेख किया 4 वत्सराज प्रणीत 'अमृतमन्थन' सम्प्रति 
प्राप्य रूपक है तथा घनश्याम प्रणीत 'नवग्रहचरितम्‌? भी इसका उदारण 
समझना चाहिए । . हः त 
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इद्दासुग :--'ईहामृग’ (एक या ) चार अंकों वाला रूपक है । इसका 
नायक उद्धत प्रकति.का होता-है जो या तो दिव्य या मानव होता है । इसमें 
कुल बारह पात्रों की योजना रहती है जो उद्धत स्वभाव वाले होते हैं । इसमें 
किसी अलभ्य दिव्य स्त्री की प्राप्ति के लिये संघर्ष रखा जाता है अतः 
उद्धत स्वभाव के पात्रों तथा स्त्री रोष आदि के योग से कथासूत्र आगे वढ़ता 
है। इसमें अलभ्य स्त्री की प्राप्ति को केन्द्रबिन्दु मानने के कारण सफेद, 
विद्रव, अपहरण जैसे नाव्यव्वापारों का प्रयोग रखते हुए रूपक को चमत्कारी 
बनाया जाता है। इसमें परस्पर संघर्ष तो रहता है पर वाद में किसी 
व्याज या अवसर को रखकर वातावरण शान्त कर दिया जाता है! इसका 
नायक प्रख्यात तथा इतिवृत्त भी प्रख्यात ही रहता है । इसमें मुख, प्रतिमुख 
तथा निवंहण सन्धि रखी जाती हैं तथा भारती, आरभटी तथा सात्वती 
वृत्तियाँ प्रमुखतां से रहती हैं । इसमें रति के क्षणस्थायी आभास रहने से 
श्रृंगार का योग अल्प एवं कैशिकी की विरल या नगण्य स्थिति रहने से यह 
रूपक भी कैशिकी रहित होता है। ईरामृग के अंक, रस, इतिवृत्त तथा 
नायक के विषय में ऐकमत्य नहीं । भरत के अनुगामी सागरनन्दी आदि ने 
ईहामृग को चार अंक का रूपक माना है तथा इसमें बारह पात्रों के स्थान पर 
छः पात्रों की स्थिति एवं दो प्रमुख रसों को मान्य किया । आचार्ये विश्वनाथ 
आदि ने अन्य पाठ को स्वीकार कर तथा व्यायोग को समानता को लेकर 
ईहामृग को एक अंक वाला रूपक माना । आचार्ये रामचन्द्र एवं गुणचन्द् ने 
चार या एक अंक का ईहामृग माना परन्तु पात्रों की संख्या बारह ही स्वीकार 
की । इसका इतिवृत्त प्रख्यात तथा कल्पित या (दोनों के मिश्रण के 
कारण ) 'मिश्र' भी हो सकता है । श्रीरूपगोस्वामी ईहामूग के “मिश्च इति- 
वृत्त को दिखलाते हैं । 'ईहामृग” एक अन्वर्थ संज्ञा वाला रूपक भेद है। 
ईहा का अर्थ है अभिलाषा तया 'मृग' शब्द तृण को ढूढ्ने वाले के लिये है 
अतः जहाँ अलभ्य नायिका के मागेण या खोजने की वृत्ति को नायक में रखते 
हुए कथावृत्त को विकसित किया जाये तो वह ईहामृग है । इसमें पताका 
नायकों को भी मंच पर प्रविष्ट दिसलाया जाता है जोया तो दिव्य या 
मानव हों परन्तु वे नायक के अभ्युदय में सहायक होते हैं। विश्वनाथ कवि- 
राज के अनुसार पात्रों की संख्या दस से बारह रखी जा सकती है + आचार्य 
शारदातनय ने अन्य वातों के अतिरिक्त इसमें छः रसो की ( भयानक तथा 
बीभत्स को छोड़कर) योजना को भी मान्य किया । ईहामृग रूपको के प्राचीत 
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भदौं में मान्य है परन्तु इसका प्राचीन उदाहरण 'उपलब्ध नहीं । : वर्तमान में 
वत्सराज रचिंतः “रुक्मिणीहरण', कृष्णमिश्च कृत. 'वीरविजय' ईहामृग के 
ग्राप्प उदाहरणः हैं । ' 
डिम--'डिम' नाटक के समान ही होता है परन्तु यह 'कुछ विशेष 
लक्षणों को' भी रखता है । तदनुसार 'डिम' के नायक (उदात्त' प्रकृति के होते 
हैं तथा इतिवृत्त ऐतिहासिक या .प्रख्यात होता है । डिम' में चार अंक होते 
हैं तथा श्यङ्गार एवं हास्यरस की (शान्त की. भी ) स्थिति नहीं होती पर 
शेष, सभी रस होते हैं । इसकी कृथाधारा;में उल्कापात भूकम्प, सूय तथा 
चन्द्रग्रहण, युद्ध, दज्दयुद्ध, छल तथा इन्द्रजाल या:- माया आदि. का. प्रचुरता 
से प्रदर्शन रहता है । “माया” के प्रयोग, के अन्तगंत 'दृश्यचित्रो का. प्रचुर मात्रा 
में प्रयोग किया जाता है ।. 'डिम' में. सोलह पात्र या नायक होते हैं जिनमें 
देवता, नाग,.. असुर, यक्ष, गन्धवं, भूत,,प्रेत,, पिशाच तथा महाराजिक जैसे 
पात्र, होते हैं तथा उद्धत प्रकृति के पात्रों के अनुरूप ही _शास्त्रानुसारी सात्वती 
और आरभटी वृत्ति की योजना. रखी जाती-है। ,इसके चार:अंकों में . चार 
दिन: भी ,'घटनाएं-. आती हैं. जो बडी सरस, .सुसंगठित एवं. सम्बद्ध होतीं 
हैं (वे :समवकार की तरह असम्बदध नहीं होतीं.) । _ इसमें. प्रवेशक भोर 
-विष्कृम्भक.के नहीं, रहने से,कथानक में -सूच्यांशों.का प्रकट करने. का अवसर 
-इसलिये. नहीं , रहता क्योंकि. इसका . घटनाकाल,.चार दिन का ...होता है.जो 
सभी, प्रदर्शन के क्षेत्र में आ जाता है.। .नाटक से ...लेकर. समवकार तक के 
विविध ख्पकों के बाद “डिम को. प्रस्तुत करने का कारण. है--इसमें.एक से 
घिक; अंक का आयाम, अनेक. रसों की. योजना, प्रख्यात.नायक,तथा सोलह 
पात्रों;की, 'स्थिति , का होना.। 'डिम' संज्ञा का. कारण... शब्द. निएपत्ति क्रो 
देखते हुए इसमें प्रमुख रूप से संघात या. संघर्ष पुर्ण वातावरण. तथा विद्रव,का 
रहना; है: आचार अभिनवगुप्त ने. .डिम, . डिम्ब्र तथा,विद्वव को. पर्यायवाची 
मानकर इसी व्युत्पत्ति को संकेतित किया है जब कि _आचायं, धनञ्जय के. अनु- 
"सार यहू शब्द डिम्‌ संघाते धातु से. निष्पन्न है। . . . 
भरत, . अभिनवगुप्तपाद्‌ तथा; आचायं - विश्वत्ताथ कविराज के मत में 
4डिम. में:विष्कम्भकृ तथा प्रव्ेशक नहीं , होते परन्तु. शारदातनयः इनः दोनों की 
-डिम'में योजना क्रा निषेष, नहीं कर्‌ते;। , रामचन्द्र गुणचन्द्र,के .मत में. डिम में 
तारः रस ( श्रंगार, हास्य, क्ररण .. तथा शान्त. );नही , होते | भरतमुनि ने 
“निपुरदाहः. को. डिम:बतलाय़ा, जो. सूम्प्रति-झप्राप्य है परन्तु वत्सराज प्रणीत 
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“श्रिपुरबाह' डिम इसका लक्षणानुसारी उदाहरण है । शारदातनय तथा. साग र- 

नन्दी ने इसका उदाहुरण:नरकोद्धरण या वृत्तोद्धरण दिया है. 

`` व्यायोग :='व्यायौगं” भी. डिम और समवकार की तरह ही प्राचीन 
रूपकों के भेदों में महत्वपूर्ण स्थिति वाला “रूपक है । यह डिमादि से समा- 
नता भी रखता है और भिन्नता भी । 'व्यायोग' शब्द की निष्पत्ति.अनेक पात्रों 
के एकत्र आकलन या पुरुंषपांत्रों के युद्ध प्रयोगों के करने से हुई है। यह 
एकाङ्कुरूपंकं है । छा: न 

_ 'व्यायोग का नायक उदात्त न. होकर ऐतिहासिक या प्रख्यात पुरुष होता 
हैँ जो राजबि ( होता.) है । आचार्य अभिनवगुप्त. व्यायोग के राजषि नायक 
का निषेध करते हैं, वे केवल प्रख्यात नायक ही मानते हैं । उसमें पुरुष पात्रों 
अधिकता. तथा स्त्री पात्रों की विरलता रहती है तथा सव मिलाकर बारह 
यात्र रहते हैं । इसमें शस्त्रपुद्ध, बाहुयुढ, ईर्ष्या, विद्वत्ता, विधुत वंशयिता तथा 
शारीरिक सौष्ठव का चमत्कारिक प्रदशन. रखा जाता है। एक अंक के 
आयाम के , कारण -प्रधानतयावीर अथवा रोद्ररस का कथानक तीन संन्धियों 
गर्भ विमशं, रहित ( या प्रथम और अन्तिम सन्धि) वाला रंहता है । इसमें 
संग्राम अस्त्रीनिमित्त होता है । विश्वनाथ के अनुसार व्यायोग का नायक दिव्य 
पुरुष या राजषि भी हो. सकता है क्योंकि वह धीरोदात्त रूप मॅ- मान्य है । 
सागरनन्दी के:अनुसार व्यांयोग में कृषि. कल्याओं- का परिणय कथावस्तु में 
ग्रथित किया जा सकता है;। प्राचीन रूपकःभेदो में रहने से इसका उदाहरण 
भास का “मध्यम-व्यायोग' हैः! प्रयोग की दुष्टिः से व्यायोग की. लोकप्रियता 
और: महत्व. दोनों महत्वपूर्ण है।; ` ``: 7 5: >: फाए!क न्स 
: उत्सृष्टिकाङ्क :-- उत्सस्टिकॉक' एकीङ्कन्एवं करुणरस प्रधान: रूपक है 
आचार्य अभिनवंगुपत' के अनुसारः उत्सृष्ट प्राणों: वाली या दिवंगत आत्माओं 
के लिये शोकाकुल स्त्रीजने का विलापं इसमें रूपायितःहोता है । ` इसमें कथा- 
चस्तु प्रख्यात. तथा. कल्पितँ दोनों ही प्रकार की रखी जा. सकती है । इसमें 
सात्वती आदि वृत्तियों को अवकाशं नः रहने से 'केवल वाग्व्यापार भ्रधात्त 
भारती चृत्ति का: प्रयोग होता हैं। इसमें प्रधान रस करुण होता. है, जो युद्ध 
की समाप्ति परे दुःखप्रताडित स्त्रीजन के विलाप पूर्ण संवादों को लेकर उद्दोत 
होता है । इंस प्रकारं के रूपक का “उत्सृष्टिकांक' त्ताम भो दुःखसन्तस नारियों 
के कारण विलाप को अंकित. करने: के. कारण रखा: गया है अथवा अन्य वृत्तियों 
के न रहने यां छोड़ देने के कारण' इसका वेसा , नामकरण हुआ है॥ इसका 
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प्रयोजन भी शोकसन्तप्त दशको को - अतिशय दुःखसंतप्त जॅन की: करुणदशा 
प्रस्तुत कर आश्वस्त या शान्ति देना है । इसमें दिव्य पात्र कोई नहीं रखा 
जाता है परन्तु यदि कथावस्तु के अनुरोध पर कोई दिव्य पात्र रखा भी जाए 
तो वह भारतवर्ष देश का ही होना चाहिए । यह एकांक रूपक है जिसमें प्रथम 
भर अन्तिम सन्धि की योजना रहती है । आचाये शारदातनय ने कोहल 
तथा आंजनेय के मतों के अनुसार द्रयंक तथा ज्यंक के भी “उत्सृष्टिकांक? को 
माना है । इसमें करुणा में भी रंजना-प्रमुखता रहती है । सिहभूपाल ने 
रूपक में घटित अमंगल की अन्त में मंगल के साथ समाप्ति की पहल की 
तथा बतलाया कि वध आदि का प्रयोग यदि हो तो पुनर्जीवन धारण के लिये 
रहे । महाकवि भास का 'ऊरुभंग? इसका उदाहरण है । आचार्य विश्वनाथ 
तथा धनिक के मत में उत्सृष्टिकांक का नायक प्राकृत तथा इतिवृत्त प्रख्यात 
होता है या कल्पित भी । आचाय धनिक ने इस रूपक को “गर्भाख्कु' स्वी- 
कार नहीं किया भोर इस तकं का खण्डन फिया है। शारदातनय ने लक्ष्मण 
को शक्ति लगने की घटना वाले इतिवृत्त से 'उत्सृष्टिकांक' की स्थिति वाले 
रूपक ग्रथित होने की बात कहकर मात्र इस रूपफ फा विषय या कार्यक्षेत्र 
का संकेत दिया है । 


प्रदसन 1--प्रहरान हास्यरसप्राय एवं रंजनाप्रधान रूपक भेद है 
जिसके पुति गे दो प्रगेव बतणागे--शुत्ध तथा सक्घीण । शुद्ध प्रहसन भे किसी 
मिध्याघारी पर्व लोषातित्वित के जीवन को प्रदर्शित किया जाता है अतः 
५७ मामक कोई सतति, तपस्वी, भिक्षु, श्रमण तथा गृहस्थ होते हैं। इसमें 
मिश्याथारी नायक का बागी जीवग प्रतुत होता है, जिसमें ताक धाभिक 
क्र्म की 111 111 11. ] | क्री आप्ते विषेक धे प्रस्तुत करते हुए हारगरस की भी 
दृष्टि करता है अतः अतिशय णिव भाषा असक्षत की इसे मोजता रखी 
जाती है। भरतपुि कै अनुसार सं्ीणे प्रहस्त शे विठ, तेएयाजल, बलीलीब, 
परस्वलीबी, धृते, मुहा जते पान क्री भिलेज वेशभूषा, गति, रिति एवं 
दती गुधाइृति की प्रदर्शित किया जाता है जी जततृष्हि में हारगारपद हो । 
इतका प्रधाज्षन गिध्याचारीलत को पहचानने भौर घनरे तुर रहकर जीवतत” 
यापन क्षा पमल संकेत पेता हीता है. जिसे साणाना जत इतके चंगुल भेत 
शीत पर्त । का परवर हासा तथा कथावस्तु बलाच होती है। क्षामः 
शत पसार इसों चीषी के बंशी को रखा लाता है । भारतकारों के गत गे णुद् 
महल मै एता अंक तथा तकीणे में पाजो की संरा के कारण को अके गा 
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दो अंकों का रखा जा सकता है। अन्य आचायों के मतों में एकांकी रूपको में 
प्रहसन की गणना रहने से प्रहसन में एक ही अंक का रहना उचित है। प्रह- 
सन में मुख तथा निवंहण दो सन्धियाँ होती हैं तथा आरभटी बृत्ति का निषेध । 
हास्योत्पादक प्रसंगों तथा कथनों से परिपूर्ण होने से इस रूपक की प्रहसन संज्ञा 
अन्वर्थं है । नाट्यदपंणकार के मत में प्रहसन व्यंग-विनोद-प्रधान रूपक होते 
हुए भी जीवन में सुधार की सुक्ष्मप्रेरणाएँ देने वाला होता है । इस प्रकार प्रह- 
सन में स्थित हास्य प्रदर्शन के द्वारा स्त्री, बालक तथा सामान्य जन की रुचि 
नाटक में जाग्रत होती है तथा व्यद्ध-विनोद के साथ रुचिकर रूप में जीवनः 
सुधार की सुक्ष्म प्रेरणा भी प्राप्त होती है, यह स्पष्ट है । धनञ्जय तथा सागर- 
नन्दी आचार्यो ने प्रहसन का तीसरा भेद “वेकुत' भी माना है। आचार्य 
विश्वनाथ कविराज ने प्रहसन में वीथ्यंगो की योजना का उल्लेख नहीं किया । 
इस प्रकार विनोद के साथ-साथ समाज सुधारक होने से 'प्रहसन' लोकप्रिय 
*रूपक' है। इसमें शुद्ध प्रहसन का उदाहरण शशिविलास तथा सङ्गो का 
'भगवदज्जुक' है। प्रहसनो की संस्कृत साहित्य में कमी नहीं तथा ऐसे अनेक 
प्रहसत सम्प्रति उपलब्ध हैं जो इनकी लोकप्रियता को बनाए हुए हैं । 
भाण :--'भाण' एकास रूपक है जिसमें एक हो पात्र भो होता है तथा 
पही अभिनेता रूपक के समग्र कथानक को प्रदशित करता है। इसको भाय 
संशा फा कारण भौ स्गभंच पर एक वायक हारा कथा से दिद्दसान अस्य 
पात्रों के भाषणों का स्वये कथन था दोहराता है जिसमे उह अपने तथा 
अस्य व्यक्तियों के अनुभवों का वर्णन करता चलता हे । यह एक राज हो स्र“ 
भंच पर से अत्य पाको को->झो घरनाकम भे बाते हो देखता बोर उदर 
बात सुरता हुआ दिखसाई देता हे । इसर तारक विश दा पूतपुस्थ होता 
है जो कत्पित पाच है तथा इसको केबादस्तु धो इसार एति से होती है \ 
यह इसी कारण एकाको ओर तर शभात ररक है, जो समाज हे शिसशर 
कई व्यक्तियों के हृदभो के पच्हर रहस्यों, पाखंडो, बेशिक जड को सास 
एवं धूतेताथो का उद्घाउन करते हुए हार्ड को सरि करका है। इसे शरण 
भाण के दो धभेद हो जाते है अवर अास्माएुश्तशंसी तथा दुर रररक 
अतुधन को बशित करे नाला! दाद में वारस्यारार को पशुछत३ र्से रे 
प्रधाततः भारती दुत्तित्त की भो इसमें मोजता रचो जातो है । इरे शहर 
भा बीररश का शभोष रहुता है तभा रहो शास्दोदो हो कोबा झै का 
सकती है । एस सुख तधा पिचेहय सस्दियो तया रके तास्शधो हो शोत 
१५० सार शार तुर 
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रखी जाती है। आचायं अभिनवगुप्त के अनुसार लक्षण में 'सविस्मय' की 
प्रमुखता एवं भारती वृत्ति के उल्लेख से इसकी प्रहसनता स्पष्ट है। आचार्य 
विश्वनाथ कविराज ने भाण में भारती वृत्तिके अतिरिक्त केशिकी वृत्ति तथा 
लास्यांगों की योजना को भी स्वोकार करते हुए बतलाया कि विट का वर्णन 
'प्रेमलीला से सम्बद्ध रहने से शगार रस की इसमें जहाँ स्थिति होगी तो कंशिकी 
वृत्ति अवश्य होगी । इसका हास्येरस.प्रमुख अंग होता है तथा परवती काल में 
गीत, वाद्य तथा नृत्य की भी योजना. इसमें रहने लगी थी । भाण का लक्ष्य 
दुष्टस्वभाव एवं दुश्चरित्र व्यक्तियों. के स्वरूपों का उद्घाटन करना होता है । 
जिससे सामाजिक एवं सरलस्वभाव के जन इनके प्रभाव से निकल सके. । 
आचाये अभिनवगुप्त तथा रामचन्द्र गुणचन्द्र के अनुसार इसके दर्शकों में 
साधारण जन या मुढ॒ प्रकृति के व्यक्ति आते हैं जो हल्के मनोरंजन को पसन्द 
करते हैं । यही कारण है कि कालान्तर में यह रूपक अधिक लोकप्रियता को 
प्राप्त न कर सका । परन्तु यह सामान्यजन की रंजना करने के कारण अनेक 
रचनाकारों को प्रेरित अवश्य करता रहा है । इसके उदाहरणों में स॒वं प्राचीन 
. उदाहरण “चतुर्भाणी' है तथा उत्तरकालीन अनेक प्राप्य भाण हैं । यह एक ऐसा 
च्यङ्गध प्रधान रूपक है जिसमें हास्य की मीठी पुट के साथ म्गुङ्खार आदि 
रसों का आस्वादन सहृदय जन करते हैं । इसे रूपको का. आरम्भक प्रभेद 
भी अनेक समीक्षक मानते हैं। | 


वीथी गा ख्पको में वीथी' प्रत्येक रस को प्रकट या प्रस्तुत करने के कारण 
अपना महत्त्वपूर्ण स्थान रखने वाला एकांक रूपक माना जाता है॥ इसमें तेरह 
अंग या भाग होते हैं तथा एक या दो पात्र होते हैं जो समाज के उच्च, मध्य 
या निम्न जाति के होते हैं।. इसमें.एक पात्र के. रहने पर भाण की. तरह 
आकाशभाषित शैली या फिर दो पात्रों के रहने पर नाटकीय कथनोपकथन 
शली की योजना रखी जा सकती है। इसमें तेरह. वीथ्यंगों.का अपेक्षानुसा री 
प्रयोग किया जाता हे। । 


वीथी का नायक तीनों प्रकृति के हो सकते हैं जो कथाव 
रहेगें। आचार्य भभिनवगुप्त ने श्री शंकुक के मत को जा मल 
कि. वीथी का नायक अधम न हो, क्योंकि जहाँ हास्यरस की सृष्टि होगी 
तो अधमत्व कंसे रोका जा सकेगा । इसमें कैथिकी वृत्ति तथा सुच्य एवं प्रमुख 
` रसश्गपार रहता है तथा अन्य सभी रसों की स्पशिता रहती है। वीथी एक 
[ ऐसा नाट्य-नृत्य-प्रधान रूपक है, जहाँ दसों लास्यांगों तथा वीथ्यांगों का 
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अयोग किया जाता है । इसकी नायिका सामान्या. या. परकीया होती'है जो 
अनुरागिनी भी होती है । आचायं .रामचन्द्र गुणचन्द्र ने वीथी को न केवल सभी 
रसों की प्रयोज्य भूमि माना, . उसे सवंस्वामिरसा' कह कर ` सभी "रूपको 
-का सार भी .स्वीकार किया । :इसके उदाहरणों: का उल्लेख मात्र मिलता 
है । जसे--बकुलवीथी भावधरकाशन के अनुसार तथा मालविका साहित्य 
दपंण के | ` Tr 
अन्य रूपक भेद तथा. उपरूपको का विकासः--उत्तरवती आचायों 
में हेमचन्द्र या रामचन्द्र गुणचन्द्र'प्रभूति'ने नाटिका प्रकरणिका तथा.सट्टक को 
रूपक भेद के अन्तरगत माना जब कि भरतमुनि के. दस 'प्रभेदों को हो अन्तिम 
-निष्कषं के रूप में स्वीकार कर धनञ्जय आदि आचायों ने : अन्य प्राप्य प्रभेदो 
.को खूपक के किन्ही प्रकारों में स्वीकार नहीं. किया) यह कह कर कि 
भरतमुनि ने केवल रूपको के दस शुद्ध प्रभेद ही मान्य किये हैं । नायिका 
विषयक भरतमुनि के विवरण के आधार पर यह कल्पना साधार है कि मुनि 
ने जब इतिवृत्त के मिश्रण या नेता के आधार पर रूपक भेदों को दिखलाया 
नतो फिर अन्य प्रकार की संभावनाओं के द्वार भी खुल गये । अतः प्रकरणिका 
तथा सट्टक जैसे भेदों को भी मान्य किया जाना तक संगत हो गया । नाट्य- 
शास्त्र में नाटिका के अतिरिक्त प्रकरणिका का यद्यपि ऊल्लेख नहीं मिलता है , 
परन्तु नाटक के अनुरूप नामकरण से तथा अन्य लक्षणों के मिश्रण से जसे 
“नाटिका' हो जाती है उसी प्रकार प्रकरणिका भी। आचार्य धनञ्जय ने 
' यद्यपि 'प्रकरणिका' जैसे प्रभेद का खण्डन किया परन्तु इससे प्रकरणिका के 
( दशरूपककार के पूर्वे ) प्रचलन तथा स्वरूप की विद्यमानता प्रकट होती है । 
यद्यपि इस सम्बन्ध में आचाये अभिनवगुप्त मोत हैं किन्तु आचार्य वर्धमान 
ने अपने “गणरत्नमहोदधि” में प्रकरणिका के विषय में बतलाया कि भरत 
के नाटिका विषयक विधान के आधार पर प्रकरणिका का प्रभेद भी मुलतः 
-नाटचशास्त्रीय भाधार पर ही है जहाँ नाटिका के आधार पर प्रकरणिका 
को देखे तो इसमें इतिवृत्त अप्रख्यात होता है जब कि नाटिका में यह प्रख्यात 
-है। अभिनवभारती तथा घ्वन्यालोक लोचन के अनुशीलन से यह स्पष्ट 
'दिखता है कि अभिनवगुप्त भी प्रकरणिका से परिचित थे। उत्तरवर्ती 
आचायों में रामचन्द्र गुणचन्द्र भादि ने प्रकरणिका को रूपको के अन्तगत 
-तथा ( अन्य ) विश्वनाथ प्रभृति आचार्यो ने इसे उपरूपकों के अन्तगेत माना 
है । प्रकरणिका का उल्लेख विष्णुधर्मोत्तर पुराण तथा वाग्भट्ट आदि ग्रन्यो में 


ग्राप्त होता है। 
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(१) प्रकरणिका :--प्रकरणिका या .प्रकरणी की भी नाटिका के 
आदर्श पर रचना की गई है। प्रकरण के उन्मुख यह प्रभेद रहने से इसका 
धीर प्रशान्त नायक विप्र, वणिक्‌ या अमात्य और नायिका भी सजातीय ही 
रखी जाती है। प्रकरण की तरह वेश संभोगादि तथा स्त्रीपात्रो की भी बहु- 
लता होती है। इसकी कथा में दुःखप्रचुरता रहने से कैशिकीवृत्ति की अत्यल्पता 
रहती है । नाटिका के अनुकरण के कारण इसमें श्वृंगाररस निवद्ध होता 
है तथा चारों सन्धियों की भी नाटिका के समान ही योजना रखी जाती है । 
विश्वनाथ कविराज प्रकरणिका का. नायक सार्थवाह तथा नायिका नृपवंशजा 
मानते हैं। ` सिहभूपाल तथा .धनजय आदि आचायों ने भरत सम्मत दश 
रूपको से भिल रूपको को अमान्य किया क्‍योंकि रूपको के शुद्ध प्रभेदों को 
"मिलाने पर सामान्य भिन्नता के आधार पर रूपको के अनन्त भेद संभव हैं 

तथा फिर-उनकी संख्या की. कोई सीमा नहीं रहेगी । प्रकरणिका का 
उदाहरण का उल्लेख प्राप्त नहीं होता है । 2 

(२) सट्टक:--'सट्टंक' महत्वपूर्ण रूपकप्रभेद ( या नृत्यप्रभेद ) है । यह 
नाटिका के समान ही समग्र अपना ढाँचा रखता है, केवल इसमें विष्कम्भक 
और प्रवेशक नहीं होते तथा समग्र रचना में एकमात्र प्राकृत भाषा का प्रयोग 
रहता है, केवल नाट्यनिदश संस्कृत भाषा में रखे जाते हैं लक्षण को देखने 
पर यह भी स्पष्ट है कि समग्र रचना संस्कृत भाषा में रहे तो भी' *सट्ट' हो 
सकता है, परन्तु इस रूप में विचार तो किया जा सकता है उदाहरण नहीं 
मिलने से इसे आधार प्राप्त नहीं है । इसकी वुत्ति केशिकी तथा अंक के स्थान 
पर उनके यवनिकान्तर नाम रखे जाते हैं जो नाटिका की तरह ही चार होते 
हैं। इसमें नायक राजा का भी शौरसेनी प्राकृत में संवाद रखा जाता है 
तथा अन्य पात्र मागधी आदि प्राकृत में संभाषण करते हैं। यह एक नृत्य- 
भेदात्मक रूपक है जिसमें छादन, स्खलन तथा भ्रान्ति आदि की स्थिति 
नहीं होती तथा अदृभुतरस की योजना रखी जाती है।. आलोचकों का मत 
है कि 'सट्टक' नाटिका जैसा ही अतिप्राचीन कोई लोकरूपक है । इसका 
` सवंप्रथम लक्षण भोजराज ने दिया जिसमें 'अप्राकृतसंस्कृतया' पद महत्यूण है । 
इस पद की व्याख्या से यह तो स्पष्ट है कि इसकी रचना एक ही भाषा में 
हो परन्तु वह प्राकृत या संस्कृत से भिन्न अपभ्रंश भाषा हो, यह स्पष्ट नहीं । 
'आषागत इस सन्देह को शारदातनय ने “प्रकृष्ट प्राकृतमयी” पद से दुर करते 
हुए यह्‌ दिखलाया कि सट्टक की भाषा समंग्रखूप में प्राकृत ही रखी जाय । 
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आचायं- अंभिनवमुप्तपाद ने संट्टक को कोहलानुमोदित तथा कोहलोड्ा विति' 
रूपक प्रभेद माना । सट्टक के उदाहरण में. राजशेखर कृत 'कर्पूरमंजरी' 
प्रथम स्थानीय है । इसके अतिरिक्त अन्य सट्टक भी प्राप्त होते हैं । 


(३) चोडक !--यह नाटक के आदर्श पर रचित उपरूपक प्रकार है 
जिसमें पाँच, सात, आठ या नो अंक होते हैं । इसका नायक उदात्त प्रकृति का 
मत्यं तथा नायिका दिव्य होती हैं । विदूषक की स्थिति प्रत्येक अंक में रहती 
है । इसका श्रृंगार मुख्यरस तथा वृत्ति कैशिकी तथा भारती होती है।- सभी 
आचार्य त्रोटक में मत्यं दिव्य नायक नायिका की स्थिति मान्य करते हैं । 
सागरनन्दी ने त्रोटक के स्वरूप की चर्चा के मध्य आश्मकुट्ट,, नखकुट्ट तथा 
बादरायण आदि आचार्यों के मतों का संकेत दिया । आचार्य शारदातनयः 
ने हर्ष के मत को भी दिखलाते हुए 'त्रोटक' को नाटक का ही एक विशिष्ट 
भेद कहा । हषं ने त्रोटक में प्रत्येक अंक में विदूषक की स्थिति आवश्यक 
नहीं बतलाई परन्तु अस्य सभी उत्तरवर्ती आचार्य इसमें विदूषक की प्रत्येक 
अंक में स्थिति को आवश्यक 'लक्षण' मानते हैं त्रोटक का उदाहरण 
कालिदास का विक्रमोबंशीयम्‌ है जो पाँच अंकों का है । त्रोटक के अन्य उदा- 
हरणों में मेनकानहुष में नौ अंक, मदलेखा में आठ अंक तथा स्तम्भितरम्भक 
में सात अंक हैं। 


_ उपरूपक यद्यपि ( भरत प्रणीत ) नाट्यशास्त्र में दस प्रमुख प्रमुख 
रूपकों के अतिरिक्त उपरूपकों का विवरण प्राप्य नहीं परन्तु परवती आचायोँ 
ने रूपको ने अतिरिक्त भेदों का विवरण देकर ने इन, अतिरिक्त भेदों को 
उपरूपक' नाम से अभिहित किया। भारतीय नाटय में नृत्यग़ीतों से. 
मिश्रित ऐसे दृश्य रागकाव्यो के रूपों के विकास होने से इनकी “उपरूपक 
संज्ञा हुई । इन उपरूपको को रूपकों से अतिरिक्त शास्त्रीय प्रतिष्ठा एवं स्वरूप 
. दिलवाने वाले आचायो में कोहल सर्वप्रथम हैं जिनके नृत्यात्मक राग काव्यमये | 
उपरूपकों में. डोम्बिका, भाण, प्रस्थान, भाणिका, षिद्गक ( शिल्पक ), 
रामाक्रीड, इल्लीसक तथा 'रासक आते हैं जिन्हें आचार्य अभिनवगुप्तपाद 
ने संक्षिप्त लक्षणों के साथ वणित किया है। दशरूपक के अवलोक में भी 
डोम्बी आदि सात नृत्यभेदों की 'चर्चा-है जिनमें गोष्ठी और जोड़ दी गयी 
थी। महाराज भोज ने रूपको के बारह.भेद तथा उपरूपकों के भी बारह 
भद बतलाये जो इस प्रकार हे :- श्रीगदित, दुर्मल्लिका, प्रस्थान, काव्य. 
` (चित्र), भाण, भाणिका, गोष्ठी, हल्लीसक, नतेनक, प्रेक्षणक, रासक तथा 
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नाट्यरासक । भोजराज के पश्चात्‌ शारदातनय, सागरनन्दी, रामचन्द्र गुण- 
चन्द्र तथा आचायं विश्वनाथ कविराजःने भी उपरूपकों का लक्षणादि के साथ - 
विवरण दिया हैँ। :: >>. ५१७११ 
उपरूपकों की परम्परा का आरम्भ यद्यपि आचायं कोहल ने किया था 
परन्तु इनकी 'उपरूपक संज्ञा विश्वनाथ कविराज के पूर्ववर्ती शास्त्र ग्रन्थों में 
नही मिलती । रूपको में रसों का समग्र रूप में प्रसार तथा आस्वादन रहता है 
जव कि इन नृत्यगीतात्मक नाट्य रूप वाले. उपरूपकों में भावावेश तथा गीत 
नृत्य की प्रमुखता के साथ भावों का विशेष प्रदर्शन रखा जाता है। इसमें 
किसी एक हश्यभाग को गीत नृत्य की पृष्ठभूमि में प्रस्तुत किया जाता है । 
रूपक में कथावस्तु को उसके अंगों, कथोपकथन तथा आदर्श शील आदि 
से समृद्ध करते हुए मंच पर उपस्थित किया जाता है जब कि उपरूपकों में 
नाट्य के ये अंग कम क्षेत्र में तथा शिथिल स्थिति में रहते हैं परन्तु हृदय के 
किसी एक भाव या कथा के एक दृश्य को मधूर गीत, नृत्य आदि से आकर्षक 
एवं रंजक रूप में मुख्यतः प्रस्तुत किया जाता है। इसी कारण इनकी रूपक से 
थोड़ी समानता होती है जो इसके नामकरण--“उपगतं सादु श्येव रूपकमिति 
उपरूपकम्‌' से स्पष्ट है । इन उपरूपकों की संख्या का विवरण एक जैसा 
नहीं मिलता, रूपकों की तरह फिर भी इनकी उपयोगिता एवं महत्त्व को 
देखते हुए इनकी चर्चा संक्षेप में की जा रही है ।' इन में आचार्य विश्वनाथ 
कविराज ने नाटिका, सदूटक, प्रकरणी तथा त्रोटक को भी उपरूपकों की 
श्रेणी में रख कर लक्षण दिये थे परन्तु इन्हें अन्य आचार्यो ने रूपकों के मिश्र 
भेद या उपरूपकों से थोड़े ऊंचे या विशिष्ट माना था ( अतः हमने इन्हे 
उपरूपकों के पूर्वं रखकर यहाँ विवरण दिया है । ) 


(१) भाणिका :--भाणिका एकांकी नृत्यरूपक है जिसका विकास 
एक पात्री भाण रूपक की प्रेरणा से हुआ है । इसमें कुछ-पात्र ही होते हैं तथा 
प्रथम भौर अन्तिम सन्धि होती है । इसमें भारती तथा कैशिकी बृत्ति एवं 
श्वज्जाररस प्रयोज्य होता है । नायिका उदात्त एवं वचननिपुणा तथा नायक 
इसकी तुलना में हीन या मन्द स्थिति वाला होता है । भाणिका का मुख्य लक्षण 
इसके सात अंग होते हैं; यथा-उपन्यास, -- न हीते ७ यथा-उपन्यास, विन्यास, विबोध, साध्वस, समपंण, ` विबोध, साध्वस, समर्पण, 


१. उपमो के विस्तृत विवरण एवं विवेचन के लिये प्रकृत लेखक का 
अबन्ध ग्रन्य-- संस्कृत नाट्य साहित्य में. उपरूपक : स्वरूप एवं विकास? का 
अवलोकन करे । . १ २६ र 
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निवृत्ति तथा संहार । इसमें सुन्दरता तथा वेशविन्यास की सम्यक्‌ स्थिति के 
साथ ललित करणों का प्रयोग रखा जाता है । आचायं अभिनवगुत के अनुसार 
भाणिका में श्रीकृष्ण लीला की कथा या वराहावतार या नुसिंहावतार की 
कथा भी निबद्ध की जा सकती है तथा सभी लास्यांगों की योजना रखी जा 
सकती है । इसका प्राप्य उदाहरण श्री रूपगोस्वामि प्रणीत “दानकेलि-कौमुदी 
भाणिका है । आचार्य रामचन्द्र गुणचन्द्र ने इसी भाणिका का एक “माणक? 
रूप भी माना है जिसमें कोई स्त्री पात्र नहीं रहता तथा जो प्रयोग ताल एवं 
अनुताल से अनुगत होता है । 


२. भाणः--इस उपरूपक का विवरण आचार्यं अभिनवगुप्त, सागरनन्दी, - 
भोज, विश्वनाथ जैसे सभी आचायों ने दिया है । इसमें नृसिहावतार या वामः 
नावतार की कथा को नृत्य के द्वारा नतंकी प्रस्तुत करं । इसमें उद्धत करणों 
का प्रयोग रखा जाता है तथा कठिन से कठिन अभिनय वस्तु की योजना । मतः 
यह उद्धत अंगों से प्रचालित स्वरूप वाला होता है जहाँ स्त्री पात्रों की विरलता 
होती है परन्तु जब यही हरिहरादि देवों की अभ्यर्थना हेतु सुकुमार प्रयोग 
से युक्त रखी जावे तो 'भाणिका” में परिवर्तित हो जाती है तथा स्त्री 
पात्रों को ऐसे प्रयोग में समाविष्ट कर लिया जाता है । इसमें सात विश्वाम 
संगीत के अनुसार रहते हैं जिनमें प्रत्येक विश्राम में क्रमशः इन अंगों को 
योजना रहती है :-- 


प्रथम विश्वाम. में वर्ण, मत्तपाली, भग्न ताल तथा मात्रा, द्वितीय में भग्न- 
ताल मात्रा, द्विपथक तथा वसन्त, तृतीय में विषमछिन्न मात्रा, भग्नताल, 
मागधी तथा रथ्या, चतुर्थ में द्विपथक, रथ्या तथा वसन्त और पाँचवें विश्राम 
में रथ्या, भग्नताल, मार्गेनिका, द्विपय तथा विषम की योजना रहती है । 
इस प्रकार का साङ्ग भाण नन्दिमाली 'भाण' कहलाता है । 


३. गोष्टिः--यह एकाङ्क रूपक होता है जिसमें कशिकी वृत्ति तथा श्रृंगार 
रस की स्थिति एवं कथावस्तु गर्भ और अवमशं सन्धि से हीन रहती है । 
इसमें दस पुरुष तथा छः स्त्री पात्र रहते हैं। शारदातनय के अनुसार इसमें 
कामभ्पुङ्गार की प्रचुरता होना चाहिए । भोज के मत में इसकी कथावस्तु 
कृष्ण द्वारा असुरों के वध से सम्बद्ध होना चाहिए तथा सुकुसार भी । इसका 
नायक अप्राकृत या दिव्यादिव्य होना लक्षण से संकेतित है । विश्वनाथ कवि 
राजने इसका उदाहरुण--*रेवतमदत्तिका दिया है। 


८८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


(८ २४ )) 


: - ४. नाट्यरासक  नाट्यरासक रुचिर ' एकांकी रूपक-है जिंसमें ताल . 
तथा लय का प्रचुर योग के साथं प्रयोग रखा जाता है:। . इसमें उदात्त नायक 
तथाः उसके सहायक के रूप में पीठमद कथा में योजित किया जाता है 
इसमें हास्य रस की प्रधानता तथा विप्रेलंभ शृङ्गार रस की अल्प व्याप्ति 
हीती है । मुखं और निवंहण सन्वियाँ रखी जाती हैं तथा वासकसज्जा प्रकार 
की नायिका रूपगविता होती है । इसमें दसों लास्यांगों की योजना रहती है । 
इसके नाट्यरांसक नामकरण में हेतु नृत्य की अपेक्षा नांटच या अभिनय की 
मात्रा का आधिक्य रहना है जिससे नाटकादि की तरह इसमें कथावस्तु का 
ग्रथन भी हो सकता है और नृत्य से होने वाला उपरंजन भी जो एक संश्लिष्ट 
रंसास्वादन को प्रदान करता है। इसका उदाहरण--'बीणावती' है । 

५. राखक :--यह एकांकी उपरूपक है जिसमें पाँच पात्र होते हैं । 
भारती तथा कंशिकी वृत्ति तथा विभिन्न भाषाओं की योजना रहती है तथा 
वीथ्यंग, नृत्य गीत एवं कलाओं का प्रयोग । सूत्रघार इसमें नहीं रखा जाता । 
इसकी नायिका प्रख्यात तथा नायक मन्द होता है और उत्तरोत्तर उदात्त 
भावों का प्रकाशन चलता है जो भावप्रकाशन का; काय सम्पन्न करता जाता 
है । अभिनवगुप्तपाद ने-रासक को अनेक नतकी योज्य रूप 'मान'कर इसको 
नृत्य प्रधानता को दिखलाया। यह नृत्यप्रधान- एवं भावप्रवणता वाला 
ऐसा भेद है जो कथा के अनुसार मसृण या उद्धत हो - सकता. है । -इसका 
उदाहरण-- मेनका हित” है । CT % 

-६ प्रस्थान :-- यह नाम अन्वर्थ है क्योंकि इसमें प्रिय के प्रवास के 
कारण. विप्रलम्भरस की प्रस्तुति तथा प्रथमानुराग की स्थिति का ग्रंथन करने 
वाली कथा वस्तु रहती है । इसमें दो अंक होते हैं तथा भारती और कैशिकी 
बृत्ति । इसमें नायक हीन या दास और विट उपनायक होता है । इसमें दासी 
नायिका होती है तथा मुख एवं चिकंहण सन्धियों की योजना रहती है । 
यह दत्यरूपक लय एवं ताल बद्ध नृत्य से पूर्ण होता है। अन्त में वीररस की 
भी योजना रहती है। अतः यह नृत्यरूपंक सुकुमार तथा उद्धत दोनों है । 
शारदातनय ने इसका उदाहरण 'श्वुङ्खारतिलक' प्रस्थान दिया है. 

७. डट्ळाप्य :--उल्लाप्य एकांक अथवा तीन अंकों वाला उपरूपक भेद 

है । इसका नायक . उदात्त तथा कथावस्तु दिव्यता लिये हुए रखी जाती है । 
इसमें श्रुज्धार, हास्य तथा करुण रसों की तथा कथावतु के अंनुरूप मनोहर गीत 
की यवनिका के पीछे से योजना रहती है । इसमें अवमशे सन्धि को छोड़केर 
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शेंष चार सन्धियो की योजना रखी जाती है तथा शिल्पक के सभी' बंगों 
का प्रयोग. किया है। साहित्यदपंण के अनुसार इसमें चार नायिकाएँ तथा 
तीन अंक होते हैं तथा बहुल संग्रामययी घटनाएँ भी । शारदातनय इस 
प्रकार को 'उपरूपक' में समाविष्ट नहीं मानते । इसका उदाहरण--देवीमहा 
देव तथा उदात्तकुंजर है । 

. ८. काव्य +--इसका “राग काव्य' भी अन्य नाम है जिसमें गीत, नृत्य 
की प्रधानता होती है। इसमें एक पात्र के द्वारा एक कथा का धारावाहिक 
प्रदर्शन होता है। इसमें एक राग में काव्य का भाव रहता है तथा लय और 
ताल अपरिवतित होते हैं, जिससे एक रस की प्रमुखता प्रायः मा जाती है । 
इसमें आरभटी वृत्ति को छोड़कर शेष वृत्तियाँ तथा गर्भ और अवमशं सन्धिको 
छोड़कर शेष सन्थियों की योजना रखी जाती है । खण्डमात्रा, द्विपदिका तथा 
भग्नताल जैसे गीतों से यह प्रयोग मण्डित रहता है। आचार्यं अभिनव ने 
इसके रामकथा पर आधारित दो उदाहरण प्रस्तुत किये है--मारीच-वघ तथा 
राघवविजय । इनमें मारीचबध में ककुभ तथा राघवविजय में ठक्क राग काः 
प्रयोग होता है । कोहल और भोज के मत में यदि ऐसे प्रयोग मै राग तथा 
काव्य गत परिवतंन हो तो यह चित्रकाव्य रूपी अतिरिक्त प्रभेद होगा । 

९. आऔगादित :--यह गेयरूपक है जिसमें श्री के समान विरहिणी नायिका 
आसीन होकर प्रिय की प्रशंसा और स्मृति में करुणभाव में गान करती है । यह 
एंकांकी रूपक है जिसका नायक तथा नायिका प्रख्यांत होती है, तथा इसमें 
गर्भ तथा विमशं सन्धियों को छोड़कर शेष सन्धियाँ रखी जाती है एवं भारती 
वृत्ति की बहुलता होती है। इसमें आक्रोश, प्रशंसा और निन्दा का समन्वय 
रहता है। भोज तया अभिनवगुप्त के प्रदर्शित षिद्गक से लक्षण श्रीगदित से 
समीप्य रखते हैं । भावप्र काशन में इसका उदाहरण “रामानन्द' दिया गया है । 

१०. संछापक :--यह तीन अथवा चार अंकों का होता है। इसका 
नायक ( साधारण या ) पाखण्डी और कथावस्तु प्रख्यात, उत्पाद्य या मि 
भी हो सकती है । इसमें कभी-कभी भ्पुङ्खार तथा हास्य का प्रयोग नहीं भी 
रहता है तथा आचार्य विश्वनाथ के अनुसार इसमें करुणरस भी वजित 
है । कैशिकी तथा भारती वृत्तियों का प्रयोग नहीं होता, शेष वृत्तियो का 
प्रयोग तथा नंगरोपरोध, प्रवंचना तथा संग्राम के दृश्य या प्रयोग रहते हैं । 
प्रतिमुख सन्धि वज्ये, शेष सभी सन्धियाँ कथावस्तु के अनुरोध पर इसमें 
रखी जाती हैं 1” $ जती ५ "३ कि २ 
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. -११. शिल्पक :--शिल्पक सवरस प्रधान चार अंकों .का उपरूपक्र है । 
इसमें चारों वृत्तियों की योजना रखी जाती है तथा इसमें नृत्य आदि शिल्पों 
की बहुलता रहती है । सागरनन्दी के अनुसार इसमें हास्यरस की स्थिति नहीं 
होती । इसका नायक ब्राह्मण,उपनायक अनुदात्त प्रकृति के होते हैं तथा स्मशान 
आदि प्रदेशों की वर्णना रखी जाती है । 'शिल्पक के सत्ताईस अंग होते हैं-- 
उत्कण्ठा, अवहित्य, प्रयत्न, अशंसन, तके, संशय, तप, उद्वेग, मौख्ये, आलस्य, 
कम्प, अनुगति, विस्मय,. साधन, डच्छ्वास, आतङ्क, शुन्यता, प्रलोभन, नाट्य, 
स्फट, आश्वास, सन्तोषातिशय, प्रमाद, प्रमद, युक्ति, प्रलोभन तथा प्रशस्ति । 
आचार्यं विश्वनाथ के अनुसार इसमें शान्त तथा हास्य रस वर्यं हैं। इसका 
उदाहरण "कनकावती माधव' है । 


१२. डोम्बीः-यह एकांकी उपरूपक है जिसमें उदात्त प्रकृति नायिका . 
होती है तथा नायिका के प्रति छल एवं अनुरागमयी नायक की मनोभावना. 
का कोमल प्रस्तुतिकरण रखा जाता है। इसमें कैशिकी तथा भारती वृत्ति 
को योजना रखी जाती है तया दसों लास्थांगों का सन्निवेश रहता है । इसका 
उदाहरण--'कामदत्ता' है। शारदातय उदात्त नायिका की ,विशेष दशा में. 
'भाणिका' ही डोम्बी है--मानते.हैं । परन्तु भोज और शारदातनय के 
भाणिका. के लक्षण से विश्वनाथ का लक्षण भिन्न है। 


१३. प्रेक्षणक :--यह एकांक एवं विलक्षण प्रकार वाला उपरूपक है 
जिसमें 'कामदहन' जैसी कथाओं को ललित और लयान्दित नृत्त के द्वारा 
प्रस्तुत: किया जाता है। नायक उत्तम या मध्यम होता है तथा सूत्रधार, 
विष्कम्भक और प्रस्तावना नहीं होती । नेपथ्य से ही नान्दी एवं प्ररोचना 
को सम्पन्न किया जाता है, विपत्ति एवं अनुचिन्ता की दशाओं को तथा दन्द्र- 
युद्ध को भी प्रस्तुत किया जाता है। आचार्य विश्वनाथ इसे प्रेङ्खण' कहते 
हैं। इसका उदाहरण 'वालिवध” या नृसिहविजय' है। . 


१४. ढुभेल्लिका यहः चार अंकों का उपरूपक है, इसका प्रथम अंक 
तीन नाडिका का होता है जिसमें विट की क्रीड़ा प्रस्तुत होती है । द्वितीय 
अंक पाँच नाडिका का है जिसमें विदृषक हास्य प्रसंगों को दिखलाता है । 

। तृतीय अंक छः नाडिका का होता है जिसमें पीठमर्द का कार्य तथा अन्तिम 
चतुर्थ अक दस नाडिका का होता है जिसमें नायक का नाट्य या अभिनय 
रखा जाता है। इसमें केशिकी तथा भारतीवृत्ति नहीं होती तया गर्भसन्धि 
को छोड़ कर शेष सभी सन्धियों का प्रयोग रहता है.। भोज के अनुसार इसमें 
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दूती चौयेरति एवं युवा युवति का रहस्योद्भेदन करती है । नाटयदपंण में 
इसे दुमिलित कहा गया है । इसका उदाहरण है--बिन्दुमती । 

१५. विलासिका :--यह एकांकी उपरूपक है जो. श्यज्ञार. बहुल एवं 
दसौं लास्यांगों से युक्त रहता है । इसमें नायक नहीं रहता पर पात्र के रूप 
में विट, विदूषक तथा पीठमद रखे जाते हैं । गर्भ एवं विमशंसन्धियों को छोड़: 
कर शेष तीन सन्धियाँ योजित की जाती हैं। इसकी कथावस्तु या इति-वृत्त 
अतिशय सुन्दर नेपथ्य से मण्डित रखा जाता है तथा म्ृङ्खांररस मुख्य होता 
है । साहित्यदर्पण में इसे दुर्मल्लिका के अन्तरगत लेने का अन्य आचार्यो का 
उल्लेख मिलता है । अभिनव ने इसकी चर्चा नहीं की । | ै 

१६. हल्लीश :--यह नृत्यप्रधान उपरूपक है तथा इसमें एक अंक होता 
है। इसमें पाँच या छः नायक (पात्र ) होते हैं जो. प्रख्यात तथा दक्षिण: 
एवं ललित स्वरूप वाले होते हैं तथा जो विप्र, वणिक्‌, क्षत्रिय या अमात्य में 
से कोई होते हैं । इसमें मुख तथा अवमशं सन्धियों को योजना. रखी ' जाती है, 
. कैशिकी वृत्ति तथा शृङ्गाररस होता है । इसमें लास्य के यति, खण्ड, ताल, 
लय ओर विश्राम का प्रयोग होता है । यह ऐसा नाट्य नृत्य प्रयोग है 
जिसमें मंडलाकार नाच और गान रखा जाता है जो वर्तमान में गुजरात 
के गर्वानृत्य से समानता रखता है, जिसमें कुष्ण की तरह एक मुख्य नायक 
मध्यवर्ती रहता है और नतेकियाँ इसी के चारों ओर पात्र के रूप में घूम कर 
नृत्य करतीं हैं । इसका उदाहरण 'केलिरेवतक' है । + 

१७. नतेनक :- नाट्यदर्पण में तथा शारदातनय ने इसका विवरण 
दिया है तदनुसार जहाँ नतंकी ललित लय में पदार्थाभिनय को प्रस्तुत करती 
हो तथा जिसमें शम्या, लास्य, छलित तथा. द्विपदी की योजना रहे 
तो वह 'नतंनक' है। इसमें गर्भ एवं विमशं सन्धियाँ नहीं होतीं तथा 
मागधी और शौरसेनी भाषा में (देशभाषा में) नाट्य रचना रखी जाती है ।. 
इसमें उत्तम तथा अधम नायक होते हैं, भारती या आरभटी वृत्ति तथा 
कभी-कभी सात्वती वृत्ति भी रहती है। इसका उदाहरण--'बालिबध या 
“नृसिहविजय' है । 

१८. कल्पवल्ली +--यह एक नृत्य प्रधान उपरूपक है जिसमें नायक 
उदात्त तथा उपनायक पीठमदं रहता है । हास्य तथा खुङ्गाररस की योजना 
रहती है तथा वासकसज्जा या अभिसारिका नायिका होती है । इसमें मुख, 
प्रतिमुख तया निर्वहण. (तीन) सन्धियों की योजना रहती, है । सभी लास्यांगों 
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के अतिरिक्त द्विपदी, रथ्या, खण्ड, वासकताल तथा तीनों लयो की योजना 
भीरहती है। इसका उदाहरण है--माणिक्य-वल्लिका' । 

१९-२०. रामाक्रीड तथा रण :--यह श्रक्ञार गभित 'नांट्घ रूपक 
है जिसमें ऋतुवर्णण की भी योजना रहती है तो “राम कीड” कहलाता है तथा 
प्रहेलिका आदि के प्रयोग से हास्यप्राय रहने-पर “प्रेरण? उपरूपक हो जाता 
है। आचायंअभिनव के इस उल्लेख के अतिरिक्त: अन्य विवरण इनके नहीं 
मिलते । : [ ; 

२१. मल्लिका या मणिङुल्या :--तह दो अंकों का नृत्यनाट्यप्रधान 
उपरूपक है जिसके प्रथम अंक में विदूषक का और दूसरे में विट का अभिनय- 
नृत्यादि रहता है, गभं तथा विमर्श से हीन सन्धियों की.योजना रहती है 
तथा इसकी कथावस्तु प्रयोग के साथ धीरे-धीरे अन्त में ज्ञात होती ह । 
इसमें गाथा, द्विपथक, रथ्या, वासकताल का प्रयोग रखा जाता है । 

२२. पारिजातक लता :--यह एकांकी तथा मुख एव गिर्वण सन्धि से 
युक्त नृत्य प्रधान उपरूपक हे । इसमें वीर तथा श्युद्धार रसों की प्रमुखता 
(तथा केशिकी, आरभटी बृत्तियों की योजना ) रहती है । इसमें विदूषक की 
क्रीडा एवं परिहासों से मनोहारिता या रंजकता लायी लाती है। इसका 
भाव प्रकाशन में “गंगातरंगिका' उदाहरण है। . 

इनके अतिरिक्त शम्या, द्विपदी तघा छलिक का भी नृत्यरूपकों या उप- 
रूपको के खूप में विवरण मिलता है अतः हम यहाँ उनकी भी थोड़ी चर्चा 
कर रहे हैं । र ० 

(क) शम्या--भरतमुनि ने ताल सहित शब्द, हस्त एवं पाद के संचालन 
की क्रिया को 'शम्या' कहा है तथा समय की सूचक हाथ से बजायी गयी 
छोटिका या बुटकी की आवाज को भी 'शम्या' कहा जाता है । छोटी यष्टि- 
काओं के प्रहार को भी 'शम्या' कहा जाता है अतः लय ताल के ऐसे ही 
नृत्यनाट्यप्रयोग को 'शम्या' समझना चाहिये । 

_ (छ) द्विपकी द्विपदी शब्द गतिप्रचार में नाटयशास्श में आया है जो 
पात्र की मानसिक दशा के अनुरूप तीव्र या मन्द गति का संकेत देते हैं । 
इस प्रकार संगीत, लय, गीत तथा नृत्य तक 'द्विपदी? रहने से ऐसा नाट्य या 
नृत्य प्रयोग भी. 'द्विपदी”कहलाया । संक्षेप में यह गीतंनृत्यप्रधान- होने से 
(दविपदी उपरूपक' के रूप में प्रकाश में आता है । " 8 काट 
` (ग) छलिक-यह श्वृंज्ञार वीररस प्रधान नृत्यात्मक उपरूपक 
अभद है 'जिसमें ताण्डव और लास्ये का योग रहता है।` छलिक का उल्लेखं 
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महाकवि कालिदास ने मालविकाग्निमित्र नाटक भी किया जिसमें गीत 
नृत्य का प्रयोग सम्मिलित रूप में था.। हरिवंशपुराण में) प्रद्युम्न प्रभावती. के 
विवाह के अवसर पर देव वारांगनाओं ने देवगान्धार छलिक”का गान 
किया था और बाद में नान्दी का प्रयोग हुआ । इस विवरण से यह स्पष्ट 
है कि यह ( छलिक ) प्रयोग पूवंरंग का ऐसा अंग' था जिसमें नृत्य, गीत की 
योजना या प्रमुखता रहती थी । | 

इस प्रकार भरतमुनि ने जो रूपकों का विकल्पन तथा वर्गीकरण किया 
तथा उसमें जिन आधार तत्वों की चर्चा रखी उन्हें परवर्ती आचार्यो ने भी 
स्वीकार किया और इनके विभाजन का आधार भी ( वस्तु, नेता, रस ) 
सभी ने माना, इतना ही नहीं उनमें कोई नया आधार भी प्रस्तुत नहीं किया । 
इसी कारण अनेक परवर्ती आचार्यों ने भेदविस्तार की चर्चा नहीं की या उसे 
स्वीकार नहीं किया । परवर्ती आचार्यो में रूपको के विस्तार के उद्भावक 
कोहल थे जिनके कुछ अतिरिक्त भेदों को हमने उपरूपक के . स्वरूप प्रसंग में 
चर्चा की है परन्तु जिन भेदों की नवीन परिकल्पनाएँ हुईं उनका आधार भी 
भरत की विवेचना प्रणाली ही थी । अतः यह स्पष्ट है कि रूपकों की शास्त्रीय 
विवेचना का स्थायी एवं मान्य आधार भरत का नाट्यशास्त्र ही था जिसके 
आधार पर शास्त्रीय परम्परा का विकास हुआ। _ 

भरेत के नाट्यशास्त्र के इक्कीसव अध्याय में इतिवृत्त तथा सन्विसन्ध्यंगों 
की चर्चा है। इतिवृत्त या नाटकीय कथावस्तु नाट्य का शरीर माना गया 
है। यह शरीर वागात्मक है तथा मानवीय शरीर के अंगों की तरह इतिवृत्त 
की रचना में पाँच सत्धियो का महत्त्व असाधारण होता है । वह कथावस्तु 
दृश्यरूपक की वह कथा है जो दशकों को दिखलाना इष्ट होता है। यह कथा 
वस्तु तीन प्रकार की होती है :--( १) जो किसो परम्परागत रामायण 
महाभारत या लोकप्रिय ऐतिहासिक आधार को लेकर निमित प्रख्यात हो, 
(२)जो न परम्परागत या लोक प्रसिद्ध कथाओं या इतिहास को लेकर बने किन्तु 
वह कविकल्पना प्रसूत इतिवृत्त से युक्त 'उत्पाद्य होती है तथा जो ( ३ ) इन 
दोनों कथातत्वों को मिलाकर निर्मित हो तो वह इतिवृत्त “मिश्र कहलाता है । 
सागरनन्दी प्रथम प्रकार को उपात्त तथा दूसरे को प्रतिसस्कृत कथावस्तु मानते 
हैं । इसी इतिवृत्त के दो अंग या शाखाएँ है आधिकारिक तथा प्रासंगिक । 


_ १. द्र०, हरि० पुरा०, अध्याय० ८८, ८६ तथा अ० ६३ ( चित्रशाला 
प्रेस. पुना संस्करण ) 
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आधिकारिक 'इतिवृत्त' फलोन्मुंख होता है । क्योंकि इसमें काये व्यापार 
का अंवसान फलप्राप्ति में होता है तथा इसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध नेता से रहता 
है ओर इसका फलभोक्ता भी वही होता है! इसी मुख्यता के कारण यह 
आधिकारिक इतिवृत्त कहलाता भी है । प्रासंगिक इतिवृत्त परार्थे या आनुषं- 
गिक होकर मुख्य कथा की सहायता करता है तथा फलाभिमुखीकरण में उप- 
कारक होता है । रामकथा में सीताप्रत्यावतंन का आख्यान आधिकारिक तथा 
सुग्रीव का प्रयत्न प्रासंगिक है । प्रासंगिक इतिवृत्त को विस्तार की दृष्टि से दो 
भागों में विभक्त किया जाता है-पताका तथा प्रकरी । पताका का प्रसार 
कथावस्तु के कनेक क्षेत्रों में होता है तथा उसका अपना भी स्वतन्त्र महत्त्व 
होता है; जेसे-सुग्रीव एव विभीषण श्रीराम के उपकारक है और स्वयं उप- 
कृत भी | प्रकरी का विस्तार अल्प रहता है और वह प्रमुखतः परार्थ ही होती 
है; जेसे--रामायण में शबरी का चरित्र परार्थे ही है । इसके अतिरिक्त कथा 
मेंचार पताकां स्थानको का भी मुनि ने निर्देश किया जो काव्यवस्तु के अस्फुट 
संकेतों, चमत्कारिता एवं शिलष्टता की दृष्टि से रखे जाते हैं तथा कथा के 
-उपकारक होते हैं । यु न 
अचस्थाएँ--इतिवृत्त के केन्द्र में साध्यफल के ख्य में पुमर्थंसाधन विद्य- 
मान होता है अतः साध्य या फलप्राप्ति के हेतु नायक जिस कार्य या व्यापार 
'का प्रसार करता है उसकी अवस्थाएँ पाँच होती है--भारम्भ, प्रयत्न, प्रापि 
संभव, नियतफलप्राप्ति तथा फलयोग । - . | 
( १) आरम्म--नायक की फलंप्राप्ति के प्रति उत्सुकता का निबन्धन 
चाला प्रथम बंश फलारम्भ या आरम्भ है । (२) प्रयत्न-फलप्राप्ति के दृष्टिपथ 
परन रहने पर भी उसके लिये उत्सुकता के साथ उद्यम की आकांक्षा का निब- 
नधन जो प्रयत्नप्रेरित कथांश के रूप में हो 'प्रयत्न' कहलाता है। (३) प्राप्त 
सम्भव या ग्राप्त्याशा-उपाय के उपलब्ध होने पर भी फलप्राप्ति में बिघ्न 
की आशंका का बना रहना 'प्राप्तिसम्भावना' है। (४) नियतफल प्राप्ति 
या नियतासि--विष्नों के दूर हो जाने पर मुख्य उपाय से नियन्त्रित कार्य 
व्यापार का फलोन्मुख या फल की और अग्रसर होना नियताप्ति या नियतफल 
प्राप्ति है । (५) फलयोग या फळागम--नायक को अपने अभोष्ट समग्र फल 
की उपलब्धिया क्रियाफल की प्राप्ति हो जाना 'फलयोग' है। नाट्य में इति- 
वृत्त काआरम्भ आधिकारिक कथावस्तु से ही होना चाहिए । Fr 
अथप्रकृतियाँ पाँच अवस्थाओं की ही भाँति इतिवृत्त की पाँच अर्थ- 


Ft अङृतिया भी होती है । अर्थप्रकृति फल के साधन या उपाय होते है. तथा 
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विश्वनाथादि आचायों के मत में ये प्रयोजन सिद्धि कों हेतु हुँ । अवस्था का 
सम्बन्ध कथा के ' विकासक्रम से ' तथा अर्थप्रकृति का सम्बन्ध कथावस्तु. के 
उपादान कारणों से .होता है । अवस्थामूलक भेदों का विकास (नायकादि की) 
मानसिक दशाओं के.आधार पर तथा उपायमूलक अथंप्रकृति का इतिवृत्त को 
शारीरिक रचना के आधार पर होता है । अतः अवस्थामूलक एवं उपायमूलक 
दोनों भेदों से 'इतिवृत्त.की आन्तरिक और बाह्य प्रवृत्तियों का समन्वय 
होता है.। ये उपायमूलक अर्थप्रकृतियाँ पाँच है--( १ ) बीज, ( २ ) बिन्दु, 
(३) पताका, (४) प्रकरी तथा (५) कायं । 

(१) बीज--यह अपने अर्थानुरूप ही इतिवृत्त का वह आरम्भक अंश 
है जो किसी संवेदना या प्रयोजन के विना घटित होकर उत्तरोत्तर प्रसार 
करते हुए फलप्राप्ति के रूप में समाप्त होता है। यह उस लौकिक बीज 
की तरह होता है जो 'फलरूप में परिणत हो जाए। यह भी नाट्य- 
कथा के आरम्भक अंश की तरह आधिकारिक कथा से संथा सम्बन्धित 
रहता है.। 


(२) बिन्दु--कथावस्तु का वह महत्त्वपूर्ण अंश जो इतिवृत्त में अन्त तक 
विद्यमान रहता है, चाहे इतिवृत्त के प्रयोजन में विच्छिन्नता आजाए फिर भी 
चस्तुबन्ध की समाप्ति तक , पहुँचता ही है उसे “बिन्दु कहते है । आचार्य 
अभिनवगुप्तपाद के अनुसार यह बिन्दु छितराते तैलबिन्दु को तरह होता है । 
चीज ओर बिन्दु में अन्तर यह्‌ है कि बीज मुखसन्धि से अपना उन्मेष करता 
है और बिन्दु मुखसन्धि के बाद, पर दोनों ही समस्त इतिवृत्त में व्याप्त रहते 
हैं। सिंहभुपाल के अनुसार जसे जलबिन्दु अभिषिक होकर वृक्ष के मूल में 
जाता है तथा फल देता है उसी प्रकार यह नाट्य कथावस्तु का. विकास कर 
उसे फलागम में प्रवृत्त करता है । 


(३) पताका-जो पताका की तरह एक-देशिनी होकर भी समस्त 
इतिवृत्त को प्रकाशित करती हो वह “पताका ।. पताका परार्थं होती है तथ 
प्रधान की उपकारक होने से प्रधानवत्‌ होकर आधिकारिक कथा के साथ- 

साथ चलती है, जैसे सुग्रीव का चरित्र । 


(४) प्रकरी-यह आनुषंगिक कथा है, कथा के किसी सीमित प्रदेश 
में ही इसका उपयोग रहता है तथा यह 'प्रधातवत्‌ नहीं होती क्योंकि यह 
नितान्त पराथं तथा उपकारक भी होती है। ' 
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रामकथा में शबरी की कथा प्रकरी है। . परन्तु जहाँ दोनों आनुषंगिक अर्थ 
प्रकृतियों का प्रयोग न हो. पाए तो बिन्दु को ही विस्तार देना पड़ता. है । 

(५) काये-अन्तिम अर्थप्रकृति कार्य! होती है । आधिकारिक कथा वस्तु 
का प्रयोग प्रधान नायक आदि के द्वारा होता है उसके सहायक के रूप में जिन 
सामग्रियों का प्रयोग रहे उन समस्त नाटयव्यापार को-जो त्रिवगं के साधक 
होते हैँ-'कायं' कहते हें ।. सिहभूपाल के मत में यदि त्रिवगं में से किसी एक 
पुरुषार्थं को साध्य रूप में ग्रहण किया जाए तो यह शुद्धश्रेणी का कायं होता 
है तथा अनेक पुरुषार्थो को साध्य बनाने पर यही “मिश्र' भेद हो जाता है । 
इनमेंबीज बिन्दु तथा कार्य नामक अर्थप्रकृतियों की स्थिति रूपक में आवश्यक 
होती हे । इन सभी अर्थप्रकृतियों का प्रयोग, आरंभ आदि अवस्थाओं 
की तरह नहीं होता हे परन्तु नायक का जिससे अधिक . प्रयोजन होता है . 
वही प्रधान हो जाती है. क्योंकि वही सर्वाधिक प्रयोजन की सिद्धि में कारण 
बनती हू। . | 

सन्धियाँ-नाटयशास्त्र में शरीरभूत इतिवृत्त के लिये अवस्थाओं तथा 
अथंप्रकृतियों के योग से पाँच सन्धियो की भी कल्पना की गयी है । ये सन्धियाँ 
आरम्भ आदि अवस्थाओं की भाँति इतिवृत्त की अभिन्न अंग होती हैं तथा अनि- 
वार्यं इप में इतिवृत्त की दशाओं में संयोज्य होती हैं। इतिवृत्त की विवेचना 
में पाँच सन्धियों के प्रयोग के विषय में सभी आचार्य सहमत हैं। भरतमुनि 
तथा आचार्यं अभिनवगुप्तपाद के अनुसार सन्धियाँ बीज के विकास की 
` विभिन्न अवस्याओं की प्रतीक होती हँ। जैसे बीज कभी अंकुरित होता हैं 
तथा फिर बाधाओं से दब कर पुनः प्रकट होते हुए अन्त में फलूप में परि- 
णत हों जाता है । वेसे ही नायक से सम्बद्ध साध्यप्रयत्न साध्याभिमुख होता 
है, बाधाओं से वह थोड़ा अदृश्य भी हो जाता है पर अन्त में नायक को साध्य 
फल मिलता ही है। इस रूप में कथा के अनेक अंगों का तथा विविध अव- 
स्थाओं का. योग होना ही 'सन्धि' है । 0 7 | 

इन सन्धियों के द्वारा नाट्यप्रयोग में इतिवृत्त का अवस्थाभेद से पाँच 
भागों में विभाजन होता है । प्रत्येक सन्धि के कुछ भंग होते हैं जिनके योग से 
सन्धि पूर्णता पातीं हैं । प्रासंगिक इतिवृत्त में स्थित सन्धियाँ मुख्य कथा वस्तु 
की जहाँ अनुगामिनी होती हों. वे “अनुसन्धि' होती है । भरतमुनि ने स्पष्टतः 
कहा कि ख्पकों में नियमतः तो पाचों सन्धियाँ प्रयोज्य हं परन्तु कारणवश . 
हीनसन्धि रूपको की भी रचना होती है। सागरनन्दी सम्धियों को.कथा का . 
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परस्पर संघटन मानते हैं । ये सन्धियाँ पाँच है--( १) मुख, (२) प्रतिमुख; 
(३) गर्भ; (४ ) विमर्श, ( अविमर्श ).तथा ( ५ ) निवेहण । क्रमशः उन 
पर आगे विचार करते हैं 

१. मुखसन्धि- जहाँ नाना अर्थं एवं रस के योग से बीज को उत्पत्ति 
हो वह 'मुखसन्धि’ है । मुखसन्धि में प्रमुख इतिवृत्त का फल-हेतु बीज रूप में 
प्रस्तुत किया जाता है । अन्य आचायों में सागरनन्दी ने मुखसन्धि के भरतोक्त 
लक्षण को दिखला कर अन्य मत में जहाँ आख्यान या मुख्य इतिवृत्त में बीज 
ओर विन्दु की साहचर्य वश योजना रहती है वह सन्धि प्रदेश “मुखसन्धि' है । 

अन्य आचारं श्लेष या छाया के माध्यम से वीज का कीतंन ही मुखसन्धि में 
आवश्यक मानते हैं । जैसे कालिदास के विक्रमोवंशोयम्‌ में पुरुरवा तथा उर्वशी 
का प्रणय या अनुराग बीज नाना अर्थ एवं रस से परिपुष्ट होते हुए उत्पन्न 
होता है । \ 

२. प्रतिसुख सन्धिः--जब दृष्ट भौर नष्ट अवस्था में रहते हुए उत्पन्न 

५ “बीज' का उद्घाटन हो तो “प्रमुखसन्धि' होती है । फलाभिमुख बीज का उद्घा- 
टन होना एक दशा विशेष है ओर यहाँ बीज अनुकूल दशा या वातावरण में - 
उद्घाटित होने से दृश्य और विरोध (या प्रतिकूलता) वश नष्ट सा प्रतीत होने 
लगता है । जैसे वेणीसंहार में भीष्मवध से पाण्डवाभ्युदय रूप बीज के अंकुर 
का उद्घाटन दृश्य होकर अभिमन्यु के वघ से नष्ट सा हो गया है। भाचायं 
अभिनवगुप्तपाद ने इस सन्धि के विवेचन को विस्तार एवं अनेक मतों के 
विश्लेषण के साथ दिया है ( जो परिशिष्ट में द्रष्टव्य है)। इस सन्धि को 
प्रतिमुखसन्धि कहने का कारण यह है कि नाट्यकार इस सन्धि में मुखसन्धि 
से थोड़ा प्रतिकूल चलता है, क्योंकि मुखसन्धि में इसकी जो चेष्टा बीज को 
प्रच्छन्न करने की रहती है वही यहाँ बीज को प्रत्यक्ष प्रदशित करने की बन 
जाती है। 

३. गर्भसन्धि-प्रतिमुख सन्धि के पश्चात्‌ बीज की अगली और अधिक 
विकसित क्रमिक दशा को प्रकट करने का स्थान “गभंसन्धि' होती है। 
अतः जहाँ बीज उत्पत्ति और-उद्घाटत की दशा से व्यापृत हो फलोत्पादकता 
के लिये अभिमुख हो वह 'गर्भसन्धि' है। यह विधायक इतिवृत्त का वह 
अंश है जहाँ नायक को लक्ष्य को प्राप्त करते हुए भौर उसे नष्ट या खोते हुए, 
फिर प्राप्त करते या दिखाई देते हुए और न होते हुए अनेक बार प्रदर्शित 
किया जाता है और जब जब इष्ट या लक्ष्य खो जाता है तब उसे प्राप्त करने 


४ प्र ना? शा० तू? 
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की नये उत्साह या चेष्टाएँ रखी जाती है । जसे रत्नावली नाटिका के दूसरे 
अंक से लेकर तृतीय अंक के कुछ अंश में 'गर्भसन्थि' है, जहाँ नायक उदयन 
की फलप्राप्ति में देवी वासवदत्ता द्वारा विध्न उपस्थित हो जाता है. । यहाँ 
प्राप्तिसंभावना रूप अवस्था भी रहती है पर पताका का यहाँ रहना आवश्यक 
नहीं है । ( यहाँ प्राप्त इष्ट का खो जाना ही प्रमुख लक्षण है। ) 


४. अवमश या विमशे सन्धिः--जब बीजरूप फलहेतु जो गर्भेसन्धि 
के काल में प्रकट था वह क्रोध, व्यसन ( विपत्ति ) या प्रलोभन से फलप्राप्ति 
के विषय में चिन्तन या पर्यालोचन का जब विषय हो जाए तो 'अवमर्श था 
विमशं-सन्धि होगी । इस सन्धि का मूल “सन्देह होता है, क्योंकि इस सन्धि 
में वह इतिवृत्त का अंश रहता है, जिसमें उस परिस्थिति की पर्यालोचना 
होती है जो लक्ष्यसिद्धि के प्रति जाती हुई नहीं प्रतीत होती । कुछ आचायं 
अवमशे शब्द को विघ्नवाचक ही मानते हैं परन्तु वामन इसे अन्वेषण भूमि कहते 
हैं। इन सभी का विवरण अतिरिक्त टिप्पणियो में द्रष्टव्य हैं। जैसे अभि- 
ज्ञानशाकुन्तल के चतुर्थ अंक में पश्चम अंक वाले कथानक के अंश में जहाँ दुर्वासा * 
का शाप तथा उससे मोहित नायक दुष्यन्त के द्वारा शकुन्तला का परित्याष 
करना, फिर 'अंगुलीयक की प्राप्ति से शकुन्तला की स्मृति आना । इसमें 
नियताप्ति अवस्या की भी सहयोजना रखी गयी है । इस रूपक में शीलनिरूपण 
या घातप्रतिघात की दृष्टि से यही प्रदेश महत्वपूर्ण स्थान रखता है क्योंकि 
इसमें विघ्न की प्राप्ति और इसके विघात के लिये नायक के हृदय में उत्साह 

की धारा का स्फोटन होता रहता है। | 


५. निवेद्दण सन्धिः-जहां मुखादि सन्धियों और बीज सहित आरम्भादि 
अवस्थाओं के अतिरिक्त नानाविध सुखदुःखात्मक भावों का चमत्कारपू्ण 
रीति से एकत्र समानयन होकर फलनिष्पत्ति की योजना रहे तो ' नि्वहणसन्धि’ 
है, जो फलयोगावस्था से व्याप्त रखी जाती है । यहाँ 'समानयन शब्द” अर्थपूर्ण 
है, क्योंकि विभिन्न सन्धिधों की अवस्था के विकासक्रम में बिखरे हुए कथांश 
सूत्रों का समाहार यहाँ चमत्कारपू्ण रूप में रखा जाता है । निवहणसन्धि 
में चरमरूप में फलनिष्पत्ति प्रस्तुत की जाती है। रत्नावली नाटिका में 
अग्निकाप्ड दृश्य के बाद से लेकर नाटिका के अन्त तक का अंश निवंहण 
सन्धि का उदाहरण है । 

_, सन्ध्यजङ्ग-रूपक के एक अंश को एक सन्धि प्रकट करता है पर इसी 
अंश को इसमें स्थित विभिन्न कार्यों एवं घटनाओं में और भी ह कं 
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जाता'है । इन उपविभाजित अंशों को शास्त्रीय भाषा में 'सन्ध्यङ्ग' कहते हैं 
तथा ये सन्धियों के विधायक अँग होते हैं। इनका सामान्य प्रयोजन यह हैं 
कि कवि एवं प्रयोक्ता नाटकीय वस्तु स रलता से प्रदर्शित कर सके और प्रेत्क्षक 
भी सरलता से उसे समझ सक । यह एक तथ्य है कि जब किसी जटिल या 


विस्तीर्ण आकार की वस्तु को प्रदशित करने की चेष्टा हो तो उसे सरल 
बनाने का अच्छा उपाय है उसे अंशों में विभाजित किया जावे । 


इस प्रकार के विभाजन नाट्यकार का कार्य सरल हो जाता है क्यों 
कि किस पात्र को कोन सा रंगमंचीय निर्देश देना है और कथनीय वस्तु क्या 
होगी इश प्रकार प्रयोज्य रूपक के प्रत्येक अंश की ओर ध्यान जा कर नाट्य- 
प्रदर्शन की स्पउता में वृद्धि होती है; इसलिये सन्ध्यङ्ग दर्शक, अभिनेता तथा 
नाट्यकार सभी के लिये सहायक होते हैं । 


भरतमुनि ने सन्ध्यङ्गों के प्रयोग के सम्बन्ध में काव्यलेखक को पर्याप्त 
स्वतन्त्रता दी है, जिसको आचाय अभिनवगुप्तपाद ने निदशित किया तथा 
किसका ज्ञान आवश्यक भी है । 


. भरतमुनि ने सब्ध्यङ्गों का उल्लेख यद्यपि एक विशेष क्रम में किया है 
परन्तु इनका प्रदर्शन क्रमानुसारी होना आवश्यक नहीं और एक सन्धि के 
किसी सच्ध्यङ्ग का नाटयलेखक अपनी अपेक्षा से किसी भी स्थान पर प्रयोग 
.कर सकता है । इसी प्रकार सन्धि के सभी अंगों का प्रयोग भी अभीष्ट नहीं 
और आवशयक होने पर किसी अङ्ग का परित्याग भी हो सकता है। इसी 
प्रकार आवश्यक होने पर एक सन्ध्यंग का अनेक बार भी प्रयोग किया जा 
सकता है परन्तु यह पुनरावृत्ति अधिक मात्रा में नहीं करना चाहिए । एक 
सन्धि के अन्तर्गत जिन अङ्गो का उल्लेख है उन्हें अन्य सन्धि में भी कुशलता 

से रखा जा सकता है परन्तु यदि दो सन्ध्यंगों का प्रयोजन एक से सिद्ध हो 
जाए तो दूसरे को छोड़ देना या उपेक्षित रखना चाहिए । इसी कारण भरत- 
मुनि ने सन्ध्यंगों के विवेचन को अधिक प्रश्रय दिया । 


प्रत्येक सन्धि के निश्चित अंग हैं जिनके द्वारा इसकी रचना होती है । 
भरतमुनि ने ऐसे सभी सच्ध्यंगों का नामकरण एवं लक्षण दिये हैं । 


इनमें मुखसन्धि के बारह अङ्ग है--(१) उपक्षेप,( २) परिकर, ( ३). 
परिन्यास, (४) विलोभन, ( ५ ) युक्ति, (६) प्राप्ति, (७) समाधान, ( ऽ ) 
.विधान, ( &) परिभावना, ( १०) उदूभेद, ( ११) भेद ( १२) तथा 
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करण परिशिष्ट में इनके लक्षण देने से यहाँ पुनः इन्हें, नहीं दिया जा 
रहा है। BS 385 

: प्रतिमुखसन्धि के तेरह अंग है--( १ ) विलास, (२ ) परिसपं, (३) 
विधुत, (४) तापन, (५) नमं, ( ६ ) नमंद्यूति, ( ७ ) प्रगयण, (८ ) 
निरोध, ( ६ ) पर्युपासन, ( १० ) पुष्प, ( ११) वज्ञ, (१२) उपन्यास तथा 
(१३) वणंसंहार । 

गर्भसन्धि के तेरह अंग हैँ--( १ ) अभूताहरण, (२) मागं, ( ३) रूप, 

(४) उदाहरण, (५) क्रम, (६) संग्रह, (७ ) अनुमान, ( ८ ) प्रार्थना, 
(९ ) आक्षिप्ति, ( १०) तोटक, ( ११ )-अधिवल, ( १२) उद्वेग तथा 
( १३) विद्रव । 


. विमशंसन्धि के अङ्गों की संख्या के विषय में ऐकमत्य नहीं परन्तु इनकी 
संख्या तेरह है । यथा--( १) अपवाद, (२ ) संफँट ( ३ ) द्रव ( विद्रव ), 
(४) शक्ति, ( १ ) व्यवसाय, ( ६ ) प्रसंग, (७) द्युति, (८) खेद, (९) 
प्रतिषेध, ( १० ) निरोज, ( ११ ) आदान, ` ( १२ ) छादन तथा ( १३) 
प्ररोचना या विवलना । इसके अतिरिक्त इसका 'युक्ति' अंग भी है । आचाय 
अभिनवगुप्तपाद के अनुसार किसी के मत में बारह तथा अन्य के मत में 
इस सन्धि के तेरह अङ्ग माने गये हैं । . 


तिवेहणसन्धि के चौदह अंग हैं--( १ ) सन्धि, (२) निरोध, (३) 
ग्रथन, (४) निर्णय, (५) परिभाषा, (६) द्य॒ति, (७) आनन्द, ( ५ ) समय, 
(९) प्रधाद, ( १० ) उपगूहन, ( ११ ) भाषण, ( १२ ) पूर्ववाक्य, (१३) 
काव्य-संहार तथा ( १४ ) प्रशस्ति । 


इस प्रकार ये चीसठ सन्ध्यंग हैं जिनका लक्षण तथा विवरण विस्तार से 
सभी बाचायं देते हँ । इन सन्ध्यंगो के अतिरिक्त इक्कीस सन्ध्यान्तरों का भीः 
नाट्यशास्त्र में उल्लेख है। नाट्यशास्त्र में इनके. केवल नाम ही मिलते हैं 
लक्षण नहीं । इन सन्ध्यन्तरों को मुखादि पंचसन्धियों की अन्तरावर्ती रिक्तता 
की पुति के लिये प्रयुक्त किया जाता है अतः ये सभी सन्ध्यंगों से सम्बन्द माने 
गये हैं,क्योंकि ये उनकी विशेषता को उभारने में उपकारण हैं तथा नाट्यप्रयोग 
के उज्ज्वलीभाव में निमित्त या आधार बनते हैं । इनके लक्षण तथा उदाहरण 
उत्तरवर्ती नाट्यशास्त्रीयग्रन्यकारों में भोज, सागरनन्दी, सिंहभूपाल तथा रूपः 
गोस्वामी ने दिये हैं। ये सन्ध्यन्तर इक्कीस हैं जिनके नाम है--( १ ) साम, 
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(२) भेद, (३) प्रदान; (४) दण्ड, (५) वंघ, ( ६) प्रत्युट्यन्नमतित्व 
. (७ ) गोत्रस्खलन, ( ८ ) साहस, ( £ ) भय, ( १० ) धी, ( ११ ) माया, 
( १२) क्रोध, ( १३ ) ओज, (१४) संवरण, (१४) भ्रान्ति, ( १६ ) हेत्व 
वधारण, ( १७ ) दुत, (१८ ) लेख, (१६ ) स्वप्न, ( २०) चित्र तथा 
(२१) मद । Se 


कुछ आचायों के मत से इनमें से कुछ का अन्तर्भाव व्यभिचारी भावों में 
हो जाता है तथा कुछ कथावस्तु के अङ्ग हँ । अतएव इन अङ्गों में अन्तर्भाव | 
होने से इनका पृथक्‌ उल्लेख आवश्यक नहीं ।: विश्वनाथ कविराज आदि ते 
घनंजय के उपर्युक्त मत का ही अनुगमन किया किन्तु सिंहभूपाल ने इस मत के 
समीक्षा में दिखलाया कि सन्ध्यन्तरों की मुखादि सन्धियों में योजना की जाती 
है क्योंकि कथावस्तु के अज्ञों के रूप में जिन सन्धियों की कल्पना है उनमें 
विभाग भी है परन्तु इन सन्ध्यन्तरों में ऐसा नहीं है। इनका बिना किसी 
विभाजन के ही प्रयोग होता है तथा इनका किसी सन्धि विशेष में नियत 
प्रदेश भी नहीं है। अतः इस तथ्य पर गम्भीरता से विचार न करते हुए इन्हे 
सन्ध्यंगों आदि में अन्तर्भूत मानना उचित नहीं है! सब्ध्यन्तरों के लक्षण तथा 
उदाहरण रसार्णवसुघाकर तथा नाटकचन्द्रिका में यथास्यान देखना चाहि 
विस्तार भय से उनको यहाँ नहीं दिया जा रहा है । जड 


लास्यांग-भरतमुनि ने दस सास्यांगों का भी उल्लेख तथा व्याख्या 
की है। ये लास्यांग पूवंरंग के अतिरिक्त अभिनेय रस में भी योजित होते हैं । 
ये दस हँ-- १.) गेयपद, ( २ ) स्थितपाठ्य, ( ३) आसीन, (४ ) पुष्पः 
गण्डिका, (५) प्रच्छेदक, ( ६ ) त्रिमूढ़क, ( ७ ) द्विमूढक (८); उत्तमोत्तमक, 
( ९ ) भाविक तथा ( १० ) विचित्रपद । 


इनमें ( १ ) गेयपद में अभिनयरहित गीत गायन, (२) स्थितपाठ्य में 
वियोगिनी के द्वारा रसोपयोगी प्राकृत भाषा में पाठ, (३) आसीन पे चिन्ता 
शोकादि सभन्वित हो अभिनयरहित पाठ, (४) पुष्पगडिण्का में पुष्पमाला 
की तरह गीत नृत्य की योजना, ( ५ ) प्रच्छेदक में प्रिय के प्रतिबिम्ब के 
आलिगन का चित्रण, ( ६) त्रिसूढुक में समवृत्त से अलंकृत पुरुषभावाढ्य 
नाट्य, ( ७) द्विमूडक में शलिष्ट भाव तथा रसोपेतता, (=) उत्तमो- 
नमक में अनेक रसों का पर्यवसान, ( & ) भाविक में वियोगिनी द्वारा प्रिय 
के स्वप्नदशैन पर भावप्रदर्शन तथा ( १०) विचित्रपद में मदनानलद 
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( इः), 
संतप्ता वियोगिनी का स्वप्न में . प्रिय को लक्ष्य 'बनाकर किया हुआ अभिनय 


इतिवृत्त का अन्यविभाजन-अथंप्रकृति सन्ध्यंग, लास्यंग, शिल्पकांग 
ये सभी इतिवृत्त के महत्त्वपूर्ण अंश है, जिनके द्वारा इसकी रसभाव समन्वित 
एवं सुगठित रचना की जाती है परन्तु प्रयोग की दृष्टि से भरतमुनि ने इतिवृत्त 
का एक अन्य विभाजन भी किया है जो अंकों में होता हैं! रूपक तथा 
उपरूपकों के पुर्वर्वाणत प्रभेदों में अंकों की संख्या नियत है । नाटयशास्त्र के 
अनुसार कथावस्तु के दो खण्ड है जिनमें कथावस्तु का सरस अंश अंकों के 
द्वारा मंच पर प्रत्यक्षतः प्रस्तुत. किया जाता है और नीरस और आदर्शनीय 
अंश अर्योपक्षेपक के माध्यम से प्रस्तुत होता है । धनञ्जय ने. इसे दृश्य तथा 
सूच्य शब्दों से अभिहित क्रिया है। इनमें दृश्य के द्वारा मंच पर प्रयोज्य 
कथांश प्रस्तुत होता है ओर सूच्य के द्वारा नीरस या अन्य घटनाओं की--जो 
मंच पर अदर्शनीय--हों सूचना की जाती है तथा नाट्यदर्पणकार ने कथा- 
वस्तु के इस तत्व को चार प्रकार का माना है। सुच्य, प्रयोज्य, अभ्युह्य तथा 
उपेक्ष्य । इनमें सूच्य तथा प्रयोज्य या दृश्य भेद उपयुक्त है। अभ्युह्य के द्वारा 
देशान्तर प्राप्ति की कल्पना की जाती है और उपेक्ष्य के द्वारा निन्दनीय 
या जुगुप्सित कथांश भाग की कल्पना की जाती है। अंक के अन्तर्गत 


दृश्य कथांश के आंतरिक शेष सभी सूच्य को अंकच्छेद के द्वारा शाधा 
जाता है । 1 


अङ्क: -भरत के मतं में अङ्क रूह शब्द है जो भावों और रसों के योग 

से (अंक में) विद्यमान इतिवृत्त को उत्तरोत्तर चलाता है इसमें नाना विधानों 
का योग रहता है अतः यह 'अंक' कहलाता है। यह भावों भोर रसों से गूढ़ 
और व्याप्त होता है ।. अंक में रूपकादि का इतिवत्त,अशतः ही समाप्त होता 
है, कायं योग से बिन्दु का विस्तार होता रहता है। नायक तथा उसके परिजन 
एवं प्रतिनायक आदि पात्रों का चरित यहाँ प्रयोज्य होने से इनकी चारित्रिक 
विविधता के कारण रसों,की भी समृद्धि चलती है । इसमें क्रोध, प्रसाद, शोक 
उत्सगं आदि घटनाएं दृश्य रूप में प्रस्तुत की जाती हैं। एक ही अंक में इति- 
"वृत्त के अनेक रूपों का प्रयोग आवश्यक होने. पर परस्पर विरोधी न होकर 
प्रयोज्य है । अतः अंक में अत्यावश्यक परस्पर सम्बद्ध एवं रंजनात्मक इति- 
_ वृत्त की योजना अपेक्षित होती. है । अधिक घटनाओं के समावेश से अंक यदि 
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( २६ ) 

लम्बा हो जाए तो प्रेक्षको में खेद या उकताहट आ जाती है भतः मंक: अधिक 
बड़े नहीं होना चाहिए । 59 गा कवर 

एक अद्ध में अर्थ बीज को ध्यान में रखते हुए एक दिवस प्रवृत्त घटना 
का ही सन्निवेश हो जो नाट्यप्रयोग के आवश्यक कार्यों की विरोधी न हो । 
यदि'एक अङ्कु में दिवसावसान तक कार्य की समाप्ति नहो तो अङ्कू-च्छेदः 
कर- उन्हें प्रवेशक के द्वारा प्रयोज्य बंनावे । अङ्क की समाप्ति पर पात्र मंच सेः 
निष्क्रमण कर जाते हें पर यह निष्क्रमण भी प्रयोजनानुसारी औरं विशिष्ट 
रससम्पदा. से भूषित रहना चाहिए । जब इतिवृत्त का अद्भुगत विभाजन हो 
तो वह काये:ओर॒ समय को भी दृष्टि में रख कर किया. जाता है, भंतः समय 
निर्धारण आवश्यक है. । सागरनन्दो ने भरत के आशय को - और स्पष्ट करते 
हुए बतलाया कि काल की सीमा के सम्बन्ध में एकदिवसप्रवृत्त अथं निष्ट दिवस 
प्रवृत्त एवं दिवस एवं रात्रिप्रवृत्त घटनाओं को एक अडू में सन्निवेश किया 
जाना चाहिए । भरत एक अङ्कु में एक दिवस प्रवृत्त घटना से -अधिक के. 
प्रयोग के पक्ष में नहीं थे तथा उनते वर्ष भर से अधिक घट्ना. के प्रयोग का. 
प्रतिषेध भी किया । पात्र का अङ्कु में प्रवेश सहेतुक होता है तथा निष्क्रमण 
भी और किसी पात्र का असूचित प्रवेश नहीं होता है । 

अङ्कु के विभाजन के भी भरतमुनिने आधार या संकेत दिये हैं । तदनुसार 
यंदि दिवसावसान तक एक अङ्कु में सम्पन्न होने वाली घटनाएँ पूर्ण नः हो तो 
अङ्कुच्छेद' करके उन्हें सम्पादित किया जाता है । इसके अतिरिक्त यदि दूरदेशः 
की यात्रा, मास और वपं का अन्तर प्रकट करना हो तो 'अङ्कूच्छेद' हो परन्तु 
इसकी एंक वर्ष से लम्बी कालावधि नहीं होनां चाहिए । प्रत्येक अङ्क में नायक 
की उपस्थिति सामान्यतः अपेक्षित है तथा अङ्क में प्रयोज्य संमग्रः इतिवृत्त 
दृश्य होता है.। भरत ने अङ्क के लक्षण, प्रतिपाद्य,त॒था:अवधि का यह विचार 
रूपक विवरण में साथ यद्यपि दिया है परन्तु उसे पृथक्‌ देना. आवश्यक होने से. 
हमने इसे विभाजन के साथ उपयुक्त स्थान. पर यहाँ प्रस्तुत: किया । | 

गभोडू :--उत्तरवर्ती आचायों ने-मङ्कू' के अतिरिक्त 'गर्भाङ्क' का भी 
लक्षण दिया है। यह अङ्क के. ही अन्दर स्थित घटना में समायोजित किया 
जाता है.। इसमें एक स्वतन्त्ररूपक की तरह छोटी-सी प्रस्तावना होती है 

तथा बीज और फलनिष्पत्ति सहित एक छोटी कथा या घटना का. दुश्यछ्प 

से प्रस्तुतीकरण होता है । यह अङ्क के ही. अन्तंगत एक.अंश के रूप में समा- 
योजित होकर-प्रस्तुत होने से इसका 'गर्भाङ्क' नामसाथंक है ।..इसका उदा- 
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हरण राजशेखर के. वालरामायण नाटक का द्वितीयअङ्क या उत्तररामचरित 
का सप्तम अङ्कु है । Fe कु 

« अरथोपक्षेपक--भरतमुनि ने अङ्क के अतिरिक्त पाँच अर्थोपक्षेपको का 
भी उल्लेख किया है | ये 'सूच्य' कथा या. इतिवृत्त की सुचना देने के लिये 
प्रयोज्य होते हैं जिससे कथा में ज्युंखलाबद्धता ऱ्ह सके । कथा का यह सूच्य 
अंश नीरस या अनुचित होने.से दृश्यरूप में अङ्क के माध्यम से प्रयोज्य नहीं 
होता अतः इन्हें अर्थोपक्षेपक के द्वारा प्रस्तुत किया जाता है । इस सूच्य अर्थ 
को प्रस्तुत करने वाले पाँच अर्थोपक्षेपक है :-- (१) विष्कम्भक, (२) प्रवेशक; _ 
(३.) चूलिका, (-४) अङ्कावतार तथा (६ ) अङ्कमुख या अङ्कास्य । 


_ विष्कंम्मक :--उसमें प्रयोज्य मध्यमपात्र होते हँ तथा इसका मुखसम्धि 
में प्रयोग होता है.! इसके दो भेद हैं शुद्ध तथा संकीर्ण । शुद्ध विष्कम्भक में 
केवल मध्यमपात्र होते हैं तथा भाषा संस्कृत या शौरसेनी प्राकृत होती: है परन्तु 
संकीर्ण विष्कम्भक में मध्यम और अंघम. प्रकृति के पात्र होने से. इसमें भांषा 
भी संस्कृत, प्राकृत या मिश्र होती है या फिर नीचे स्तर की । विष्कभक में 
अतीत एवं भावी घटनाओं का सूचन रहता है तथा इसका प्रयोग प्रथमअङ के 
आदि में या प्रस्तावना के वाद भी रखा जाता है परन्तु दो अङ्को के वीच में 
भी पळ प्रयोग देखा जाता है तथा अङ्क के मध्य या अवसान में इसका प्रयोग 
नहीं होता । “यह अङ्क सन्धायक माना जाता 'है । उदाहरणाथ मालतीमाधव 
नाटक का: विष्कम्भक प्रथम अडू में तथा अभिज्ञानशाकुन्तल में तृतीयअङ्कु 
के आरम्भ में रखा गया विष्कम्भक है । अतः विष्कम्भक इतिवृत्त के रूप में 
अतीत की एक श्रृंखला के रूप में अथवा दो अद्धों के मध्य कथां की संयोजक 
म्टबला के. रूप में प्रयोज्य होता है । 


प्रवेशक :--इसमें प्रयोज्य नीच पात्र तथा उनकी भाषा प्रायः प्राकृत, 


' मागधी या अभीरी होती है । सागरनन्दी एवं शारदातनय के मत में प्रबेशक 


की भाषा संस्कृत भी हो सकती है यदि विट या ब्राह्मण जसे पात्र हों। नीच 
पात्रों के द्वारा प्रयोज्य रहने से उदात्त वचनो का इसमें विन्यांस॑ नहीं होता 
तथा नाटक और प्रकरण में इसकी योजना. की. जाती है । बिन्दु आदि का 
सक्षपाय लक्ष्य कर दो अङ्को के बीच इसे रखा जाता है तथा गद्य पद्य दोनों 
का. सञ्चिवेश रहता है । प्रवेशक की योजना अनेक प्रयोजन के लिये होती है । 
यथा-उदयास्त, समयपरिवतंन, अङ्क का आरम्भ तथा कार्य आदि का 


5 ` संकेत, सेतुबन्ध जैसी घटनाओं का. सम्वन्ध जहाँ बहुसंख्यक पात्रो से हो 
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'ऑरः दृश्यं में' जिसकी अवतारंणा संभंव न हो'तो'.ऐसी धटनाओं की 
सूचनाके लिये 'प्रवेशक' की योजना की जाती हैं।' दीर्घकालीन . कायें एवं 
घटनाओं का संक्षिप्तरूप में सूचन भी प्रवेशक ही करता है । इसी प्रकार युद्ध, 
राज्यभ्रंश, मरण या वध जैसी "घटना ` की सूचना भी प्रदेशक के द्वारा दी 
जाती है । १? सक? न 
` (प्रवेशकः की सबसे बड़ी विशेषता है परिमित वागात्मकता और प्रयोजन 
` है संक्षेप में कार्य या घटनाओं. का सूचन. जिससे प्रेक्षकों को.रुचि तथा उत्साह 
नाट्यप्रयोग को देखने में वनी रहे। . - १ NR 
चूलिका :—इसके द्वारा अर्थ या. घटना की सूचना रंगमंच साक्षात्‌ 
पर नहीं किन्तु यवनिका के पीछे से दी जाती है तथा इसके: सूचना देने वाले 
पात्र नीच कोटि के सुत, मागध या बन्दी: होते हें । अतः यह्‌ घटनाओं की 
विशिष्ट विधि से सूचना देने वाला अर्थोपक्ष पक है । चूलिका का प्रयोग अङ्क 
के मध्य में किया जाता है। सिहभूपाल ने चूलिका के एक भेद खण्डचूलिका 
का भी निर्देश किया है. जिसमें पात्रों का बहिगेंमन या निष्क्रमण नहीं होता 
अतः यह अङ्कु के आरम्भ में भी प्रयोज्य हो सकती है । 
अङ्कावतार :--एक अङ्क के समाप्त या विच्छिन्न हुये ` बिना ही जहाँ 
दूसरे अङ्क की कथा या वृत्त का संकेत किया जाता है मानों इस सूचन से 
दूसरे अङ्क (या अग्रिम अङ्क) का अवतरण हो तो वह 'अङ्कावतार' कहलाता 
है । इसमें बीजार्थ की योजना रहती है तथा इसका प्रयोग अच्छू के बाहर नहीं 
अन्दर ही किया जाता है । जैसे मालविकाग्निमित्र के प्रथमअङ्क से समाप्त 
होने के पूर्व ही अगले अङ्क में मालनिका द्वारा प्रयोज्य छलिक नाट्य की 
` सूचना देना अङ्कावतार' है। आचायं कोहल ने चूलिका आदि तीन गर्योप- 
क्षेपकों की योजना अङ्क के अन्तर्गत करते हुए इनके अर्थोपक्षेपकत्व को मान्य 
नहीं किया । ट 
अङ्कसुख--इसमें समस्त कथा के सारे रूप को संक्षेप में सूचित किया 
जाता है तथा इसकी योजना प्रायः अङ्कू के आरम्भ में रहती है। इसमें भावी 
कथावस्तु के श्लिष्ट रूप में उपक्षेपण का कार्यं रहता है । इसके प्रयोक्ता पान्न 
पुरुष या स्त्री होतें हैं। धनंजय के मत में छूटे हुये अर्थे या सूत्र का सूचन 
` 'ङ्कास्य' में होता है जो भरतानुमोदित नहीं है । 
` इन पांचों अर्थोपक्षेपको में विष्कम्भक तथा प्रवेशक अधिकांश नाटयकारों 
द्वारा प्रयोग होने से अधिक महत्व रहते. हैं तथा इनका उपयोग दीर्घव्यापी 
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घटनाओं की सुत्रना आदि कार्यो के लिये किया जाता है । इसके बाद शेष 
तीनो अर्थोपक्षेपकों का उतना महत्व नहीं है उनसे केवल उत्तरोत्तर अवधिगत 
न्यूनता के हो जाने से घटनाओं की सूचना मात्र मिलती है । 


इस प्रकार कथावस्तु के अवस्थागत, उपायगत एवं अङ्गगत विभाजन 


आदि से भरतमुनि ने ऐसी कल्पना की है कि पात्रों के चरित्रों का समुचित्त 
विकास हो तथा रसात्मकता की सृष्टि हो तथा जिसके आनन्दात्मक प्रभाव 
या रंजनगत सन्तोष भी दर्शक को प्राप्त हो सके । 


नाट्यशास्त्र के बाइसर्वे वृत्तिविकल्पन अध्याय में वृत्तियों का विवरणं 

है । नाट्यप्रयोग में वृत्तियों का महत्त्व असामान्य होता है तथा इसी कारेण ये 
नाट्य की मातृभूता होती है, क्योंकि सभी प्रकार के काग्यों के अस्तित्व का 
कारण विविधस्वरूप वाली वृत्तियाँ हैं अतः माता और उसकी सन्तान में जो 

, सम्बन्ध है यही वृत्ति तथा काब्य में रहता है । क्योंकि काव्य में उन माननीय 
स्थायी भावों को प्रदर्शित किया जाता है जो मानवजीवन के एषणीय चारों 


पुरुषाथों की सिद्धि की ओर ले जाने में शारीरिक, वाचिक तथा मानसिक 


व्यापारों के रूप में सहायक होते हैं । अतः स्पष्ट है कि व्यापार या वृत्ति काव्य 
की कारणीं भूता है अतः इनसे न केवल शरीर के अङ्गों की दशा ही प्रदर्शित 
हो जातीं हैं किन्तु 'वागिर्द्रिय का व्यापार भी वृत्ति बन जाता है.। इसी वृत्ति 
से नाट्य में रसोदय होता है । : 


वृत्ति का उद्‌गम :--नाट्यगत वृत्ति ऐसा अभिनेतृ व्यापार है जिसका 

कर्ता के निजीहित की साधना से सम्बन्ध नहीं होता । इस प्रकार की भावना 

को स्पष्ट करने के लिये भरतमुनि ने इसकी: पौराणिक कथा प्रस्तुत की है 
जहां प्रथमतः ऐसा व्यापार हुआ था । gn 

सृष्टि की प्रलयावस्था में जब समग्रतः संसार एक समुद्र के रूप में ही बचां 

था तथा श्री विष्णु शेषनाग पर सो रहे थे तभी वीयं एवं बल से. उन्मत्त मधु 

एवं आ दों विकट दानवों ने श्रीविष्णु को युद्ध कें लिये बार-बार लल- 
कारा । ये दोनों दानव-अपने पुष्ट बाहुओं को बार-बार मलते 

न हुए एवं जानु 

ओर मुष्टियो के प्रहारों को करते हुये श्रीविष्णु के साथ युद्ध करते लगे । युद्ध 


ब्रह्मा ने श्रीविष्णु से निवेदन किया कि क्या भारती वृत्ति (वाणी 
हो रही है । श्रीविष्णु ने उत्तर में वतलाया.कि नाटयक्रिया के लिये वत्तियाँ 
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उत्पन्न होंती हैं जिनकी मैंने रचना की । देत्यो से दन्द्रयुद्ध करते हुये जब अपने 
पादन्यास पृथ्वी पर बल देकर रखे तो भूमि पर अधिक भार होने से वाक्य- 
भूयिष्ठा 'भारती वृत्ति" की उत्पत्ति हुई । अपने शाङ्गेनामक धनुष को वीर 
रसोचित रीति से संचालन करने से 'सात्वती वृत्ति उत्पन्न हुई । महाविष्णु 
के विचित्र अङ्गहारों एवं लीलापूर्ण चेष्टाओं के साथ केश संयमन करने से 
'कैशिकी वृत्ति' तथा वेग, उत्साह तथा उद्धत चारियों के साथ इन्द्रयुद्ध करने 
से 'आरभटी वृत्ति की उत्पत्ति हुई । यहाँ भरतमुनि ने वृत्तियों के उद्गम के 
रूप में पौराणिक परम्परा को दिखलाकर इसके अतिरिक्त वैदिक खोत का 
भी निदर्शन किया । तदनुसार संवाद प्रधान ऋग्वेद से भारतीवृत्ति, मनोव्या- 
पार एवं अभिनय प्रधान यजुवद वे सात्वती वृत्ति, गीतवाद्य प्रधान सामवेद से 
कैशिकी तथा उद्धतचारियों के .साथ द्वन्द्वयुद्धादि की. प्रधानता वाले अथवंबेद 
से 'आरभटी वृत्ति' का उद्गम हुमा | | 


वैदिक एवं पौराणिक परम्परा के अतिरिक्त नाट्यशास्त्र में एक ओर 
भी विवरण मिलता है तदनुसार भरतों ने अपने ही नाम पर वाकप्रयान; 
पुरुषप्रयोज्य भारती वृत्ति का प्रचलन किया था । नाट्योत्पत्ति के प्रसंग में 
यह भी उल्लेख मिलता है कि स्वयं भरतमुनि ने अपने प्रयोज्य नाट्यप्रयोग 
में तीन वृत्तियों का प्रयोग किया और कैशिकी वृत्ति की प्रेरणा उन्हें भगवान्‌ 
नीलकण्ठ शिव के ताण्डवनुत्य से मिली । भरतमुनि के अनुरोध पर कंशिकी 
वृत्ति के प्रयोगां नाट्यालंकार चतुरं अप्सराओं को देवराज इन्द्र ने भरतमुनि 
को प्रस्तुत कर दी । इस प्रकार नाट्यशास्त्र में ही ये चार विवरण वृत्ति 
के विषय में मिलते हैं। भावप्रकाशन में एकं अन्य विवरण भी मिलता है 
जिसके अनुसार शिव एवं पावंती के नृत्य को देखने वाले ब्रह्मा के चारों मुखों 
से वृत्तियों की उत्पत्ति हो गयी । इन परम्पराओं पर विचार करने से स्पष्ट है 
कि पात्रों का दैहिक सात्विक एवं वाचिक व्यापार ही वृत्ति है जिससे रसोदय 
हो जाता हैं और इसी कारण भरतमुनि ने इन्हें नाट्यमातृका' कह कर 
इनका महत्व दिखलाया । | २० ५०९८८ 035. पक 

भरत-सम्मत वृत्तियाँ :--भरतमुनि के अनुसार वृत्तियाँ चार हैं :-- 
भारती, सात्वती, 'कैशिकी तथा आरभटी । यद्यपि ये एक दूसरे से पुयक्‌ हैं 
परन्तु ये परस्पर संवलित भी रहती हैं क्योंकि वाचिक, शारीरिक एवं मानसी 
चेष्टाएँ मिल कर ही एक दुसरे को पूर्णत्व प्रदान करती है। अभिनवः 
गुप्तपाद ने इस विषय में बतलाया कि ये चार वृत्तियाँ यद्यपि किसी एक 
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वृत्ति की प्रधानता के कारण अपनी पृथकृता रखती हैं पर अनेक व्यांपारों से 
मिला हुआ वृत्तितत्व एक ही है क्योंकि नाट्य में कोई भी एक वृत्ति दूसरी 
वृत्ति के योग के बिना:निष्पन्न ही नहीं हो सकती । अतः स्पष्ट है कि परस्पर 
संवलित होने पर भी अंशविशेष की प्रधानता के आधार पर ये चार प्रकार 
की हो गयी हैं । १ 

भारतीवृत्ति :--जो वागूवृत्ति पुरुषपात्र प्रयोज्य, स्त्रीवजित तथा संस्कृत 
पाठ से युक्त होती है तथा जो भरतों या नटों-के अपने नाम पर प्रयुक्त की 
जाती हों वह “भारती वृत्ति? है । यह वागूव्यापारमयी होने से सर्वत्र विद्यमान 
होती है तथा चारों वृत्तियो में प्रमुखता के कारण प्रथम उल्लेख के योग्य 
है । इस भारतीवृत्ति के चार अङ्ग. हैं ::( १ ) प्ररोचना, (२) आमुख, (३) 
चीथी तथा (४) प्रहसन । इनमें प्ररोचना पूर्वरंग का अङ्ग होती है । आमुख 
या प्रस्तावना के पाँच प्रभेद होते हँ--( १ ) उद्घात्पक, ( २) कथोद्घात, 
(.३) प्रयोगातिशय, ( ४ ) प्रवृत्तक तथा (,५) अवलगित । वीथी तथा 
प्रहसन आदि की चर्चा पूर्व में की जा चुकी है तथा इनका लक्ष्णादि यथास्थान 
चचित है।. | ् 82. 
- सात्वती बृत्ति :--सत्वप्रधान व्यापारों की प्रमुखता रहने पर सात्वती 
बृत्ति होती हे । यह न्यायपूर्ण शूरता और त्याग आदि कारणों के योग से 
युक्त रहने से उत्कट हर्ष के प्रकाशन तथा शोक का संहरण करने वाली 
होती है । इसमें वीर, ..अद्भुत तथा रौद्र रसों की प्रचुरता रहती है तथा 
शान्त, श्रङ्गार एवं करुण रसों का निषेध रखा जाता है । इसमें उद्धत पात्रों 
की अधिकता रहने से प्रसंगवश या परस्पर आधषंण कार्य भी रखा जाता है । 
सात्वतीवृत्ति के चार प्रभेद होते हँ--( १) उत्यापक, ( २) परिक्ष्तंक (३) 
सल्लापक तथा (४) सांघात्य । ( इनके लक्षणादि का सोदाहरण विवेचन 
यथास्थान चचित है । ) - 
७३ शिकी ; १ 
, केशिकी वृत्ति:--जो मनोहारी वेष विन्यास से. विचित्रता लिये हुये 
स्वीपात्रो से युक्त तथा नृत्य गीत से सरस एवं कामभाव से समृद्ध, शृङ्गार 
व्यापार वाली होती है वह 'कैशिकी' है । इसके व्युत्पत्ति लभ्य अर्थ 
So हु कि जेसे स्त्रियों के के केलो के दारा किसी क्रिया का 
वैसे ही इस वत्ति से म नोह क व क का 
क मतम तिसी. मनोहारी हो जाता है। आचाय अभिनवगुप्तपाद 
57 याधायकत्व एवं सौन्दर्य के कारण श्रुद्भार रस का 
न हो अन्य रसों में भी विद्यमान रहती है । केशिकीवृत्तिके चार 
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अङ्ग है-7( १ ) नमे, (२) ) नमंस्फंज ( ३) नमंस्फोट तथा (४) नमं 
गर्भ । ( इनके स्वरूपादि का सोदाहरण विवरण यथास्थान दिया गया है । ) 
कैशिकी के इन चार अज्ों के वेष वाकय तथा चेष्टा भेदो के क्रम में बारह 
भेद हो जाते हैं । यह वृत्ति अपने सुकुमार वेषभुषा कोमल आ्युगारभाव, गीत- 
नृत्य प्रधानता एवं स्त्रीपात्रो की बहुलता के कारण लाती है । 

आरभटीवृत्तिः--जहां वी रों के क्रोधावेग, कपट, प्रपंच, छल, दम्भ, असत्य- 
भाषण, उदुभ्रान्त चेष्टा, बन्धन तथा वध आदि की प्रमुबता हो तो 'आरभटी' 
वृत्ति होती है। यह वृत्ति कैशिकी के प्रतिकूलभाव को रखती हे तथा 'न्यायवृत्त' 
की प्रतिकूलता के कारण सात्वती से भी प्रतिकूलता ही रखती हैं । आरभट 
अर्थात्‌ उत्साह सम्पन्न वीर योद्धाओं के गुण जिस वृत्ति में हो वह “आरभटी! 
वृत्ति, यह इका अन्वर्थ नामकरण भी है । रामचन्द्र गुणचन्द्र के अनुसार “आर 
पद का अर्थ कशा या चाबुक है अतः जहाँ ऐसे योद्धा या भटों को-जो चाबुक 
के समान ही प्रमुखता रखते हों-वहाँ 'आरभटी' है । यह वृत्ति कायिक, 
मानसिक तथा वाचिक व्यापारों- तथा अभिनयों से युक्त रहने से नाट्य के लिये 
उपयोगी होती है, क्योंकि इसमें अभिनयगत सभी विधानों का समायोजन 
संभव रहता है । आरभटी वृत्ति के चार अङ्ग हैं--( १ ) संक्षिप्तक, (२) 
अवपात, ( ३ ) वस्तूत्थापन तथा ( ४ ) सर्म्फेट । ( इनके लक्षण तथा उदा- 
हरणों संहित विवरण यथास्थान चर्चित है ) । 


बत्तियौ. की संख्याः--यद्यपि भरतमुनि ने चार वृत्तियाँ ही स्वीकार 
कीं फिर भी नाटथशास्त्र के व्याख्यान में अभिनवगुप्तपाद ने उद्धट का मत 
उद्धत कर बतलाया कि आचाय उद्भट ने सात्वती तथा केशिकीव्‌ त्ति को 
अस्वीकार कर उनके स्थान पर एक 'फलसंवित्ति' नामक वुत्ति को माना । 
इस प्रकार वे केवल भारती, आरभटी तथा फलसंवित्ति नामक तीन 
वृत्तियाँ ही मानते थे। परन्तु उद्भट के मतानुचायी पाँच वृत्तियों को 
स्वीकार करते हैं । इनमें भरतानुसोदित चार वृत्तियों को मान कर एक वृत्ति 
आत्मसंवित्ति को भी उनने माना । वृत्तियों की सख्या के विषय में महाराज _ 
भोज का कोई निश्चित सिद्धान्त नहीं मिलता । वे सरस्वतीकण्ठाभरण में दो 
अतिरिक्त भेद जैसे ( १) मध्यम आरभटी तथा ( २) मध्यम कॅशिकी भी 
मानते है । इस प्रकार भोज क्ते मतमें छ वृत्तियाँ है । श्द्धार-प्रकाश में 
चार वत्तियों के अतिरिक्त इनके परस्पर मिश्रण होने पर 'सिश्चा वृत्ति यहाँ 
भी मानते है तथा वृत्तियों की संख्या चार से बढ़ा कर पाँच स्वीकार करते 
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है । ( इस.विवरण की चर्चा परिशिष्ट टिप्पणी में की गयी है जो यथास्थान 
देखना चाहिये )। ` ॥ 


वृत्तियो की रसाचुगतता एवं प्रयोगः-वृत्तियों. का सम्बन्ध पात्रों के 
वाचिक, मानसिक, कायिक व्यापारों से होता है जो रसोदुवोध, करते हैं । 
अतः भरतमुनि ने वृत्तियों की रसानुगतता का भी विवरण विया है। भरत 
की इस सरणि में कैशिकी वृत्ति सुकुमार होती है तथा उसमें श्शङ्गार तथा 
हास्यरस की बहुलता होती है । सात्वतीवृत्ति में वीर तथा अद्भुत रसों की 
प्रमुखता होती है । आरभटीवृत्ति में रोद्र तथा अद्भुत रस की तथा भारती 
बत्ति में करुण एवं बीभत्सरस की प्रमुखता रहती है । आचाय कोहल के मत 
में भी केशिकी वृत्ति की योजना रखनी चाहिये अतः इन रसों में इन्हीं वृत्तियों 
का प्रयोग अभीष्ट है । वृत्तियों के उपसंहार में स्वयं मुनि ने स्पष्ट रूप से 
बतलाया कि कोई काव्य या नाटय प्रयोग के. क्रम में एक रसज नहीं 
होता उसमें विभिन्न भावों, रसों वृत्तियों तथा प्रवृत्तियों का योग रहता ही 
है । इन रसों भावों वृत्तियों के समवेत होने पर उनमें प्रमुख तत्व 'रस' ही 
रहता है तथा शेष की स्थिति उनकी प्रमुखता को लेकर ही निर्धारित की 
जाती है । न 


नाट्यशास्त्र के तेईसवें अध्याय में आहायं-अभिनय' की चर्चा है! भाहायं 
अभिनय नेपथ्य या वेषभूषा, सजावट आदि ( के विषय ) का भिधान होता 
है । पात्रों के अपनी अवस्था के अनुरूप तथा प्रकृतिगत वेष विन्यास, अलंकार 
परिघान, अङ्गरचना तथा रंगभंच पर प्रस्तुत निर्जीव एवं सजीव प्राणियों के 
नाट्यधर्मी प्रयोग आहायं-अभिनय कहलाते हैं । भरत के अनुसार पात्र अपनी 
अनुरूप वेषभूषा तथा अज्धो के वणं-विन्यास आदि से युक्त होकर ही प्रेक्षक के 
समक्ष राम या सीता आदि के रूप में आहत होता है । पात्र की नानाप्रकृतियों 
तथा शोकादि ` अवस्थाओं को नेपथ्य से ही अनुरूपः वेष तथा वर्णरचना 
द्वारा मंच पर आहुत किया जाता है, तव कहीं आंगिक एवं वाचिक अभि- 
नयों के योग से रसोदय हो पाता है । अतएव आहायं अभिनय का नाट्यप्रयोग 
में असाधारण महत्व होता है यह स्पष्ट है । आचार्य अभिनवगुप्तपाद के मत 
में समस्त अभिनय व्यापारों के उपशमन के उपरान्त भी नेपथ्य विधान से 
युक्त पात्रों के रूप रंग का आलोक प्रेक्षक के हृदय में आलोकित होता है। 
मतः चित्ररचना की आधार भित्ति को तरह आहायं अभिनय ही आधार 
भूमि है अभिनयप्रयोग की । 
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यह आहाये-अभिनय नाट्यप्रयोग के महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त पर आधारित 
है। इसका भाव यही है कि पात्र जिस अनुकार्यं राम आदि की वेषभूषा 
धारण करता है बह समग्न प्रयोगकाल के लिये उसीके व्यक्तित्व से आच्छादित 
हो जाता है । जैसे आत्मा एक देह को त्याग कर दूसरी देह में प्रवेश करते हुये 
प्रथमदेह के सुखदुःखात्मक भावों को छोड़कर दूसरी देह के भावों को ग्रहण 
करे। इसी प्रकार पात्र भी नाट्यप्रयोग काल में स्वभाव' को त्याग कर 
'पर-भाव' को ग्रहण करते हुये प्रेक्षकों के समक्ष प्रस्तुत होता है। यह कायं 
अतिशय श्रमसाध्य है परन्तु आहायेविधानगत वेष एवं वर्णे रचना के योग 
से यह सरलता से सम्पन्न किया जाता है। 


आहार्य फे प्रकारः--नाटयशास्त्र में आहायं अभिनय को चार भागों 
में विभक्त किया है--( १ ) पुस्त ( 1100९15 ), ( २) अलंकार प्रसाधन, 
(३) अङ्गरचना “(या आकृति परिवतंन ) तथा (४ ) संज्जीव या जीव- 
जन्तुओ का मंच पर प्रदर्शन का नाटकीय प्रयोग । 


पुस्तः--आहाये अभिनय की विधि में सर्वप्रथम एवं महत्वपूर्ण होता 

है 'पुस्त? क्योंकि इसी के द्वारा रंगमण्डप पर दृश्यविघान साधा जाता है । 

यही शैल, यान, विमान, रथ, हाथी, ध्वज, छत्र तथा दण्ड आदि पदार्थों 

के सांकेतिक पुस्तों ( 1100618 ) के द्वारा मंच पर उनका सारूप्य सृजन 

करता है, जिससे नाटय प्रयोग अधिक यथार्थेता धारण कर ले। पुस्त का 

भाव है सांकेतिक पदार्थ की रचना । इस विधान के तीन प्रभेद या वर्गे हैं-- 
( १) सन्धिम ( २ ) व्याजिम तथा ( ३ ) वेष्टिम या चेष्टिम। | 


- सन्धिमः--सन्धिम का अर्थं है बाँधना या जोड़ना अतः इसके द्वारा 
विभिन्न वस्तुओं की बाँध या जोड़ कर उपयुक्त रचना की जाती है । इसमें 
उपकरण बनते हैं भूज॑पन्न, वस्त्र, चमं, लौह तथा बाँस आदि की पत्तियाँ 
जिनसे अपेक्षित वस्तु दृश्यता लेती है तथा मंच पर प्रासाद, दुर्गे, वाहन, 
रथ, हाथी, घोड़ा जैसी वस्तुओं को प्रस्तुत किया.जाता है । 


व्याजिमः --जिन ( भौतिक ) पदार्थों को यान्त्रिक साधनों से रंगमंच 
'पर प्रस्तुत किया जाए वे व्याजिम' कहलाते हैं। इसी के माध्यम 
से रथ, यान, विमान आदि को रंगमंच पर कृत्रिम गति प्राप्त होती है । 
` अभिनवगुप्तपाद ने बतलाया कि ऐसे पदार्थ सूत्रःके माध्यम से आगे पीछे 
आकर्षित करते हुये गतिशील बनाए जा सकते हैं। इस विधि से अनेक 
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भौतिक पदार्थो को उनकी चेष्टा आदि के संकेतों के द्वारा प्रस्तुत किया जा 


सकता है । 
ष्टिम (या चेष्टिम) यह ऐसी पुस्तविधि है जिसमें वस्त्र आदि 


को आवेष्टित या लपेट कर प्रयोग होता है । यहाँ चेष्टिम तथा चेष्टित भी 
पाठ निलता है तदनुसार यदि भौतिक पदार्थों का ज्ञान तडत्‌ चेष्टा के प्रदर्शन 
से संकेतित किया जाए तो वह चेष्टिम या चेष्टित फलविधि है । 
नाट्यप्रयोग में इसी पुस्तविधि से शेल, यान, वाहन, विमान तथा हस्ती 
आदि को मंच पर प्रस्तुत करने का प्रयोग होता था । इसी प्रकार छत्र, मुकुट 
इन्द्रध्वज तथा विभिन्न स्तरों के पात्र जैसे राजा, मन्त्री, महादेवी आदि के 
लिये विहित काष्ठासन, मुण्डासन, मयूरासन आदि पदार्थो का प्रस्तुतीकरण भी 
इसी पुस्त विधि से सम्भव होता है । आहायें-अभिनय की प्रकृत पुस्तविधि 
के द्वारा नाट्यप्रयोग को रूपायित वा प्रकृष्ट रूप देने में अधिक सहायता 
मिलती है । प्रासाद,मन्दिर, मति, ध्वज आदि का नाटयधर्मी प्रयोग भी इसी 
विधि से सम्पन्न होता है । भरतमुनि इस तथ्य से पूर्णणः अवगत थे कि बहुमूल्य 
पदार्थ सुलभ नहीं होते अतः प्रयोग के अनुरूप पदार्थों को वेणुदल, लाक्षा, 
अभ्रक, घासफूस तथा मोम के योग से निमित कर हलकेफुलके रूप में मंच पर 
प्रस्तुत किया जाये । इस प्रकार यह पुस्तविधि भरतमुनि की अतिशयप्रतिभा 
' सम्पन्न दृष्टि की सूचना देती है । इतना विस्तृत विवरण देकर भी मुनिने 
नाट्याचायँ पर भी यह काये छोड़ दिया कि वे समय और आवश्यकता के 
अनुसार ऐसे पदार्थ अपने विवेक से मंच पर प्रस्तुत करे। नाट्य कथा के 
अन्तर्गत प्रयोज्य युद्ध नियुद्ध आदि में विविध अस्त्र-शस्त्रों की रचना एवं 
प्रयोग का भी मुनि ने संकेत दिया है । इनके मत में कुन्त, शतध्नी आदि शस्त्र 
लौकिक पदार्थों के अनुकृतं स्वरूप वाले हलके वजन के होना चाहिये न कि 
यथाय॑ क्योंकि भारी अस्त्रो के उठाने से पात्र. आन्त हो जाएँगें तथा वे आंगिक 
अभिनय की शास्त्रीय विधियों का सम्पादन नहीं कर पावेगें। अतः शस्त्रों का 
परस्पर प्रहार केवल स्पर्श करते हुए रहना चाहिये अन्यथा प्रहार से. पात्रों 
के क्षतविक्षत होने की दुर्घटना भी हो सकती है। इस प्रकार रंगमच्च पर . 
शस्त्रप्रयोग सीमित रूप में ही हो जिससे छेदन भेदन के दृश्य में रधिरख्राव 
न हो तथा यदि ऐसा दिखाना भी पड़े तो वह भी नाटयघर्मी या पुस्तविधि से 
सरलता से दिखलाया जावे। क 
अलंकार विधान भरतमुनि ने पात्रों के प्रसाधन के लिये अलंकारों 
की भी विवेचना की है ।. पात्र का अलंकार मुख्यरूप में तीन प्रकार से 
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होता है। (१) माला का धारण, (२ ) आभूषण परिधान तथा ( ३) 
वेशविन्यास । 

माल्य इनमें माल्य या माला द्वारा शरीर का प्रसाधन भी पाँच 
प्रकार से होता है । यथा--( १) वेष्टित, (२) वितत, ( ३ ) संघात्य, 
(४) ग्रन्यित तथा (५) प्रलस्बित । आचार्ये अभिनवगुप्त ने इनको स्पष्ट करते 
हुये वतलाया कि वेष्टित माला में हरी पत्तियों को तथा पुष्पों को गूंथ कर 
बनाया जाता है। वितत में पुष्पों की माला प्रसृत. रहती हैं, संघात्य में 
पुष्पो के डंठल सूत्र में अदृश्यभाव से बींधकर गूर्ये जाते है, भ्रन्थित में केवल 
पुष्पों को गूथ कर माला बनाते हैं तथा प्रलम्बितमाला लम्बी और लटकी 
हुई होती है । 

आभूषण परिधान ;--शरीर पर अलंकार धारण करने की विधि भी 
मुनि ने बतलाई । तदनुसार अलंकार के चार प्रभेद किये गये--(१) आवेध्य, 
( २) बन्धनोय, ( ३ ) क्षेप्प तथा ( ४ ) आरोप्य । 

आवेध्य के अन्तर्गत ऐसे अलंकार आते हैं जो अङ्गों को बींध कर धारण 
किये जाएँ । अतः कान के कुण्डल तथा नाक में पहिनने के विविध आभूषण इसी 
प्रकार के आवेध्य अलंकार होंगे । आरोप्य उन्हें कहते हैं जो शरीर पर आरो- 
पित या पहने जाते हैं :- जैसे हेमसूत्र, मणिमाला या ऐसे ही अनेक मंनोहारी 
अलंकार 'बरोप्य' होंगें । बन्धनीय के अन्तगंत अङ्गों में बाँधे जाने वाले 
आभुषण आते हैं । जैसे :-अङ्गद, केयूर, करधनी आदि। प्रक्षेष्य के अन्तर्गत 
उतारने तथा पहिरने वाले अलंकार आते हैं जसे नपुर, अंगूठी तथा वस्त्रादि 
को बांधने के अलंकांर । 

इस प्रकार चार वर्ग के आभूषणों का विवरण देकर नाट्यशास्त्र में पुरुष 
एवं स्त्रियों के अङ्क, उपांग में धारण करने योग्य आभूषणों का भी ऐसा 
विवरण दिया है, जो प्रयोग की मनोहारिता में महत्त्व रखता है । इस प्रकार 
के आभूषणों को विविध शारीरिक भागों में धारण करने के विवरण से तत्का- 
लीन सोन्दयंदृष्टि और समृद्धजीवन का भी परिचय मिलता है जो सांस्कृतिक 
दृष्टि से अति उपयोगो एवं महत्त्वशाली है । 

पुरुषो के अळंकार :-- पुरुषों द्वारा घायंमाण अलंकारों का विवरण 
अतिविस्तीणं एवं व्यवस्थित है जिनमें आमस्तकपाद के आभूषण बतलाये 
गये हैं। इनमें सी शिर पर चुड़ामणि, कानों में कुण्डल, कंठ में मुक्तावली, 
` हर्षेक तथा सुत्रक, अंगुली में अंगुलीयक ( अङ्गूठी ) तथा वेतक ( बीटी ) 
४ प्र ना० शा० द° 
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बाहुनाली में हस्तली और वलय, वाहु में रुचक तथा चूलिका, वाजू के ऊपरी 
भाग में केयूर और अङ्गद, वक्षःस्थल पर मौक्तिकमाला, हार तथा : त्रिसर 
तथा कटि में सूत्रक, तरल या हेमसूत्र। इन आभूषणों को देवता या (प्रधान) 
पुरुष पात्रः धारण करते है । 

_खियो,के अळंकार :--स्त्रीपात्रो के सिर पर शिखापाश, शिखाव्याल, 
पिण्डीपंत्र,. चूडामणि, मकरिका, मुक्ताजाल,: गवाक्षिक तथा शीषंजाल; 
ललाट पर शिखिपत्र, वेणीगुच्छ, ललाटतिलक; कानों में कणिका, कर्णवलय 
पत्रकणिका, कुण्डल, कर्णमुद्रा, कर्णोत्कीलक तथा कर्णफूल; नेत्रों में अंजन तथा 
ओठों का रंजन तथा अधरपल्लवों की प्रभा नवपल्लब के समान ताम्रवर्ण की 
रखी जाती है। कण्ठ के आभूषणों में मुक्तावली, ब्यालपक्ति, मंजरी, रत्न- 
मालिका, रत्नावली तथा सूचक है। बाहुमूल के आभूषण अङ्गद तथा वलय 
रखे जाते हैं। अछुली में कलापी कटक, हस्तपात्र, सुपूरक तथा मुद्रा घारण 
किये जाते हैं। श्रोणीप्रदेश पर मेखला, कांचिका, रशना तथा कलाप तथा 
सैरो में नूपुर, किङ्झिणी, घटिका, रत्नजालक तथा सघोष-कटक ( छड़े) को 


, 'धारण करते हूँ । जंघाओ पर पादपत्र, पैरों की अछुली में अङुलीयक 


“तथा दोनों पैरों के अङ्वूठों पर. अङ्ग्ठतिलक धारण करते हैं।: इसके अति- 
रिक्त पादतलों में रक्तवर्ण भलक्तक.को :-अनेक रचनाओं से : रेखांकित कर 
'लगाते हैं 1. ..: | क आ त 


` इस प्रकार भरतमुनि ने स्त्रियों के विविध आभूषणों को अधिक विस्तार 


से दिया जो उनकी. आभूषणप्रिय प्रवृत्ति को ध्यान में रखते हुए हुआ है । इनका 
प्रयोग भी भाव तथा रस के सन्दर्भ में किया जाना चाहिए तथा यह आगम, 


अमाण, पात्र, रूप, शोभा तथा लोकप्रचलित व्यवहारों की पृष्ठ-भूमि में होना 
चाहिए! शोकादि की दशा में नारी को भूषणों का प्रयोग: कम ही रखना 
“उचित है। _ : ी 


इस प्रकार भरतमुनि ने स्त्रियो के अङ्ग तथा उपांगो के लिये विविध 
आकार के अलंकारो का विधान उनके सौन्दये एवं भाव-रस की समृद्धि 
के लिये किया था: । इस भूषणविधान से उनकी प्रयोगदृष्टि की सूक्ष्मता का भी 
परिचय मिलता है तथा तत्कालीन भारतीय समाज में अलंकारों के उपयोग 
'की सुचना भी । ५ 

वेष-केशविश्यास आदि :--भरत ने अलंकारों के बाद नारीशरीर के 
वेषादि का भी विवरण दिया है। यह उनके जाति, देश आदि को लेकर किया 
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जाता है । वेष की व्याख्या करते हुए आचायं अभिनवगुप्त ने कहा कि जो 


हृदयं को व्याप्त था आविष्ट. कर ले वही वेष' है । यह वेष आभरण तथा . 


केशविन्यास से साधा जाता है तथा केशो की मनोहारी रचनाएँ नारी को 
सदैव सुन्दरता से प्रस्तुत करने में प्रमुखता रखती है तथा इससे रसपोष भी 
होता है। अतः घुंधराले केश या अलक भी अलंकारों की तरह आकर्षक है 
इसके अतिरिक्त शरीर को चारों ओर से आच्छादित करने वाले विविध वस्त्रों 
के योग से भी 'वेषरचना' या साजसज्जा सम्पन्न की जाती है। 

विन्यास विद्याधरी, यक्षिणी, अप्सरा, नागकन्या या नागपत्नी, 
द्वेवांगनाऐ और ऋषि पत्नी आदि अपने वेष के कारण ही एक दूसरे से 
भिन्न प्रतीत होती है । अतः सिद्ध, गन्धर्व तथा दिव्य नारियों के मस्तक 
पर केशाग्र बंधे हुए रख कर उन पर मोती पिरोये जाते हैं विद्याधारियों 
का वेष एवं परिच्छद शुभ्रवणं का रखा जाता है। यक्षिणी और अप्सराओं 
के अलंकार रत्नजटित होते हैं, इनका केशविन्यास सम होता है तथा यक्षिणी 
के केश शिखापाश से युक्त ग्रथित रहते हैं। दिव्यस्त्री तथा नागाङ्गनाओं 


की केशविन्याश विधि आकर्षक रूप में रहती हैं जहाँ उनके मुक्तामणि - 


मण्डित फणाकार केशगुच्छ बनाते हैँ, मुनिकन्याओं के केश तथा आभरण बन के 

निवास तथा उनकी सरलप्रकृति के अनुरूप होते हैं जहाँ शिर एकवेणी तथा 
शरीर पर कोई आभरण नहीं केवल पुष्पमाला रहती है । सिद्धाङ्गनाओं का 
आभरण मुक्तामरकतप्राय होता है तथा वे पीतवस्त्र धारण करती है । गन्धव- 
कन्या का आभरण पद्यरागमणि जटित रखा जाता है, उनके वस्त्र कुसुभी वर्ण 
केतथा हाथ में वीणा रहती है। राक्षसियों के आभूषण इन्द्रनीलमणि से जडित 
. त्तथा वस्त्र नील एवं वर्ण भी नील रखा जाता है । देवांगनाओं के आभूषण 
'मुक्ता तथा वदुर्यमणि से जटित रखे जाते हैं और उनके वस्त्र शुकपंखों के सदृश 
हरे वर्ण के रहते हैं । 


मानवी स्त्रियो के आभरण, वेष तथा परिच्छद उनकी देशगत विशेषताओं 
को लिये हुए रखें जाते हैं, जिनसे उनकी विलक्षणता एवं विभेद स्पष्ट हों 
जाएं । इनमें अवन्तीदेश की स्त्रियों के शिर पर कुन्तल अलक होते हैं। गोड 
देश की स्त्रियों. को वेणी में शिखायपाश की रचनाः रहती है! आभीर स्त्रियाँ 
दो वेणी बाली केशरचना रखती हैं, उनके वस्त्र नीलवण के होते हैं ओर वे 
अपने सिर को ढेके हुए रखती हैं । पूर्वोत्तर देश की स्त्रियों का सिर शिखण्ड 
अर्थात्‌ ऊपर उठी हुई शिखावाला रखा जाता है, वे सिर से पैर तक अपने 
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शरीर को ढेंके हुएं रखती हैं । दक्षिशदेश की स्त्रियां उल्लेख नामक अलंकार 
मस्तक पर धारण करती हैं तथा ललाट पर गोल तिलक लगाती हैं । 
गणिकाओं का वेष विचित्र तथा इच्छानुरूप रखा जाता है | प्रोषितभतृंका या 
वियोगिनी नारी का वेष मलिन रहता है विचित्र नहीं, ये अधिक आभरण 
भी धारण नहीं करतीं । नारियों के उक्त विवान में देश, अवस्था तया समय 
का ध्यान रखना आवश्यक है। भरत ने स्पष्टतः यह वतंलाया कि देशा- 
नुसार वेष, आभरण और परिच्छिद शोभादायक होते हैं, क्योंकि यदि मेखला 
को वक्षस्थल पर रखे तो यह शोभा नहीं किन्तु हास्य ही उत्पन्न कर सकती 
है । अतः यह स्पष्ट ही है कि आभरण वस्त्रादि की वेषगत विधि नाट्य- 
प्रयोग में रससृष्टि के लिये ही उपयुक्त होना चाहिए । 

पुरुषों का वेषादिविघान भी देश, जाति, स्थिति तथा अवस्था के अनुरूप 
होता है। भरत मुनि ने पुरुषों के इस विवरण के पूरव अङ्गरचना, वतना तथा 
वर्णो की भी चर्चा की, इसका कारण यही है कि वर्णरचना या रंगों के शरीर 
पर लगाने के कार्यं के बाद ही वस्त्रादि धारण किया जाता है । अतः हम यहाँ 
भी वर्ण रचनादि को उसी तरह क्रमशः प्रस्तुतं करते हैं । 

अंगरचना तथा वर्ण--अजद्भ रचना भाहार्यं अभिनय का महत्वपूर्ण 
अंग है जो देश, जाति, वय तथा दशा के अनुरूप रखी गयी है, क्योंकि इसी से 
पात्र का स्वरूप बनता है । भरत मुनि ने वर्ण या रंगों का बड़ा वैज्ञानिक 
वर्णन दिया है । उनके मत में मूलरूप में प्रधान या स्वाभाविक वणं चार हैं-- 
(१) सित (उज्ज्वल), (२) पीत, (३) नील तथा (४) रक्त । इन चार वर्णो के 
मिश्रण से अनेक अन्य रंगों का विधान किया जाता है। पाण्डु ( सर्फेद ) 
तथा पीले के मिश्रण से, कपोत, सित तथा नीले के मिश्रण से, कमल, सित 
तथा लाल के मिश्रण से, हरित या हरा पीले तथा नीले रंग के मिश्रण से 
कषाय नीले तथा लाल के मिश्रण से तथा गौर पीले तथा लाल के मिश्रण 
से बनाया जाता है। इसके अतिरिक्त अनेक वरणो के मिश्रण से अनंत रंग 
बन जाते हैं जिनमें तीन या चार रंगों का मिश्रण अनेक अनुपातों में किया 
जाता है। रंगों के सम्मिश्रण की इस विधि को ध्यान में रख कर पात्रों 
के शरीरादि को बिविध भूमिकाओं के अनुसार रंगा जाता है । इस प्रकार 

छ रूप तथा वेष नाट्य-भुमिकाओं को प्रभावशाली बनाता है । 


भरत ने प्राणियों तथा अप्राणियों का भी इस प्रसंग में विभेद बतलाया 
है । मनुष्य, गन्धवं, यक्ष, किन्नर, देव, दानव आदि प्राणिवग में तथा पर्वत, 
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प्रासाद, यन्त्र, कवच, तथा अस्त्र-शस्त्र आदि अप्राणिवगे में आते हैं । नाटकीय 
अपेक्षा के अनुसार कभी-कभी अप्राणियों को भी प्राणियों के रूप में मंच 
पर प्रस्तुत किया जाता है । इन प्राणियों में देवता, यक्ष तथा अप्सराओं 
का वर्ण गौर चित्रित किया जाता है जिनमें रुद्र, अकं, द्रुहिण, स्कन्द आदि 
देवगण भी आते हैं। सोम, वृहस्पति, शुक्र, वरुण, नक्षत्र, समुद्र, हिमाचल 
तथा गंगाजी का वर्ण रफेद . रखा जाता है । मंगल लाल रंग में, बुध तथा 
हुताशन ( अग्नि ) पीले रंग में, नारायण, नर तथा वासुकी नीले रंग में 
चित्रित होते हैं। दैत्य, दानव, राक्षस, पिशाच, गुह्यक, पर्वेत का अधिदेवता 
तथा आकाश का वर्ण गहरा नीला होता है । यक्ष, गन्धर्वं, पन्नग ( नाग ) 
विद्याधर, पितर, भुत तथा वानरादि को विभिन्न रंगों में चित्रित किया जाना 
चाहिए । विभिन्न द्वीपों के मनुष्यों को भिन्न-भिन्न रूप में रंजित करना 
चाहिए । जम्बुद्वीप में जहाँ अनेक वर्णों के निवासी हैं उनमें उत्तर कुरुक्षेत्र 
को छोड़कर शेष को स्वणेवणे में रंगना चाहिए । इनमें भद्रदेश तथा केतु- 
भाल के लोग सित वर्ण में तथा अन्य द्वीपों के निवासी गौरवणं में रंगने 
चाहिए । 


भारत के निवासी जन में राजा का वर्ण कमल, श्याम या गौरवे में, 
सुखी जन को गौरवणे में, दुराचारी जन को श्याम ( असित ) वणे में तथा 
तपस्वियों को असित वर्ण में चित्रित करते हैं। -ऋषि जन का तथा बदरी, 
किरात, बर्बर, आन्ध्र, द्रविड़, काशी, कोशल, पुलिन्ध्र तथा दाक्षिणात्य लोगों 
का रंग प्रायः असित रखते हैं । शक, यवन, पल्लव, वाल्हीक को ( लगभग ) 
पीले वर्ण में तथा पांचाल, शूरसेन, माहिष, उड़, मागध, अंग, बंग, कलिंग 
को श्यामवर्णं में रंगा जाता है । ब्राह्मण तथा क्षत्रिय गौरवर्ण में तथा वेश्य 
एबं शूद्र को श्यामवर्ण में रंगते हैं। इस प्रकार मुख तथा शरीर के रंगने की 
यह विधि पात्रों के स्वभाव, जन्म, अवस्था आदि को देखकर प्रयुक्त करना 
चाहिए। 


पात्रों की मनोदशा के अनुरूप भी उसकी अंगरचना और वर्ण रहने 
से प्रत्येक रस के लिये भी वणं नियत किया गया है । तदनुसार भ्एुङ्गार रस 
का श्याम, हास्य का शु्न ( सित ), करुण का घूसर, रोद्र का रक्त, वीर 
का गौर, भयानक का कृष्ण, अद्भुत का पीत तथा वीभत्स का नोल वणे 
रखा जाता है। | 
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इस प्रकार भरत द्वारा विविध देशवासियों, जांतियों तथा वर्णों के 
लिए जो पृथक्‌-पृथक्‌ वर्णं विधि दिखलाई गयी उसके मुल में उन-उन जन- 
पदादि निवासियों के विद्यमान रूप रंग भी रहे हैं । भारतीय जातियों का भी 
जो वर्ण दिखलाया है वह अधिकांश में यथार्थ है । यद्यपि पिछले हजारों वर्षों 
में संस्कृतियो तथा जातियों के अन्तरावलम्बन के कारण प्रजातियों, जांतियों 
तथा देशवासियों के वर्ण में परिवतंन हुआ है परन्तु अभी भी भरत की 
कल्पना अधिकांश में उपयुक्त है तथा इसके निदर्शित वर्ण भी उन-उन जातियों 
में (अंशतः) सुरक्षित हैं 1 

पुरुष पात्रो का केशादि वेष--पात्रों की अंग रचना या शरीर तथा 
मुख को रंगने के बाद (पात्रो के) देश, काल, वयं तथा अवस्था के अनुरूप 
ही श्मशुकमं भी रखने चाहिए । इसके चार प्रकार है--( १) शुद्ध, (२) 
विचित्र, ( ३ ) श्याम तथा ( ४ ) रोमश । बनी हुई या साफ इमश्रु: शुद्ध 
कहलाती है । कुछ उगी हुई 'श्याम', अच्छी तरह बनी संवरी श्मश्रु को 
“विचित्र तथा घनी उगी हुई “रोमश' कहलाती है । PIF 

इन चारों श्मथुओं का प्रयोग पात्रों के स्वभाव, वय तथा स्थिति को ध्यान 
में रख कर करते हैं । शुद्धशमश्चु में केश नही रहते ( डाढ़ी साफ रहती है ) 
जिन्हें ब्रह्मचारी, वानप्रस्थी, मन्त्री, पुरो हित, इन्द्रियसुख निवृत्त तथा दीक्षित 
पुरुष के लिए, रखते हैं। अशौच तथा व्रत के ग्रहण करने पर भी केश कर्तन 
नहीं होता है । विचित्र, शमश्च में केशविन्यास क्षुर (उस्तरे) से आकर्षक शिल्प 
में रखते हैं । अतः राजा, राजकुमार, राजकीय पुरुष, ( श्युंगारी प्रकृति के ) 
विट, यौवनोन्मादी पुरुषों के इमश्चु “विचित्र” रखे जाते हैं। इसी प्रकार व्रती, 
प्रतिज्ञापरायण, प्रतिशोध लेने के लिये उद्यत तपस्वी एवं विपद्ग्रस्त पात्रों 
को “इयाम 'इमश्चु? में रखा जाता है ऋषि, तपस्वी तथा दीर्घब्रतधारी को 
` रोमश इमधुः म॑ रखते है । श्मश्रु विधान के इस विवरण के मूल में अनेक 
सामाजिक, धार्मिक एवं मानसिक दशाएँ आधार बनी हुई (होती) हैं । 

वेष--विभिन्न पात्रों के उपयुक्त अनेकविध वेष रहता है परन्तु इसे तीन 
प्रकारो में विभक्त किया-गया है--( १) शुद्ध, ( २ ) विचित्र तथा (३) 
मलिन । कहीं इसे पाठान्तर के आधार पर आच्छादन भी कहा गया है। 
इनमें शुद्ध सित, रक्त और विचित्र विभिन्न रंगों का होता है । 


. देव मन्दिर जाने के सिये, मंगलादि कार्य के अवसरों पर, नियम में 
22: स्थित रहने पर, तिथि नक्षत्र के योग में, विवाह के अवसर पर, स्त्री तथा 
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पुरुष का वेष शुद्ध रखा जाता है । देव, दानव, यक्ष, गन्धवं, नाग, राक्षस, 
राजा तथा कामुक प्रकृति के पात्र विचित्र! वेष धारण करते है । कंचुकी, 
अमात्य, श्रेष्ठी, पुरोहित, सिद्ध, विद्याधर, शास्त्रज्ञ ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य 
तथा राजा के स्थानीय अधिकारीगण का वेष भी शुद्ध रखा जाता है। 
उन्मत्त, प्रमत्त, पथिक, विपदुग्रस्त पात्र का वेष “मलिन? होता हैं । मुनि, 
निग्नेंत्य (.श्रमण ), शाक्य ( भिक्षु) तथा यति का काषाय वर्ण का तथा' 
पाशुपत का नाना वणे वाला विचित्र वेष रखा जाता है । लोक या प्रजा अपने 
सहज या स्वाभाविक वेष में रखे जाते हैं तथा तपस्वी का वेष चीर, वल्कल 
तथा मृगादि चमंधारी रखते हैं। अन्तःपुर में नियोजित परिजन का तथा 
अहत आदि का वेष क्रमशः कंचुकपट तथा काषाय वस्त्रधारी होता है। + ` 


योद्धाओ की वेष-भूषा युद्ध के अनुरूप अस्त्र-शस्त्र, धनुष-बाण, कवच आदि 
से युक्त रहती है। राजा का वेष अनेक रंगों में विचित्र परन्तु अशुभ या 
मांगलिक कार्य के ब्रतादि अनुष्ठानो के अवसरों पर “शुद्ध रखा जाता है। 
यह संग्राम में प्रवृत्त हो तो विचित्र शस्त्र, धनुष आदि का धारण करने वाला 
होता है। इस प्रकार भरत ने देश, जाति तथा अवस्था ओर उत्तम, मध्यम 
और अधम स्त्री एवं पुरुषों की दृष्टि से समग्र वेष रचना को रखा जो शुभ- 
अशुभ, पाप-पुण्य आदि से विचार रखते हुए रखी जाती थी । . 


शरीर के वेष के अतिरिक्त प्रमुख मंग शिर का भी प्रसाधन आवश्यक 

` होने से भरत ने इसका भी विवरण दिया । इस प्रसंग में मुकुटों के विवरण 
को शिर के वेषविन्यास के क्रम में दिया गया । तदनुसार मुकुट-पाश्‍्वंगत 
(पाश्वेमौलि), मस्तकी और किरीटी के रूप में तीन प्रकार के होते हैं । इनमें 
किरीटी बहुमूल्य रत्नों से जटित एवं उत्तम होता है तथा यह सिर पर उठा 
हुआ रहता है । मस्तकी मुकुट सिर को ढेके हुए रहता है तथा रत्नजटित होता 
है। पाश्वंगत या पाश्‍्वंमौलि मुकुट केवल मस्तक के एक या अग्रभाग को 
ढेंकता है तथा इसे ही-अधंमुकुट भी कहते हैं। शिरोवेष में इन तीनों प्रकार 
के मुकुटों का प्रयोग दिव्य तथा पाथिव पात्रों द्वारा होता है। इनमें भी जो 
उत्तम हैं वे किरीट मुकुट, थोड़े मध्यम पात्र पाश्वंमौलि तथा अन्य दिव्यपान्न 
शीषंमौलि मुकुट धारण करते हैं । राजाओं के सिर पर मस्तकी मुकुट रहता 
है । युबराज, सेनापति के सिर पर पाश्व॑मौलि या अर्धमुकुट रखे जाते हैं । 
सिद्ध, विद्याधर एवं चारणों के शिरोवेष को ग्रन्थियुक्त रखा जाता है। राजा 


केअमात्य, सेवक.एवं कंचुकी तथा श्रेष्ठी के प्रशंसकों के मस्तको को वस्त्रपट्टुबन्ध 
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पगड़ी से युक्त रखा जाता है । पिशाच, उन्मत्त, साधकः तथा तपस्वियों के 
वेष लम्बे केशधारी रखे जाते हें । संन्यासी, श्रोत्रिय, शाक्य, भिक्षु तथा यज्ञ 
के लिये दीक्षित पात्र का मस्तक मुण्डित रखते हें । वालकों का सिर शिखण्ड 
से भूषित एवं ऋषियों के मस्तक जटाजूट से मण्डित रखते है । राक्षस, दानव 
तथा देत्यों के केश पिंगल तथा डाढी-मूँछ अल्प रखी जाती है । अपने-अपने 
सम्प्रदाय के विधि-विधान के अनुरूप अन्यपात्रों के मस्तक मुण्डित शिर के, केश 
कुव्वित(घृंधराले या छोटे कटे केशों के) या लम्बे केशोंवाले रखे जाते हैं । सेवकों 
के मस्तक त्रिशिख या मुण्डित रखे जाते हैं या विच्छिन्न केशवाले विदूषक का 
मस्तक खल्वाट, मुण्डित या काकपद से युक्त रखते हैं । इस प्रकार बिना मुकुट 
के पात्रों के मस्तको की त्रिविध केश रचना--मुण्डित, कुञ्चित ओर लम्बे 
केश वाली भरत ने दिखलाई जो पात्रों के विभिन्न चरित्रों, अवस्थाओं तथा 
प्रकृति के अनुसार निदिष्ट हैं । 
इस प्रकार वेषरचना में भूषण, माला, वस्त्र आदि उपकरण आते हैं । 
भरत का इस सन्दर्भ में स्पष्ट निर्देश है कि पात्र की प्रकृति तथा अवस्था को 
ध्यान में रख कर उसे उपयुक्त भूमिका देते हुए उनकी वेष रचना की जाए। 
प्रयोग वश यदि दिव्यपात्र भी मंच पर अवतरित हों तो उनकी आंगिक 
चेष्टाएं और मनोभावादि भी मनुष्यवत्‌ रखना चाहिए । 
संजीव तथा रंगमंचीय अन्य उपकरणः--आहाये अभिनय के संजीव 
प्रकार के अन्तगंत मुनि ने अपद, द्विपद तथा चतुष्पद प्राणियों को रंगमंच 
पर प्रस्तुत करने की विधि पर भी विचार किया | रंगमंच पर इन प्राणियों 
को प्रस्तुत करने की कथावस्तु के अनुसार अपेक्षा आ जाती है । रंगमंच पर 
जिन तीन प्रकार के प्राणियों की ऊपर चर्चा है उनमें सर्प आदि भपद, मनुष्य 
तथा पक्षी आदि द्विपद तथा ग्राम्य या आरण्य मृग, अश्व आदि पशु चतुष्पद 
कहलाते हैं । छोटे एवं सरल प्राणियों को तो रंगमंच पर साक्षात्‌ प्रस्तुत 
करने की कल्पना की जा सकती है परन्तु भयदायी हित्र चहुष्पदों की जिनमें 
सिह, व्याध्र आदि तथा अपदों में सपं आदि के प्रवेश में मंचीय व्यवस्था में 
कई कठिनाईयाँ' आ जाती हैं । अतएव ऐसे समय उनकी कृत्रिम रूपरचना का 
भरत ने विधान बतलाया जिनसे नाटकीय प्रयोग समृद्ध एवं मनोरम हो सके । 
इस विधान के मूल में कल्पना यही है कि इन प्राणियों की कृत्रिम अवतारणा 
से नाट्यप्रयोग में सारूप्य का सृजन हो क्योंकि लौकिक पदार्थों एवं जीवों का 
'र्पसादृश्य नाट्यप्रयोग को सजीवता देता है अतः इस हृष्टि से भी “संजीव 
पद्धति’ अतिशय उपयोगी है । 


CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


( ४५७ ) 

रंगमंच पर प्रयोगों में अनेक सामग्री की अपेक्षा होती है जिनमें जजर, दण्ड 
काष्ठ, छत्र, चमर, ध्वज, भृङ्गार आदि पदार्थ आते हैं । जर्जर भारतीय रंगमंच ' 
पर इन्द्रध्वज के रूप में नाव्यपुजा का प्रतीक माना गया है ! इसका निर्माण 
चंशवृक्ष या उसकी शाखा से किया जाता है परन्तु बांस का जर्जर सर्वश्रेष्ठ 
होता है जो एक सौ आठ अंगुल प्रमाणवाला होता है । दण्ठकाष्ठ बिल्व या 
कपित्थ की लकड़ी का अथवा बांस का होता है जिसे तीन जगह से झुका हुआ 
रखते हैं । नाट्यप्रयोग को प्रस्तुत करने के लिये छत्र, चमर आदि अनेक उप- 
करणों की आवश्यकता दृश्यों तथा भूमिकाओं के अनुसार रहने से उन्हें उनके 
शिल्पकारो से बनवाने के अतिरिक्त अन्य कोई उपाय नहीं परन्तु नाट्य 
में प्रयोग को ध्यान में रख कर इन्हें लोहे से भारी प्रमाण नहीं बनाए 
जावें अन्यथा प्रयोग में बाधा आ सकती है। उपकरण के रूप में किसी “भी 
वस्तु की अनुकृति हो सकती है परन्तु घर, प्रासाद, सवारी आदि के लिये 
‘संजीव' प्रकृति का प्रयोग प्रभावी होगा । अतएव इन उपकरणों को लाख, 
चमड़े, लकड़ी, कपड़ा, पत्तियों जेसी हलकी वस्तुओं से बनाना चाहिए । 
कवच, ढाल, ध्वज, पर्वत, महल आदि के ढांचे बाँस.की चिपटियों से बता 
कर उन पर विविध वस्रों को चड़ाते हुए उनकी अनुकृति बनानी चाहिए । 
इनमें कपड़े का प्रयोग यदि संभव न हो तो उन्ह ताइपत्र और चटाई 
( किलिज ) के योग से ढक दिया जाना चाहिए । युद्धादि के प्रयोग में आने 
वाले शस्त्रादि का निर्माण तृण तथा बाँस की तीलियों से किया जाना चाहिए 
तथा लाख तथा भेण्ड से अनेक अनुक्त उपकरण तैयार किये जाव । पाद, 
मस्तक तथा हस्तादि की अनुकृति तृण, कलिज या भेण्डसे या फिर इन 
वस्तुओं की रूपाकार अनुकृति मिट्टी के द्वारा भी बनाई जावे । पवत, कवच, 
ध्वज आदि कपड़ा, लाख, अभ्रक से भी बनाये जा सकते हैं । फल, फूल 
आदि का निर्माण लाख या अभ्रक से किया जाता है जिनमें अनेक रंगों के 
अभ्रक प्रयोग में लाये जाते हैं । अभ्रक की पत्नियों से अनेक रत्नों की आभा 
उत्पन्न की जाती है । इसी प्रकार भाभूषणो की रचना में पतले ताँबे के पत्र, 
अध्रक की पन्ती, भेण्ड तथा मोम का प्रयोग किया जाता है । 


परी घटी की. रचना :--संजीव के अन्तर्गत पटी का प्रयोग भी नाट्य- 
प्रयोग में किया जाता है जो एक प्रकार का भाच्छादन या आवरण-सा होता 
है तथा जिसे अनेक प्राणियों आदि की रूप रचना को दिखाने के लिये पात्र 
धारण करते हुए उसी के अनुरूप चेष्टाओं' का प्रदर्शन करते है । पटी की 
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रचना के लिये सामग्री, उनका माप तथा उनमें आवश्यक छिद्र रचना का भी 
विधान रखा गया है, क्योंकि इन छिद्रों के माध्यम से ही पात्र देखता, साँस 
लेता तथा सुनता है और संवाद भी बोलता है। इन पटियों की विविध 
आकारों में रचना बिल्व का गूदा, घान का भूसा, भस्म, वस्त्र, छाल आदि से की 
जाती है। इनकी रचना को सन्तुलित रूप में रखा जाता है और ये न बहुत 
छोटी, न लम्बी, न पतली और न ही झुकी हुई होती हैं । जव बनने के बाद ये 
सूख बाएँ तो किसी तीखे औजार से इन्हें काटते हुए. कर्ण, नेत्र आदि के स्थान 
बनाना चाहिए । इसके बाद इन पटी या चेहरों या: मुखोटो में मस्तकं पर 
मुकुट बनाये जाते हैं तथा अभ्रक आदि से: इन्हे चमकीला: बनाः कर सौन्‍्दये 
का भी सृजन किया जाता है । भरतमुनि ने. यहाँ यह भी::स्पष्ट कर दिया 
कि प्रयोगात्मक नाट्य के उपकरणों को. कोई नियत सीमा नहीं है, अतः जो 
भी सरलता से द्रव्य उपलब्ध हो जाए उन्हीं के द्वारा देशः काल के अनुसार 
योजना रखनी चाहिए। . : हकका इक 1 57 फल: 

` आहार्याभिनय नाट्यप्रयोगो के महत्वपूर्ण कलात्मक प्रयास के रूप में महत्व- 
शाली होतां है। इसी के द्वारा लोकधर्मी यां स्वाभाविक प्रवृत्तियों कों रंगमंच 
पर प्रस्तुत किया जाता है नाट्यधर्मी रूप में । इसका उद्देश्य है कि नाटये 
प्रयोग का दृश्यविधान अधिकाधिक प्रकृत जीवन की अनुरूपता को धारण कर 
सके । इसी के लिये ये सारी कल्पनाएँ और विधियां भी दिखलाई गयी हैं 
क्योंकि सभी वस्तुओं का अपने असली रूप में सीमित रंगमंच पर प्रयोग या 
प्रस्तुतीकरण संभव नहीं हो सकता है । भरतमुनि ने पांत्रो की अंगरचना, वेषः 
विन्यास, केश-विधान तथा अलंकारों के दिवरणों को ' देकर प्रभावशाली 
दृश्यविघान की आधारभूमि को दिखलाया है जिससे नाट्यप्रयोग समृद्ध ता 
युक्त होकर प्रभावी लोकप्रियता का अजंन कर सके । 


इस प्रकार भरत.के माध्यम से हमें भारतीय रंगमंच के विधान का व्यापक 
विवरण प्राप्त हो जाता है जिसके द्वारा वे नाट्यप्रयोग को कलात्मकरूप देने 
का प्रयास करते हैं। एक ओर अनुकर्ता पात्र अनुकायं की प्रकृति, अवस्था, 
देश, जाति तथा वय की अनुरूपता के साथ अवतरित होकर प्रेक्षकों के हृदय 
में रसोद्गम लाता है तो दुसरी ओर आहार्य की विधियों के द्वारा दृश्यविधान 
के वातावरण में नाट्यप्रयोग को रमणीयता के साथ कलात्मक रूप में भी 
भस्तुत करता है। आहार्य अभिनय की विधि से दर्शक यथार्थता के साथ-सा थ 
कलात्मक सौन्दर्य बोध की भी अनुभूति करता है, क्योंकि यह रस की अभिः 


क्ली 
० १ “1 
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व्यक्ति कै लिये ही होता है । यह आहार्यं अभिनय भरत मुनि की प्रयोगात्मक 
चिन्तन प्रवृत्ति तथा नाट्योपयोगी दृष्टि की अनेक संभावनाओं को अपने में 
लिये हुये होने से सभी में अन्तःप्रविष्ट है । इसो कारण समस्त नाट्य- 
प्रयोग इसी में स्थित हैं यह स्पष्ट ही कहा भी है कि--“यस्मात्‌ प्रयोगः सर्वो- 
ऽयमाहार्याभिनये स्थितः’ अर्थात्‌ सभी कुछ आहायं में. ही प्रतिष्ठित है ।. इसका 
भरत ने ही व्यापक विवरण दिया जिसको आगे के नाट्यशास्त्रीय आचाय 
भी सदैव सहमति देते रहे । 


` ` सामान्याभिनय-स्वरूपादि विचारः--ताट्यशास्त्र के चौबीसवें अध्याय 
में सामान्याभिनय : का विवेचन है। यद्यपि यह चतुविघ अभिनय से स्वतन्त्र 
एवं. भिन्न नहीं होता परन्तु आंगिकादि अभिनयो के समानीकृत रूप के 
विशिष्ट हो जाने से यह महत्वपूर्ण एवं उपादेय हो गया है । अभिनवगुप्त 
ने इसकी महत्ता वतलाते हुए इसे कवि एवं नाट्यप्रयोक्ता की शिक्षा के लिये 
भौ उपयुक्त एवं उपादेय बतलाया । अतः नाट्यप्रयोग की दृष्टि से सामान्या- 
भिनय महत्वपूर्ण होने से मुनि ने इसका पृथक्‌ उल्लेख भी किया है । 


सामान्या भिनय आंगिक, वाचिक तथा सात्विक अभिनयों का समन्वित 
प्रकार ( होता ) है. । अंगादिगत शिर, हस्त दृष्टि आदि के द्वारा सम्पाद्य 
अभिनय का समानीकृत प्रयोग सामान्याभिनय के ही द्वारा सम्पन्न होता है। 
विभिन्न अभिनयों का प्रयोग किस प्रकार किया जाए यह सामान्याभिनय के 
अन्तर्गत ही विचार किया जाता है । अतः सामान्याभिनय की सीमा अतिशय 
व्यापकता लिये हुए है । यह “वागंगसत्स्व' होने के कारण जहाँ नरनारीगत 
उपचार का प्रतिपादन करता है वहीं आहार्यअभिनय भी इसकी प्रतिपा 
परिधि में आ जाता है । यद्यपि आहायं अभिनय बाह्य होता है पर संकेतात्म- 
कता या वेषभूषा तथा अन्य अभिनयों को भी परस्पर प्रभावित करते हुए वह 
नाट्यप्रयोग को उज्ज्वल या समृद्ध बनाता है । आन्तरिक मनोदशा के अनुरूप 
संवाद, अंगसंचालन तथा स्वेदादि का प्रदर्शन तदनुरूप वेष विन्यास से ही 
संभव होता है, पर यह तब होगा जब ये समन्वित हों। लोकाचार की 
दृष्टि से भी संयोगदशा में उज्ज्वल तथा शोकादि में मलिन वेष का ` औचित्य 
. रहता है अतः नाट्यप्रयोग के लोकानुमत रहने से सामान्याभिनय में आहायं 
अभिनय का भी समीकरण हो जाता है । 


सत्वाभिनय की उत्तमता एवं उसका आधार :--सामान्याभिनय 


आंगिक, वाचिक तथा सात्विक का यद्यपि समीकरण है परन्तु तीनों अभिनयों 
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में सत्व की ही प्रमुखता रहती है । क्योंकि सत्व या अन्तर्मेन की स्थिति 
का ही प्रदर्शन वाणी तथा शरीर की विभिन्न चेष्टाओं से होता है तथा देह ही. 
मानसिक भावों के प्रकाशन का माध्यम बनता है। क्योंकि सत्व तो अव्यक्त 
रहते हैं, पर रोमांच' स्वेद, अशु के यथास्थान प्रयोग होने पर वे अभिव्यक्ति 
पा जाते हैं अतः इन्हीं सात्विक अभिनयों के द्वारा नाट्यप्रयोग रसमय बनता 
है क्योंकि रस का प्राणतत्व सात्विक भाव ही होता है अतएव अन्य अभिनयों 
की क्षपेक्षा सत्व में अधिक प्रयत्न की अपेक्षा रहती है । 


सात्विक की मात्रा के अधिक होने पर यह उत्तमोत्तम प्रकार का अभि- 
नय हो जाता है परन्तु जब दोनों अभिनय सम अनुपात में हों तो मध्यम कोटि 
का तथा सत्व रहित अधम कोटि का अभिनय होता है । अभिनय की उत्तमता 
का- आधार ही है सात्विक भाव का अधिकाधिक मात्रा में रहना या. उसका 
प्रयोग तथा इस स्थिति में आंगिक और वाचिक गौण हो जाते हैं । ये केवल 
सात्विकभावों के प्रदर्शन में माध्यम मात्र हो जाते हैं तथा सात्विकभावों 
की मुख्यता होती है। यदि अन्य अभिनय के द्वारा आन्तरिक या सत्व का 
प्रकाशन न हो तो अभिनय का उद्देश्य ही बाधित हो जाता है । अतः भरत की 
यह सत्वातिरिक्तता आन्तरिक मनोवेगों को प्रभावी रूप देने की कलात्मक 
नाट्यविधि है यह निविवाद है । 


सत्वज अलकार सामान्या भितय-के सिद्धान्त का आकलन करते हुए 
भरत ने नारी तथा पुरुष के सत्वज अलंकारों की विवेचना की । उनके अनुसार 
भाव, हाव, हेला तथा अन्य अयत्नज एवं सहज चेष्टालंकारो के हारा भावों 
का प्रेषण होता है । ये अलंकार रस तथा भाव के आधार बनते हैं । ये अलं" 
कार शास्त्रीय दृष्टि में देहात्मक सात्विक विभतियाँ हैं जिनके दर्शन प्राय 
उत्तम स्त्री तथा पुरुष में होते हैं । स्त्रियों की श्वृंगाररस में एवं पुरुषों की 
वीररस में उत्तमता होती है। ये देहात्मक अलंकार, उत्तम स्त्रीपुरुषों के 
अतिरिक्त अन्यत्र भी परिलक्षित हो. सकते हैं क्योंकि सात्विक भाव, तामस 
तथा राजस शरीरों में भी अवस्थित रहता ही है । 9 


_ आचार्य भट्टतोत तथा श्रीशंकुक ने भी सात्विक भावों के प्रकाशन में 
चष्टालंकारों के महत्व को स्वीकार किया । उनके विचार में पुरुष के 
उत्साह को सूचित करने वाली सात्विक विभूतियाँ तथा श्रृंगार के अनुरूप 
उनकी विविध चष्टाऐं शारीर सामान्याभिनय की कोटि में आते हैं। ये 
चेष्टालंकार लावण्य आदि की तरह अनभिनय भी नहीं होते क्योंकि ये 
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शरीर विकार एवं अनुभाव रूप होते हैं जो कि सामान्य अभिनय की सीमा 
में ही आते हैं क्योंकि सामान्याभिनय चतुविध अभिनयों के समन्वित क्रम में 
प्रस्तुत तो होता ही है । ८ 

आङ्गिक-चिकार--पुरुष तथा स्त्रियों के आंगिक विकारों द्वारा सात्विक 
का प्रदर्शन होता है ! नारियों के आंगिक विकार उनके यौवन-काल में 
अधिक वृद्धिशील रहते हैं जिनके तीन प्रकार होते है--( १ ) अंगज, (२ ) 
स्वाभाविक तथा (३) अयत्नज । अंगज विकार के तीन प्रभेद होते है (१) 
भाव, ( २) हाव तथा ( ३ ) हेला । सत्व एक आन्तरिक वृत्ति होकर जव 
देह के माध्यम से प्रकट होतो है तो ऐसे सत्व से भाव, भाव से हाव तथा हाव 
से हेला उत्तरोत्तर विकसित होती है। ये एक दुसरे से ( भी ) विकसित 
होते रहते हैं तथा शरीर ( की प्रकृति ) में स्थित सत्व के ही विविध रूप 
होते हैं । 

भाव -- वाणी, अंग, मुखराग तथा सत्व के अभिनय द्वारा हृदय के 
सुक्ष्मातिसूक्म भावों का जिसमें भावन होता हो तो वह 'भाव' है । यह भाक 
वासनारूप में मानवमात्र के अन्तःकरण में विद्यमान होता है । 


द्वाव- चित्त ( सत्व ) से उत्पन्न होता है । नयन, भ्रू, चिबुक आदि के 
द्वारा श्रृंगार की अनुभूतिशीलता करवाता है जिसे देह- विकार यह रूप 
देते हैं। 

हेला--यही भाव जब श्यंगाररस की उत्पत्ति करते हुए अतिशय तीक्र 
भाव को ललित अभिनय से स्पष्ट करता है तो 'हेला' है । अभिनवगुप्त के 
अनुसार 'हेला' तीब्रता का वाचक है तथा भरत ने तीव्रता से प्रसार के अथं में 
ही इसका प्रयोग किया है । सत्व के इन तीन विकारों द्वारा आन्तरिक रति 
का उद्बोधन होता है । स्त्रियों के लिये ये लोकोत्तर अलंकार भी हैं तथा 
अतिशय आनन्द के लक्ष्य भी । 

अयत्नज या सद्दज अळंकार :--स्त्रियों के स्वभावज तथा अयत्नज 
अलंकारों से हृदयस्थित मनोभावों का प्रकटीकरण होता है। ये हैं--( १) 
लीला, (२) विलास, (३) विच्छित्ति, (४) विभ्रम, (५) किलकिखित्‌ (६) 
मोट्टायित, (७) कुट्टमित, (०) बिव्वोक, (६) ललित तथा ( १० ) विहृत । 
इन अलंकारों के द्वारा नारियाँ अपने हृदय की सुकुमार मनोदशाओं को सहज- 
रूप से सूचित करती हैं । इसके अतिरिक्त अयत्नज अलंकार सात होते है 
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(१) शोभा, (२) कान्ति, (३) दीप्ति, (४) माधुयं, (५) धेयं, (६) प्रगल्भता 
-तथा (७) औदार्य । शोभा, कान्ति और दीसि नारी से सहजसौन्दयं कामभाव 
एवं उपभोग की उत्तरोत्तर विकसित होती हुई वृत्तियों की स्थितियाँ होती 


हैं । अयत्नज अलंकारों की संख्या सात ही हो यह आवश्यक नहीं, क्योंकि 
'उत्तरवर्ती आचार्यों में राहुल, सागरनन्दी तथा मातृगुप्त आदि ने मौर्य, 


मद, तापन तथा विक्षेप आदि को भी अतिरिक्त अयत्नज अलंकार के रूप में 


वर्णित किया है । 

पुरुषों के सत्वभेद :--नारियो के समान ही पुरुष के भी सत्वभेदों 
'का मुनि ने विवरण दिया। ये हैं (१) शोभा, (२) विलास, (३) 
माधुयं, ( ४ ) स्थैयं, ( ५ ) गाम्भीयं, ( ६ ). ललित, (७) औदार्य तथा 
(८) तेज। यह विवरण नारियों के अयत्नज अलंकारों की परम्परा से 
अनुगत है जिसमें शोभा, विलास, माधुर्य, स्थेये तथा गाम्भीयं आदि नाम 
दोनों में समान है परन्तु इनमें निहित तात्विकरूप भिन्न हैं । अतः जहाँ नारी 
में भावगत सौकुमार्य, लालित्य एवं विलासमय आंगिक चेष्टाओं की: मनो- 
हारिता है तो पुरुष में वीरता, उत्साह, तेज तथा गम्भीरता आदि से उसके 
पौरुष की आभा प्रसृत होती है । 


शारीर अभिनय :- भरत ने इस क्रम में संमानीकृत शारीर अभिनय 
को भी वर्गीकृत कर उसके छः प्रभंद दिखलाये। यथा--( १) वाक्य, (२) 
सूचा, ( ३ ) अंकुर, ( ४ ) शाखा, (५) नाटयायित तथा (६) निवृत्यङ्कुर । 


चाक्य-विविध रसों एवं अर्थो से युक्त गद्यपद्यमय ( संस्कृत यां प्राकृत 
.भाषा युक्त) वाकय का अभिनय वाक्य” कहलाता है । यह गद्य, पद्य तथा 
-संस्कृत प्राकृत भेद से चार प्रकार का होता है। 


सूचा सात्विक अंगों द्वारा वाक्य या वाक्यार्थ का पहिले सूचन कर 
फिर वाक्याभिनय का प्रयोग 'सूचा' नामक,शारीर अभिनय है । अतः सूचा 
* में गीत तथा नृत्य प्रस्तुत किये जाते हैं। | 
अङ्कर :--सूचा की पद्धति से हृदयस्थ भावों का आंगिक अभिनय के 
द्वारा प्रस्तुतीकरण होने पर अङ्कुराभिनय' होता है । यह नृत्य के लिये उप- 
युक्त होता है जिसे निपुण प्रयोक्ता ही व्यवस्थितरूप में प्रस्तुत कर पाते हैं । 


शाखा--शिर, मुख, जंघा, उरू, पाणि तथा पाद के द्वारा एक साथ 


यथाक्रम अभिनय को “शाखा? कहते हें । 
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नाख्यायित--भाव तथा रस से प्रेरित हर्ष, शोक तथा रोष आदि के 
न्दर्भ में किया. गया 'घ्रवा' गांन जब, अभिनय युक्त हो तो वह 'नाट्यायित 
कहलाता है । ः 


निदधत्यछुए--जव किसी अन्य पात्र के द्वारा उच्चारित वाक्यों को अन्य 
पात्र सुचा के द्वारा प्रस्तुत करे तो वह 'निवृत्यङ्कुर' होता है । 


भरतमुनि ने इन शारीर-अभिनयों के एक दूसरे के अनुगत होने का 
विधान किया है अन्यथा नाट्यार्थ बोध की परिकल्पना ही नहीं होगी । 
ऐसे अभिनयों के साथः पाठ्य का भी योग रखा जाता है । , 


वाचिक के अन्य रूप वाचिक अभिनय को भरत ने इन बारह 
्रकारों से बतलाया--(.१ ) आलाप, ( २) प्रलाप, ( ३) विलाप, (४) 
अनुलाप, ( ५ ) संल्लाप, (६) अपलाप, ( ७ ) सन्देश, ( ०.) अतिदेश, 
-( ९) निर्देश, ( १० ) .उपदेश, ( ११ ) व्यपदेश तथा (.१२) अपदेश । 
इन बारह प्रकार के वाचिक. अभिनय की शारीर अभिनय के छः प्रकारो में 
योजना की जाती है तथा ये सामान्य अभिनय होने के कारण सभी में समान 
स्थिति में विद्यमान रखे जाते हैं वाचिक के विवरण में मुनि ने कालकृत 
भेद भी दिखलाते हुए प्रत्यक्ष, परोक्ष, आत्मस्थ, परस्थ तथा भूत, भविष्यत्‌ 
एवं वर्तमान ( कालकृतभेद ) सात प्रभेद दिखलाये । इन सातौं में वाक्यार्थं 
तथा शारीर अभिनय को सामान्य अभिनयगत स्थिति में रखा जाता है । 
इसके परस्पर मिश्रण से गुणात्मक रूप में होने वाले अनेक भेद हो जते हैं 
जिनका अपना शास्त्रीय महत्व भी है । 


नाट्य के अवान्तर'तथा बाह्य रूप :--जब आंगिक अभिनय व्यापारों 
का समीक्कत सामान्य रूप में -रसभाव समन्वित, ललितहस्त संचारों एव 
` मृदुलआंगिक चेष्टाओं से औचित्यसम्पन्न अभिनय का ऐसा प्रयोग हो भो अनुद्धत, 
असंभ्रान्त, 'अनाबिद्ध अंगचेष्टाओं से युक्त हो; जों लय, ताल एवं कला के 
* प्रमाण से नियत सुविभाजिंत पदालापवाला अनाकुल और अनिष्ठुर अभिनय 
प्रयोग हो तो ऐसा. नाट्य “आध्यन्तर' कहलाता है । अभिनय के लिये निर्घा- 
रित लक्षणों एवे विधियों का अनुगमन करने से शास्त्रानुसारी रहने के कारण 
यह “आभ्यन्तर' कहलाता है परन्तु जब अभिनय में स्वेच्छाचारिता से पूर्ण 
गति और चेष्टाएं रहें, गीत तथा वाद्य अनुबद्ध न रहें तथा अन्य अभिनय 
प्रक्रियाएँ विपयंस्त हों तो ऐसा शास्त्रबाह्म अभिनयप्रयोग “बाह्य? कहलाता 
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है । सामान्य अभिनय में शासत्रानुमोदित परम्पराओं से अनुगत प्रयोग ही इष्ट 
होते हैं और शास्त्रबहिष्कृत तथा स्वच्छन्द अभिनय प्रयोग इष्ट नहीं है । 
इन्द्रिय या विषय-अभिनय $-लोकिक विषयों के पंच इन्द्रियो के 
द्वारा प्रत्यक्षीकरण तथा उसकी अभिनय विधि, मन का इन्द्रियों से सम्वन्ध 
` तथा इन्द्रियों के आकर्षण एवं विकर्षण के द्वारा हृदयस्थ सत्व का प्रकाशन 
जैसे गम्भीर विषयों का भी भरत ने .नाट्य के विवेचन के प्रसंग में विवरण 
दिया है । विविध लौकिक विषयों का इन्द्रियों के द्वारा अनुभव या प्रत्यक्षी- 
करण नाट्य की प्रक्रिया को विकसित करता है; अंतः नाट्यप्रयोग की दृष्टि 
से यह विवेचन विशेष महत्व रखता है । | 
इन्द्रियो से मावो का अभिनय :--ईन्द्रियों के द्वारा शब्द, स्पशे, रूप 
रस तथा गन्ध के प्रति कैसी प्रतिक्रिया होनी चाहिए इसका अतिशय स्पष्टता 
से लोकाचार को ध्यान में रखकर भरत ने विवेचन किया है । यद्यपि इन 
इन्द्रियों के विषयों का ज्ञान मन को होता है परन्तु इन्द्रियों के ही माध्यम 
से मन इनंका प्रत्यक्ष करता है तथा मनोदशा के अनुगत ही इन्द्रियों की 
प्रतिक्रियाएं प्रतिफलित होती हैं । ६ 
मन :- भावो को अनुभूति में इन्द्रियों के विषयों और मन के सम्बन्धों 
पर भी भरत ने सूत्ररूप में विचार किया है। इनके अनुसार इन्द्रियों द्वारा 
जिन अनुभावों की अभिव्यक्ति होती है वे केवल इन्द्रियो के नहीं किन्तु मन. 
_ सहित इन्द्रियों के होते हैं । इन्द्रियाँ तो मन की सुखदुःखात्मक प्रतिफलन के 
साधन मात्र होती हैं तथा इन्हीं के माध्यम से मन इष्ट तथा अनिष्ट भावों 
का अनुभव करता है तथा इन्हीं से वह अभिव्यक्ति भी पाता है। अतः यदि ' 
मन किसी गम्भीर चिन्ता में लीन हो .तो सम्मुंखीन विषयों का भी प्रत्यक्ष 
नहीं हो पाता । भावों का. स्पन्दन और कम्पन आदि मानस सरिता में ही 
होता है अतः नाट्य में भी पंचेन्द्रियों द्वारा जो भावों का प्रत्यक्षीकरण दिख- 
लाया गया है. वह भी मन के भावों को अभिव्यक्त करने.के लिये है। - 
अभिनय की दृष्टि से मन के इष्ट, अनिष्ट तया तटस्थ रूप में तीन 
प्रकार होते हँ । इष्टभाव का प्रकाशन शरीर के प्रह्वादन, रोमांच तथा मुख 
की प्रसन्नता के द्वारा होता है। सिर को पीछे ले जाकर या हटा कर नेत्र 
ओर नाक को पीछे की ओर आक्ित करने या उधर न देखते हुए अनिष्ट 
भाव का प्रदर्शन किया जाता है। जहाँ न अत्यन्त इष्ट और न ही अतिशय 
जुगुप्सा का भाव हो तो वह तटस्थ या मध्यस्थ-भाव हो जाता है । 
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कामभाव तथा उसके प्रभेद्‌ :--भरतमुनि ने इन्द्रिय, इच्दियार्थ तथा 
मन पर विचार करने के क्रम में बतलाया कि सभी भावों की निष्पत्ति 
काम से होती है। अतः धर्मकाम, अर्थकामः तथा श्वृंगा रकाम. और मोक्षकाम 
जसे इनके रूपों में हमें कामभाव के दर्शन होते है । काम. की प्रमुबता नाट्य 
में इसी लिये है कि यह समस्त लोक को आच्छादित किये रहता है । 

स्त्रियों में पुरुषों का तथा पुरुषों में "स्त्रियों का जो सहजस्नेह है. वही 
'काम' है । स्त्री तथा पुरुष के इस सहज आकर्षण एवं पारस्परिक सम्मिलित 
होने की स्थिति से 'प्रजनन' का आरम्भ होता है, भतः इन दोनों का योग 
ही 'काम' है। स्त्री तथा पुरुष का यह संयोग रतिसुखदायी होता है जो 
उपचारकृत होने पर म्यंगाररस में परिणत होते हुए आनन्द का सृजन करता 
है । सौकिकजीवन में काम की प्रमुखता रहती है अतः नाटय भी लोकजीवन 
का प्रतिरूप होने से उसमें भी कामभाव प्रमुखता लेता.है।. इस. कामभाव 
से समस्त लोक अनुरंजित होता है अतः भरत ने स्त्रियों को सुख का मूल 
मानकर अपना यह विवरण दिया । नर-नारी के कामभाव में लोकमानस 
की सहज संवेदना उच्छ्वसित होती. है इसी कारण यह सहृदयसंवेद्य बन 
जाता है। यह विचार लोकजीवन की व्यावहारिकता को दृष्टि में रख कर 
है क्योंकि लोकजीवन नाट्य के निकटवर्ती रहता है।: नाटय मे: लोकजीवन 
के प्रदशन के साथ-साथ इसीलिये कामभाव को, स्थिति भी लक्ष्य रहती है । 
यह काम घमं, अथं तथा काम, के श्रृंगार भेद से विवेचित है। . 


नायिका भेद्‌-भरतमुनि ने नारी को सुख का मूल, कामभाव का 
“आलम्बन मान कर विस्तार से तथा सुक्ष्मता से नायिकाभेद को भी प्रस्तुत 
किया । नारी की सामाजिक प्रतिष्ठा, आचार की शुद्धता, . काम की विविध 
दशाएँ, वय की विशेषता, अंगरचना और प्रकति,की आधार भूमि को 
लेकर नायिका भेद प्रवृत्त हुआ है। -वह विवरण नाट्योपयोगी नायिका की 
दृष्ट से है जहां नारी के अंगसोन्दयं के. अतिरिक्त उसके शील, आचारादि 
को भी ध्यान में -रखा गया था । पी 

इस प्रकार अंगरचना और अन्तःप्रवृत्ति के अनुसार नारी के दिव्यसत्वा, 
'मनुष्यसत्वा आदि बाइस भेदों को लक्षण सहित सुनि ने दिखलाया । प्रकृतिभेद 
से उत्तम, मध्यम. तथा अधम तीन. भेद, आचरण की दृष्टिः से बाह्या, 
आभ्यन्तरा तथा बाह्याभ्यन्तरा तीन भेद, सामाजिक प्रतिष्ठा की दृष्टि से 
“ दिव्या, नुपस्त्री, कुलांगना तथा सामान्या. चार भेद, शील की दृष्टि से सलिता, 
६ प्र ना० शा० तू० 
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उदात्ता, .तिभृता आदि चार तथा कासदशा की स्थिति से वासकसज्जा 
आदि. आठ भेद वणित किये हैं । 


इनं आधारों पर ध्यान देने से स्पष्ट हो जाता है किये नारी की 
की मप्रवृत्ति, शालीनता, सौजन्य आदि को ध्यान में रख कर किये गये 
थे । अतः इनकी व्यापकवा में कोई कमी नहीं, क्योंकि नारी फे विविध 
रूप रंगों और स्वभांवादि का इन प्रभेदों में सरलता से समावेश किया जा 
सकता है । 


“ नाट्योषयोगी नारीपात्र राजोपचार मे प्रयुक्त नारियों का .भरत 
ने विवेचन किया जहाँ नायिका के अतिरिक्त अस्य नारीपात्र भी है, जिनकी 
मर्यादा, स्वभावादि भिन्न-भिन्न है, जिनमें महादेवी, स्वामिनी आदि माती 
है । इनके अतिरिक्त मध्यम तथा निम्न श्रेणी की नारियाँ भी हैं जो अन्तःपुर 
के जीवन में सौन्दये का वातावरण निर्मित करती है । भोगिनी, शिल्प- 
कोरिका, प्रतीहारी, कुमारी आदि ऐसे ही नारीपात्र है। इन मध्यम तथा 
निम्नश्रेणी की नारियों का प्रयोग नाटककारों ने अपनी रचनाओं में किया 
है । ये सभी आभ्यन्तरा नारी होती हुँ। 


सामान्या या साधारणी - भरत ने साधारणी. नायिका की चर्चा 

की क्योंकि यह कई रूपक प्रभेदों में नायिका रंखी जाती है। सांघारणी के 

अनुरक्ता तथा विरक्ता दो भेद नाट्यशांस्र में मिलते हैं। आचरण की दृष्टि से 

आभ्यन्तर नायिका के अतिरिक्त बाह्या तथा बाह्याभ्यन्तरा भेद भी मुनि ने 

- दिखलाये जिनमें बाह्या. साधारणी या. वेश्या होती है . तथा. बाह्याभ्यन्तरा 
“वेश्या होकर कृतशोचा नारी होती है। : 


अवस्था भेद से नायिकाओं के आठ भदौं का पूर्व में उल्लेख हो चुका है । 
ये विविध कामदशाओं की स्थिति में प्रेम, विरह, उपेक्षा आदि भावों का भी 
आधार लेकर किये गये हैं यह स्पष्ट है तथा जिनने परवर्ती साहित्यशास्त्र में 
अति लोकप्रियता भी अजित की । ये हैं:-(१) चासकसज्ञा--रतिसंभोग की 
लालसा से प्रेरित हो अपना मंडन करती है । (२) विरद्दोत्कण्ठिता--प्रिय 
के न आगे के दुःख से व्यथित रहती है। (३ ) स्वाधीनभतृ कां--जिसके 
सोन्दयं तथा रतिरस पर मुग्ध हो प्रिय उसके समीप सदैव बने रहने की 
स्थिति रखता है। (४ ) कळहास्तरिता--ईर््या या कलह के कारण बिदेश 
, स्थित पति. के न लौटने के आवेश में बनी रहने वाली होती है। ( ५ ) चिघ्र- 
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'स्ठब्घा-समय-और स्थान के संकेत पर प्रिय के त्त होने से ठगी हुई रहती 
है । (६) भोषितभतृ का->अन्य आवश्यक कार्यो में व्यस्त रहने के कारण 
पति के विदेश जाने से विरह में उदास जीवन रखने वाली होती है । (७) 
खण्डिता -अन्य स्त्री मे आसक्त प्रिय के न आने से पीडिता रहती है तथा 
(८ ) अभिसारिका --प्रबल मिलनभाव के कारण स्वयं प्रिय के स्थान का 
अभिसरण करती है । - 


भरत ने पात्रविघान के प्रसंग में नाट्योपयोगी नारी तथा पुरुष पात्रों 
का विवरण दिया जिनमें नारी का विवरण कामतन्त्र पर भी ध्यान रखते 
हुए रखा गया था । मानवजीवन में काम की महत्ता तथा तदनुरूप प्रति- 
पादन भरत की यथार्थवादी दृष्टि का संकेत करता है, परन्तु नायक नायि- 
काओं के प्रभेदों का विवरण उनके जीवन की बहुविधता का भी परिचय देता 
है! भरत पात्रों के नाट्य में चरित्र लोकोत्तर ही नहीं लौकिक भी चाहते 
आओ । यही कारण है कि प्रधानपात्रो के अतिरिक्त अनेक नाट्योपयोगी पात्रों 
का भी नाट्यशास्त्र में उल्लेख किया.गया है । भरत की दृष्टि पात्रविधान में 
यथार्थवादी तो है ही पर उनके पात्र महत्तर आदश की प्रभा से उद्दीप्त भी 
हैं तथा सौन्दयंशाली भी । अतः भरत का नायक-नायिकादि का विवरण 
आदर्श तथा यथार्थं का संगम है। पात्रों के विविध चरित्रों के माध्यम से 
"कथावस्तु का विकास होता है क्योंकि कथावस्तु ओर पात्रों के चरित्र एक 
दुसरे के पूरक तत्व हैं। चारित्रिक विशेषताओं से कथावस्तु में गति भाती 
है, भ्राणों का संचार होता है. तथा दोनों के योग से रस की आस्वाद्यता 
“होकर चरमानन्द की प्राप्ति होती है । इसी लिये नाट्यशास्त्र में इन पात्रों का 
विवरण दिया गया जो नितान्त नाट्योपयोगी हैं तथा जिनके. जीवनस्रोत-के 
सिचन द्वारा नाट्य का वृक्ष पल्लवित, पुष्पित एवं फलित होता है यह स्पष्ट 
.हीहै। 
` नाट्यशास्त्र का पच्चीसवाँ अध्याय -वेशिकोपचाराध्याय है जिसमें एक 
स्वतन्त्र अध्याय में सामान्याभिनय के अन्तगंत चचित कामतन्त्र को आधार 
बना कर पात्रों के अन्त गेत वैशिक' का विवरण दिया गया जो पूर्व अध्याय में 
नायिका के सम्बोधन के बाद इस अध्याय में भाया । इन सम्बोधनों की प्रेरणा 
का स्रोत वैशिकशास्त्र ही है जो यहाँ आधार भी रहा था । वेशिक अध्याय 
` में कामतन्त्र को दृष्टि में रखकर स्त्रियों के साथ पुरुषों के विभिन्न व्यवहारों 
की शास्त्रीय मीमांसा करते हुए पुरुषों के पांच प्रभेदों को कल्पना को गयी 
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हे । जिनमें--( १) चतुर--दुःख, क्लेश सहने वाला तथा प्रणयकोप के 
प्रसादन में कुशल पुरुष होता है। (२ ) उत्तम--मधुर स्वभाव वाला, 
त्यागी, विरागी तथा नारी के अपमान को सहन न करने वाला होता है। 
(३) मध्यम- नारी के किंचितु कोप को देख कर विरक्त हो जाता है 
तथा समय पर दान भी देता है। (४) अधम--मित्रों द्वारा निषेध करने 
तथा नारी द्वारा अपमानित होने पर भी उसके प्रेम में आकुल रहता है तथा 
( ५) संप्रवृद्धक--भय ओर कोप की चिन्ता न करनेवाला तथा कामतन्क्र 
में निर्लज्ज आचारशील होता है। 

यह विवरण उत्तरवर्ती आचायों के कल्पित नायकों के पति, उपपति तया 
वैशिक के लिये भी आधार है । पति के रूप में नायक होता है पर यदि उसे 
अन्य पत्नी का अनुराग प्राप्त हो तो वही “उपपति' भी हो जाता है। वैशिक 
का स्वरूप है जो वेशविद्या में भी कुशल हो, रसिक भाव का, केलि तथा 
कला का प्रेमी पुरुष जो विट प्रकृति का होता है.। भरत ने यह विवरण युगीन 
सामाजिक चेतना को दृष्टिगत रखते हुए दिया था जिसका परवर्ती आचायों 
ने आकलन कर उसे शास्त्रीयर्प प्रदान किया । 


नाट्यशास्त्र के छब्बीसव अध्याय में चित्राभिनय का विवरण है। यह 
सामान्यांभिनय से भिन्न है जो इन दोनों के स्वरूपों से ही स्पष्ट है। सामान्या- 
भिनय का सम्बन्ध चारों अभिनयों से तथा उनके समन्वय से रहता है परन्तु 
चित्राभिनय का सम्बन्ध मुख्यरूप में आंगिक अभिनय से. ही होता है जहाँ 
मुद्राओं के द्वारा चित्रात्मक प्रभाव की सृष्टि कौ जाती है। चित्राभिनय कुछ 
विशिष्ट विधियों, प्रतीको एवं कल्पनाओं का विशिष्ट विधान कर अभिनय में 
वैचित्र्य एवं सौन्दर्य की सृष्टि करता है इसी कारण इसे विशिष्ट रूप में तथा 
पृथक्‌ भी माना गया है । | ।$ ज 
यद्यपि आंगिक अभिनय के माध्यम से ही चित्राभिनय को प्रस्तुत कर 
उसे स्वतन्न्न रूप मिलता है परन्तु इसका क्षेत्र विस्तीणे भी है। इसके द्वारा 
प्रभात, सन्ध्या, रात्रि, सूयं तथा चन्द्र का उदय और अस्त, नदी, समुद्र; 
पर्वत तथा जलप्रलय आदि प्राकृतिक रूपों की भव्यब्रा तथा हेमन्त, शिशिर, 
ग्रीष्म, वसन्त आदि ऋतुओं की मनोमुग्धकारिता तथा मानवीय मनोदशाओ 
को रूप प्रदान किया जाता है । प्रकृति.के नानारूपों एवं मानव मन की 
विविध-दशाओं को इस अभिनय के द्वारा प्रत्यक्षवत्‌ प्रस्तुत किया जाता: हैं 
अतः इस अभिनय का व्यापकक्षेत्र है यह स्पष्ट है । 5 अः र 
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.; आचार्यं अभिनवगुप्त के अनुसार चित्राभिनय का. प्रवर्तन भरत द्वारा 
किया गया तथा इसकी स्वतन्त्रसत्ता एवं उपयोगिता भी इसी कारण 
विशिष्ट है। इस अभिनय में - कल्पना तथा प्रतीक का जैसा विधान, किया 
गया तथा इनके प्रयोग से अभिनय में सौन्दय एवं चमत्कार का जैसा समा- 
योजन होता है उससे इसकी स्वतन्त्रता तथा उपयोगिता की महत्ता ही प्रति- 
पादित होती है । उत्तरवती आचार्यो में. रामचन्द्रगुणचन्द्र आदि ने इसकी 
आंगिक अभिनय से .पृथक्‌ स्थिति को मान्य नहीं किया तथा विश्वनाथ कवि- 
राज, सिंहभूपाल आदि ने इसका विवरण कमोवेशी भी नहीं दिया । परन्तु 
उप्यक्त कारणों से तथा भरतपरम्परा के कोहल आदि भाचायों के द्वारा इस 
विधि को. अधिक पल्लवित करने से इसकी स्थिति की विशिष्टता हो इसे 
स्वतन्त्र एवं पृथक्‌ स्थिति सिद्ध करती ही है । 


लोकात्मकता --प्रकृति ओर नोकजीवन पर आशित इस चित्राभिनय 
में कल्पना एवं अनुभूति का सामञ्चस्य रखा जाता है और प्राकृतिक रूपगत 
सोकपरंम्परा एवं जीवन के विविध रूपों की कल्पना प्रेक्षको को संवेद्यता एवं 
ग्राह्यता देती है । मानव की जेसी. आशिक प्रतिक्रिया. प्रकृति ओर शेष जगत्‌ 
के पदार्थो के प्रति है उसे कलात्मक नाठ्यरूप में रंगमंच पर साक्षात्‌ प्रस्तुत 
करने से चित्त मै चित्र जसा' आनंद आता है । अतः चित्रा भिनय में प्रयुक्त 
विधि तथा पद्धति लोकानुप्राणित है, यह स्पष्ट हे । 


प्रतीक विधान --कथावस्तु के अनुरोध परः नाट्यप्रयोग में ऐसे अवसर 
आते हैं जहाँ लौकिक प्राणियों, मानवीय : दशाओं तथा प्राकृतिक घटनाओं 
“की स्थिति उपस्थित होती है । अतः भरत ने लौकिक एबं प्राकृतिक पदार्थो 
के एवं विविध मानवीय दशाओं के सूचनाथं प्रतीकों का: विधान किया जो 
सोकपरम्परा एवं व्यवहारों पर भाधित हुँ । इन प्रतीकों के प्रयोग से रंग? 
मंचीय यीजना सरल हो जाती है और अनुभवगम्यता.सी रहती हे । रथाः 
रोहण या जलसंतरण जैसे आंगिक अभिनय. के प्रयोगों से यह ऐसे प्रस्तुत होता 
हे कि दर्शक उनकी उपस्थिति अनुभव: कर सके । इससे आहायंगत कृत्रिम 
वस्तु को.भी प्रयोक्ता को आवश्यकता नहीं रहती और नाटकीय अपेक्षा भो 
पूणं हो जाती हे । अतः चित्राभिनय प्रतीक विधियों तथा विविध कल्पनाओं 
' पर आशित हे यह स्पष्ट हे । अब हम ऐसे ही प्रतीको के कुछ नाठ्यशास्त्रीय 
विवरण दे रहें है । 
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` प्राकृतिक-पदार्थे --इसमें प्रभात, गगन, रात्रि, सन्ध्या, दिवस, मेघ- 
माला, दिशाए, ग्रह, नक्षत्र आदि का अभिनय पाश्वसश्चित स्वस्तिक हस्तो 
को उत्तान कर एवं मस्तक को ऊपर उठा कर देखते हुए किया जाता है । 
भमिस्थ वस्तुओं का संकेत नीचे देखते हुए रखते हें । स्पश, ग्रहण तथा. 
रोमाञ्च के प्रदर्शन के द्वारा चन्द्र की ज्योत्स्ना, सुखद वायु, मधुरगन्ध तया 
रस का; वस्त्रावगृंठन के द्वारा सूर्य, धूम, अग्नि तथा धूलि का; छाया की 
अंभिलाषा के द्वारा भमि के ताप तथा उष्णता का, ऊपर की ओर देखने से 
मध्याह्ल कालीन सूर्य का, गात्र के स्पर्श तथा पुलक के द्वारा सोम्य एवं सुख- 
प्रद भावों का; मुख के अवगुंठन, उद्वेग तथा असंस्पशे के द्वारा तीक्ष्ण रूप 
का और गवं तथा सोष्ठवपूर्ण गात्र के द्वारा गम्भीर एवं उदात्तं भावों का 
( संकेतपूणे ) अभिनय किया जाता है। विद्युत्‌, उल्कापात, मेघगजन; 
स्फुलिग तथा प्रकाश का अभिनय त्रस्त अंगों तथा नेत्रों के निमेष द्वारा किया 
जाता है । 


« पशु आदि के प्रतीक - सिंह, व्याध, वानर. तथा अन्य : श्वापदों को 
दोनों हाथ स्वस्तिकमुद्रा में तथा पद्मकोश. की मुद्रा में अधोमुख रखते हुए 
प्रस्तुत करते हैं । आकुंचित हस्तांगुलियों द्वारा स्वापदों. के .प्रति भय का प्रकट 
करना संकेतित किया जाता है | दण्डधारण मात्र से राजप्रभाव विषयक ध्वंज 
- छत्र, अस्त्र-शस्त्र आदि वस्तुओं का चित्रअभिनय में संकेत रहता है। भरत 
ने नाट्यप्रयोग में ऋतुओं के प्रतीकात्मक अभिनय का भी विधान किया है । 
दिशाओं की प्रसन्नता, विविध रंगवाले पुष्पों के प्रदर्शन तथा इन्द्रियों की 
स्वस्थता के द्वारा शरद ऋतु का; सूये, अग्नि तथा ऊनी वस्त्रों को लेने की 
अभिलाषा के तथा गात्रसंकोच के द्वारा हेमन्तक्रतु का अभिनय किया जाता 
हैं! दांत, ओठ तथा मस्तक के कंपन तथा गात्रसंकोच से अधमपाश्र शिशिर कां 
अभिनय करते हैं परन्तु दववश का विपद्ग्रस्त उत्तमपात्र भी इसी विधि से 
शिशिर काःअभिनय प्रस्तुत कर सकते हैं नानाविध प्रमोद, उपभोग तथा सुखा- 
वह ऊृत्यों एवं पुष्पों के प्रदर्शन के द्वारा वसन्त ऋतु का अभिनय किया जाता 
है । स्वेद प्रमाजेन, भूमिताप, पंखा झलने के कार्य तथा उष्ण वायु के स्पर्श 
के द्वारा ग्रीष्म ऋतु का अभिनय. किया जाता है । कदम्ब, निम्ब, कुटज, 
हरी घास, वीर बहूटी तथा मूर्धा के गंभीर नाद के द्वारा वर्षा ऋतु का तथा 
धारासार वर्षा, बिजलियों की चमक तथा कड़कड़ाहट की ध्वनि से वर्षा की 
चनी-रात्रि का संकेत दिया जाता है । ऋतुओं की स्थिति को दृष्टि में रख 
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कर भरत ने स्पष्ट निर्देश दिया कि मनुष्य जिस सुख या दुःख के भावों से' 
आविष्ट रहे तो उसी के अनुरूप उसकी प्रतिक्रिया भी तदनुरूप होगी । अतएव 
नाख्यप्रयोग में ऋतुओं का अभिनय स्थिति, काल तथा मनोभावों को ध्यात' 
में रखते हुए प्रदर्शित की जावे । : 


मनोभाव - नाट्यप्रयोग में मनोभावों के प्रदर्शन की भी स्थिति आती 
है जिस पर भरत ने भावाध्याय तथा सामान्या भिनय में पर्याप्त विवरण दिया, 
है । चित्राभिनय के प्रसंग में भी मनोभावों की प्रदर्शन विधि दिखलाई गयी है 
तथा विभावों एवं अनुभावों से मनोभाव का प्रदर्शन दिखलाया है । विभाव से 
सम्बद्ध कार्यों का प्रदर्शन अनुभावों. के द्वारा होता है, भाव .का सम्बन्ध आत्मा? 
नुभव से तथा अनुभाव का सम्बन्ध अन्य के प्रति उद्धूत आत्मभावों के 
प्रदर्शन से होता है। जैसे गुरु, मित्र, सम्बन्धी तथा प्रियजन के आगमन का 
आवेदन विभाव से तथा आसन से उठकर अध्यं, पाद्य तथा आसन-दान का. 
आवेदन अनुभाव से किया जाता है । इसी प्रकार दूत के सन्देश का प्रतिवेदन 
अनुभांव से यथोचित रीति में स्त्री तथा पुरुषपात्र प्रस्तुत करते हूँ ।' पुरुष 
और स्त्री के प्रकृतिगत अन्तर को ध्यान में रखते हुए भरत ने दोनों के . लिये - 
भिन्न गति तथा अनुभावों का विधान किया । तदनुसार स्वभाव का प्रदर्शन, 
पुरुष वेष्णवस्थान से करता है तथा इनके हाथ, पर आदि का संचरण उद्धत 
एवं धीर गति में रखा जाता है। स्त्रियों का स्थान आयत या अवहित्य रहता: 
है तथा उनके अंगों की चेष्टाएं मृदु तथा ललित रखी जाती हैं तथा प्रयोग के- 
प्रयोजनवश अस्य रूपों में भी इन भावों को रखा जा सकता है । पुरुष तथा. 
स्त्रीपात्रो के समस्त भावप्रदर्शन. रस तथा भाव के सन्दर्भ में रहते हैं, जिससे 
नाट्य में-वे अपेक्षित प्रभाव की सृष्टि कर सकें । अतः भरत ने सुख-दुखात्मक 
मनोभावों के प्रदर्शन के विषय में. निश्चित प्रयोगों का ऐसा विधान बतलाया . 
जो उनकी सूक्ष्म प्रयोगदुष्टि से ही संभव था । गात्रों के आलिगन, स्मितभरे . 
नयन तथा रोमांच के द्वारा हर्ष का सामान्य रूप से अभिनय होता है परन्तु 
हर्षंसाव का नतंकी जब अभिनय करे तो उसके अंग-प्रत्यंग में रोमाच तथा 
नेत्रो में आनन्दाश् का . प्रदर्शन रखना चाहिए । क्रोध के प्रकाशन में आँखें 
लाल तथा फैली हुई रहें तथा पात्र अधरों का बार-बार दंशन कर वेगातुर हो 
निश्वास लेते हुए अंग को निरन्तर कम्पित रखे। क्रोध में स्त्रीपात्र का मस्तक 
कम्पित, भोहें तनी हुईं, माल्य आभरण का त्याग, मौन स्थिति में अंगुलियों 
का मरोड़ना रखते हैं तथा यह आयतस्थान में स्थिति रहती है । पुरुष :खदु, 
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का प्रदर्शन लम्बी साँसे लेते हुये, नीचे की ओर मुंह झुका कर तथा चिन्तामग्न 
'होकर करता है, अथवा वह आकाश की ओर देखकर दैव को उपालम्भः देते 
इए रखा. जाता है । इसी भाव में स्त्रीपात्र को रोते, लम्बी साँस लेते; मस्तक. 
पीटते, भूमि पर गिरते तथा शरीर ताडन करते हुए रखना चाहिए । भानन्दज 
या दुःखसभूत रुदन में स्त्रीपात्र रहते हैं, पुरुष नहीं । पुरुष के भय का अभि- 
नयं संभ्रम, शीघ्रता के कार्यो, शस्त्र-संघात आदि से तदनुरूप धैयं, आवेग 
ओर शक्तिप्रदशंन के साथ किया जाता है परन्तु स्त्री का भयभाव का प्रदर्शन 
संत्रस्त हृदय से दोनों बाजु के देखने, पतिं के अन्वेषण, जोर से आक्कन्द 
करने तथा प्रिय के आलिनन करने के द्वारा प्रदर्शित किया जाता है | इंस 
प्रकार स्त्री एवं पुरुषगत विविधभावों का अभिनय उनकी प्रकृति को दृष्टि 
में रख कर किया जाता है। अतः ललितं एवं सुकुमार भावों का प्रयोग 
स्त्रियों के द्वारा तथा धेय, माधुर्य सम्पन्न भावों का प्रदर्शन पुरुषों के द्वारा 
ST 5 या गोल ह 
: लौकिक पदार्थ तथा प्राणि-वगे --भांवों के लिये प्रतीकों के विधान 
` के साय-साथ भरत ने शुकं, सारिका; सारस, मधुर, हिस्न जन्तु, भूत, पिशाचं; 
देव, पवत, गुहा आदि केः लिये भी भावगम्ये संकेतों का विवरण दिया हुँ 
शुक, सारिका जैसे छोटे पक्षी तथा मंगर, सारसं और हंसों को रेचक ऑर 
अंगहारों से, सिंह; व्याघ्र तथा उष्ट्र जैसे पशुंओों का ' उन्ही के अनुरूप गत्ति 
प्रचार, चेष्टाओं तथा अंगरचना से अभिनय किया जाता है । भूत, पिशाच, 
यक्ष, दानवं तथा राक्षस का तदनुरूप अंगहारों के साथ-साथ उनके नाम: 
निद्दिष्टं कर अभिनय प्रस्तुत किया जाता है परन्तु प्रत्यक्ष उपस्थित होने योग्य 
दशा में विस्मय युक्त भेय एवं उद्वेग को प्रकट करते हुए इनका अभिनय प्रस्तुत 
करते हैं । इसी प्रकार देवों के अदृश्य रूप में रहने पर उन्हें प्रणाम तथा भावा 
नुरूप चेष्टाओं के द्वारा अभिनय किया जाए और यदि मनुष्य भी अदृश्य हो 
त्तो उसका अभिनय दायीं ओर सें अराल हस्त को उठा कर ललाट का स्पर्श 
करते हुए करना चाहिए । यदि देव, गुरु, प्रमंदा मंच पर प्रत्यक्ष उपस्थित 
टी तो खटकां, वर्धमानक तंथा कपोत हस्तों के द्वारा इनका अभिनन्दन करना 
चाहिए। उनकी उपस्थिति के बोध में गम्भीरभाव एवं वातावरण को प्रभांव- 
कारी ढंग से योजित करना चाहिए । पर्वतो का प्रांशुभाव तथा ऊेचे वृक्षों 
को प्रसारित बाहुओं के द्वारा तथा विमान, समुद्र तथा सेना का उत्कित 
पताकहस्तों के द्वारा अभिनय करना चाहिए । 'कामपीडित, शापप्रस्त एवं 
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ज्वरग्रस्त पुरुषादि का तदनुकूल चेष्टाझों से अभिनय किया जाता है । दोला 
को संकेत मंच पर केवल रज्जुं ग्रहण से' होता है परन्तु दोला पर बेठ कर 
झलने के दृश्य को पुस्तविधि से ही उस पर बैठ जाने पर वेग देकर गति देते 
हुए दिखलाया जाता है । गवं, धेय, शुरता एवं उदारता जसे भावों को अरा- 
लहस्त में ललाट स्पशे के द्वारा प्रस्तुत किया जाता है । इन अभिनय विधियों 
के प्रयोग से नाट्य में भौतिक, प्राकृतिक तथा आकाशीय पदार्थो एवं भावों 
आदि को प्रतीत्तकरूप में प्रयुक्त करना चाहते थे, जिससे नाटकीय कथा में 
गतिशीलता, यथार्थता एवं समुचित प्रभाव की उत्पत्ति हो सके । यह सब बात 
उनको व्यापक नाट्यदृष्टि को ही संकतित करती है, यह स्पष्ट है । 


“अभिनय के विशिष्ट दिल्प--नाट्यप्रयोग को. श्वंखलाबद्धता एवं गति- 
शीलता के लिये भरत ने .कुछ विशिष्ट अभिनयों का भी निरूपण किया है 
जिनका प्रयोग भारतीय नाटकों में प्रचुरता: से प्राप्त होता है । जिनके द्वारा 
अतीत की घटना तथा सीमित पात्रों के लिये नाट्योपयोगी : कथांशों का 
संकेत आदि हो जाता है। ये हैं--(१) आकाशभाषित, (२) आत्मगत, (३) 
अपवारितक तथा-( ४) जनान्तिक । घनञ्ञय. ने, इन्हें कथावस्तु को विकसित 
करने की विशिष्ट शैलियाँ माना है । 9 


` आकाशवचन ( या आकाशभाषित ) - जहाँ रंगमंच पर अप्रविष्ट 
पात्र से संवाद तथा प्रविष्ट पात्र से अन्तहित होते हुए वाक्य को योजना 
की-जाती हो वह 'आकाशवचन' है । यहाँ अन्य पात्र की उपस्थिति के बिना 
ही उत्तरप्रत्युत्तर शैली में संवाद रखे जाते.हैं । आकाशवचन का अधिकतर 
प्रयोग “भाण' में होता है जहाँ:एक ही पात्र कई पात्रों के साथ संभाषण कर 
अपना कार्य पुरा करता है । * 


आत्मगत --हृदयस्थ भाव हो आत्मंगत या स्वगत है अतः जहाँ हर्ष, 
मंद, भय, विस्मय, रागद्वेष तथा दुःखांदि से पुरुष ग्रस्त हो वह एकाकी ही अपने 
मनोभाव प्रकट करता हो तो 'आत्मगत' होता है । इसे हो स्वगत या स्वगत- 
भाषण कहते हैं। इसकी कई विधियाँ हैं। इसमें कभी पात्र एकाकी होता हे 
तथा अपने मनोभावों को अन्यपात्रों की अनुपस्थिति में प्रकट करता है । ऐसी 
स्वगत योजना मुखराग द्वारा या पात्र से एक ओर दुर हट कर स्थित रखते 
हुए प्रस्तुत की जाती है। यह जटिल परिस्थितिवश योजित होता है अतः ऐसे 
वस्तुतत्व की योजना को विचार पूर्वक करने का भरत ने निदेश दिया । 
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अपवारितक--निगृढ़भाव -से संयुक्त वचन 'अपवारितक' है। इसमें 
पात्र अपना. वक्तव्य रहस्यमय रीति से ऐसा प्रस्तुत करता है कि 
वही पात्र इसे सुन पाता है, जिसके लिए यह प्रयुक्त किया जाए,. 
अन्य नहीं । अन्यों से छिपा कर कहने से इस वक्तव्य की अन्व संज्ञा है 
'अपवारितक' । 


जनान्तिक- जब कार्यवश कोई पात्र अपने कथन को ऐसे ही व्यक्ति को 
बतलाता या कहता हो जो उसके सुनने का अधिकारी हो तो वह 'जनान्तिक' 
है । इसे अन्य पाश्‍्वंगत व्यक्ति भी नहीं सुन पाते हैं ऐसा समझा जाता है तथा 
इसका प्रयोग हाथ को व्यवहित कर त्रिपताक मुद्रा में एक नाट्यशैली में 
रख कर करते हैं। आचार्यं अभिनवगुप्त ने अपवारितक ओर जनान्तिक दोनों 
में ही रंगमंच पर उपस्थित अन्य पात्रों. की. अश्राव्यता की स्थिति से समा- 
नदा मानी परन्तु इन दोनों की पृथक्ता इनकी सीमा के कारण हो सकती 
है । अतः यदि कोई वृत्त या कथन एक के लिये योग्यं हो. तथा अनेक के लिये 
प्रकाश्य या भगोप्य रहे तो 'जनान्तिक' होता है तथा इसके विपरीतं जो. एक 
के लिये ही प्रकाश्य तथा अनेक के लिये गोप्य हो तो वह 'अपवारितक' : 
है । इसीलिये जनान्तिक में वृत्त का गोप्य अंश कणंप्रदेश में एक पात्र 
दूसरे को सूचित करता है । दोनों ही नाट्यधर्मी रूप में प्रयोग में निरन्तर 
किये जाते हैं । 2७ दक, 


स्वप्न, वाक्य आदि :-नाटकों में कथा वस्तुः के अनुरोध पर स्वप्न तथा 
मद की योजना की जाती है अतः स्वप्नावस्था के अनुरूप विघान भी भरत 
ने दिया । स्वप्नदशा में उच्चारित वाक्यों में हस्तसंचार नहीं रखना चाहिए 
केवल यहाँ वाक्यो की ही मन्द स्वर संचार एवं व्यक्त एवं अव्यक्त शब्दो को 
रखते हुए इनका पाठय रखना चाहिए । 


मरण इसी प्रकार मरण काल में अत्यन्त शिथिल, करुण, घर्घर युक्त 
गद्गद्‌ वाक्यों का पाठ्य रखा जाता है । इस समय हिचकी तथा श्रासःप्रश्वास 
के आवेग द्वारा मूर्च्छा का अभिनय उचित होता है । ऐसी अवस्था में हाथ पैर 
विक्षिप्त हो जाते हैं । व्याधिजन्य मरण में शरीर अकड़ जाता है । विषपान से 
मृत्यु होने कर शरीर ओर पैर विक्षिप्त रहतेतथा अंग तड़फते हैं । विषपान में 
मृत्यु की ओर गतिशील सात वेग दक्षाओं के अनन्तर आठवीं स्थिति आने पर 
मरण का. भरत ने विवरण दिया है। इनमें प्रथम वेग में दुबलता, द्वितीय में 
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कम्प, तीसरे में दाह, चौथे में. लार का बहना, पाँचव में मुंह में फॅनों का, 
आना, छठे में ग्रोवाभंग तथा सातवें में नितान्त जडता. और अन्तिम आठवे में. 
'मरण? होता है । इनमें अल्पभाषण से कृशताःका, सर्वांग कम्पन से कम्प का,- 
शरीर ओर हाथ पैरों के पटकने से दाह का, अव्यक्तं अक्षरों के उच्चारण से 
विलल्लिक। ( लार टपकाना ) का, निसंज्ञता तथा निमेष से फैन का, सिर के 
कम्धों पर ढलकाने से ग्रीवाभंग का, सभी इन्द्रियों के निष्क्रिय भाव से जडता 

का तथा नेत्रों के नितान्त बन्द करने से मरणः काः अभिनय, किया जाता है। 

व्याधिअन्य करण का भी इसी प्रकार अभिनय होता है ' तथा सभी अभिनय 
प्रतीकात्मक होते हैं। गद्गद्‌ वाणी तथा लड़खड़ाते वचन-विन्यास से वुद्ध जन 
का तथा तुतलाते मीठे शब्दों के द्वारा बालक का अभिनय किया जाता है । 5 


पुनरुक्ति- नाट्यप्रयोग में जब पात्र शोक, घबराहट तथा आवेग की 
दशा में किन्हीं शब्दों का बार-बार प्रयोग करे तो यह पुनरुक्ति यहां अपेक्षित 
ही रहती है । इसी प्रकार प्रशंसा, जिज्ञासा: आदि के अवसर पर भी 
उपयुक्त वचनों का दो बार दोहराना उचित है ।. अतः यहाँ पुत्तरक्ति दोष 
नहीं होता । 9 er 


सत्व के अनुकूल अभिनय--भरत ने नाट्यप्रयोग के लिये महत्वपूर्ण 
निर्देश भी इस प्रसंग में दिये हूँ । अतः जिन उत्तम भावों का विधान उत्तम 
पात्रों के लिये शास्र में हो उनका नीच पात्रों में प्रयोग नहीं किया जावे तथा 
नीचपात्रो के उपयूक्त भावों का अभिनय उत्तम पात्र भी न क्रें । पृथक्‌-पृथक्‌ः 
पात्रों के लिये निदिष्ट भाव तथा रसों के अनुगत नाट्यप्रयोग में ही राग का 
सृजन होता है । अतः इन सभी अभिनय विधियों में सत्वातिरिक्तता होना 
आवश्यक है । सत्व की अभिव्यक्ति ही नाट्यप्रयोग का प्रधान प्रयोजन रहता 
है, जो रसोद्गम तक की दशकों की यावा निर्वाध करवाता है । ' 


नाख्य की लोकानुगतता भरत ने नाट्यप्रयोगो के लिये लोकपरम्परा, 
चेद तथा अध्यात्म को प्रमाण माना । अतः अभिनय विधियां तथा व्यवहारों का 
नाट्य में प्रयोग लोक-परम्परां को ध्यान में रखकर ही किया जाना चाहिए । 
शब्द, छन्द, गीत आदि का प्रयोग शास्त से सिद्ध होने पर भी उनमें नाट्य 
की लोकात्मकता की अनुवतिता ही उसे सफलता देती है। यद्यपि लोक में 
आचार, व्यवहार, व्यक्ति, परिस्थितियाँ, वस्तु आदि के प्रति मानव की 
प्रतिक्रिया का कोई अस्त नहीं और शास्र भी ऐसी बातों का निणेयःपूर्णतः 
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नहीं कर सकता । अतः लोकपरम्परा को दृष्टि में रख कर सत्व एवं शील 
की उचित योजना के साथ नाट्यप्रयोग को. करना उचित है । 'चित्राणिनंय 
यद्यपि कल्पनाशील नाट्यप्रयोग की विशिष्ट एवं विचित्रतापूर्ण विधि है 
परन्तु उसका आधार-लोकजीवन में प्रचलित आंद्योगिक प्रतिक्रियाएँ हैं यहः 
भी स्पष्ट है। भरत ने इस.चिन्तत.को इतने मौलिक रूप में रखा कि यह 
आज भी नाट्यप्रयोगों के लिये प्रमाण तथा उपयोगिता रखता है तथा नाटथ- 
प्रयोग. को सिद्धि देने. वाला भी है । ० 


नाट्यशास्त्र का सत्ताइसवाँ अध्याय 'सिद्धिव्यज्ञक' है । सिद्धि के निर्धा- 
रण के. लिये भरत ने निश्चित मानदण्डों का निर्देश सिद्धिविधान के अस्त- 
गत दिया है । इसमें सिद्धि के भेद तथा उसका आधार, सिद्धि की सांकेतिक 
आंगिक प्रक्रियाएँ; सिद्धि के . लिये नाट्यमंडलियों की प्रतिस्पर्धा, -पारितो- 
बिक या पताका प्रदान की प्रणाली, सिद्धि में 'बाधाएं, सिद्धि के निर्णायक 
गण, गुणदोष : विवेचक प्राश्निक तथा प्रेक्षक के विषय में तात्विक विचारों 
का आकलन हे 1: नाट्यप्रयोग )का चरम उत्कर्ष सिद्धि में ही निहित ही है 
अतः प्रयोगात्मक नाट्यदृष्टि की चरमपरिणति यहीं दृष्टिगत होती है ।:.. : : 


: सिद्धि-स्वरूप तथा प्रमेद- नाट्य की प्रयोगगत. सिद्धि भरत. के मत में 
दो प्रकार की होती हैं.( १) दैवी तथा (२) मानुषी । ये दोनों सिद्धियाँ 
अभिनयों के लोक एवं शाख,की परम्पराओं पर आश्चित होती हैं। मांखुषी 
सिद्धि मुख्यतः प्रसञ्चताबोधक संकेतों पर आधुत-होती है। प्रेक्षक अपनी 
वाणी एवं शरीर से, प्रसन्नता का प्रकाशन करता है । इसके दो भेद हैं-- 
(१) वाङ्मयी तथा ,( २) शारीरी । बाङमयी सिद्धि--इस. सिद्धि के छ 
भेद: होते है--( १ ) स्मित, ( २) अधंहास, ( ३) अतिहास, (४) साधु 
(५) अहो ! कष्टम्‌ तथा (६) प्रवृद्धनाद । पात्र के द्वारा रसमय एवं 
शिष्ट हास्य को मंच पर प्रस्तुत करने पर प्रेक्षक के मुख पर मन्दहास्य की 
रेखा अंकित होने पर “स्मित? कहलाता है । अस्पष्ट हास्य या अस्पष्ट वचनो के 
प्रयोग होने पर प्रेक्षको का ( अस्पष्ट रूप में ) हंसनाः ‘भधे हास्य’ है । विदृू- 
षक की विकृत, आंगिक चेष्टाओं अयवा उपहासास्पद नेपथ्यज विधियों आदि 
से 'अतिहास' होता है । अभिनेताओं के द्वारा धर्म या उचित कार्यों के उत्तम 
अदशन पर परितोष के कारण प्रेक्षक साघ्‌' शब्द कहते है. । इसी प्रकार 
सहजभाव से खञ्गार, वीर्‌ तथा अद्भुत आदि रसों का अभिनय प्रस्तुत करने 
पर भ्रक्षक भावावेश में भर करः 'अहो अहो' शब्द कहने लगते हैं। करुणरस के 
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प्रयोगकाल में प्रेक्षक नेत्रों में अश्रु भर कर 'कष्टम' कह .कर परितोष प्रकट 
करते हैं । प्रयोग में किसी विस्मयापादक भाव या कार्य - के प्रस्तुत होने 
पर प्रेक्षकों की जोरों से ध्वनि होती है.। ये सभी “वाङ्मयीसिदडि' 
लक्षण हैं । 

` शारोरी सिद्धि--पात्रों के उत्तम अभिनय के प्रति प्रेक्षकों के परितोष 
प्रकट करने के तीन प्रकार होते हैं--सरोमांच पुलक, अभ्युत्थान तथा चेल- 
अंगुली-दान । नाट्यप्रयोग के प्रस्तुतीकरण के काल में जब पात्र परस्पर 
संघर्षपूर्ण संवादो के द्वारा एक दूसरे को आधषित करते हैं तो ऐसे भावों के 
प्रति दशकों के शरीर परितोषसूचक : रोमांच पूर्ण हो जाते हैं तथा पुलकित 
भी । इसी प्रकार जब वीरभाव के अवसरों पर युद्ध, छंदंनभेदन तथा आक्र- 
मण आदि के उत्तेजनात्मक दृश्य हो तो उनके प्रति प्रक्षक अपनी तुष्टि आसनों 
से उठकर या खड़े होकर “अभ्युत्थान' से करते हैं । प्रयोग से जब प्रेक्षक संतुष्ट 
होते है तो वे भावनावश पात्रों को बहुमूल्य वस्न देकर या अंगुली उठाकर 
अपनी प्रसन्नता प्रकट करते हैं अथवा दशको में समृद्ध पुरुष उन्हे बहुमल्य 
वस्त्रादि या अंगुलीयक भी पुरस्कारखूप प्रदान करते हैं। 


देबी सिद्धि- भाव की अतिंशयता तथा सात्विकभावों की समृद्धि रहने 
पर नाट्यप्रयोग को दैवीसिडि व्यक्त होती है तथा ऐसे समय प्रयोगगत 
श्रेष्ठता के कारण रंगमण्डप शान्त तथा प्रेक्षको से पूणं होता है। इनमें देवी 
तथा मानुषी सिद्धि में अन्तर भी समझा जा सकता है कि मानुषीसिद्धि तब 
होतीं है जब नाट्यप्रयोग में शारीरिक चेष्टाओं या वाकं चेष्टाओं की प्रमु- 
खता. होती है ओर तदनुख्प ही प्रक्षक भी युद्ध आदि के भाश्रयंकारी दृश्यों 
से अपना परितोष प्रकट करते हैं। इसके अतिरिक्त नाट्यप्रयोग में ऐसे भी 
अवसर या दृश्य आते हैं जहाँ आंगिक' अभिनय तथा वाक्यों के स्थान पर 
सांत्विकभावों तथा जीवन के भावधारापूणं अभिनय के कारण प्रेक्षक 
गंभीरवातावरण में डबा रहता है जो देवीप्रभाव है। इसे ही देवीसिद्धि 
कहेंगे । नाट्यप्रयोग की इन दो सिद्धियो के विधान से भरत ने प्रयोक्ता तथा 
प्रक्षको की दो भिन्न परम्पराओं का भी संकेत किया है क्योकि सुसंस्कृत प्रेक्षक 
ही उत्तम नाट्यप्रयोगों में रुचि ले सकते हैं | 


बाधाए (दोष)--नाटयप्रयोगो में सिद्धि के अतिरिक्त आनेवाली बाघाओं 
का भी भरत ने उल्लेख किया है। ये हे--(१) देवी, (२) पर या आत्मसमुत्या 
(३) तथा ओत्पातिकी। दैवी बाधा के अन्तर्गत वायु का उत्पात, मण्डप का 
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गिरना, अग्निदाह, वर्षा का प्रकोप, मदमत्त कुंजर का प्रक्षागृह म भ्रवशः 
अजंग का निकलना, कीड़े चौंटी आदि का आ. जाना आदि हूँ । यदि नाट्य- 
. अण्डप शास्त्रानुमो दित निर्मित हो तो देवी बाधाएँ कम आ.सकती हैं. तथा 
प्रयोग सफल हो जाता है। परसमुत्था वाधा के अन्तत ऐसी बाघाएं हैं 
जो नाट्यप्रयोग को असफल करने के लिये की जाती हुँ। इसमें प्रयोग को 
विगाइने के उद्देश्य से विरोधी नाट्यदल के व्यक्ति;जोरों से हसने, रोने तथा 
धीमे-धीमे बात करने आदि के कायं करते हैं । इनके समर्थक प्रेक्षक भी. संच 
पर घास फूस, चींटियों का झुंड या पत्थर के टुकड़े भी फेकते हँ जिससे नारी 
पात्र उद्विग्न हो जाएं । इस प्रसङ्ग में ईर्ष्याभाव, शत्रृपक्ष.से मिल जाने के भेद 
तथा मर्थभेद का भी. भरत ने उल्लेख किया है.। अर्थभेद से आशय यह है कि 
शत्रपक्ष की मंडलियाँ प्रेक्षकों को -रिश्वत में कुछ अर्थ देकर भी नाट्यप्रयोग 
में बाधा डालती थीं.। सभासमितियों.तथा नाटयमंडलियों में आज भी ऐसी 
वुत्ति के . दर्शन होते हैं जो. मानवीय प्रवृत्ति की स्थायी प्र तिक्रिया-सी लगती 
है । आत्मसमुत्या बाधा में-पात्रगत. त्रुटियाँ आती हैं जिनके अनेक रूपों. तथा 
स्थितियों का मुनि ने विवरण दिया.है। -इनमें अभिनय की अस्वाभा- 
, विकता से वैलक्षण्य, अनुचित आंगिकचेष्टाओं से. अचेष्टा; दुसरे पात्र की 
“भूमिकामें दुसरे पात्र के मंच. पर .अवतरण से. अविभमिकत्व, पाठ्यांश 
या संवाद क विस्मरण से स्मृतिप्रमोष, जोरों से. चिल्लाने पर आतंनाद, 
-यान. आदि प्र आरोहण या अवतरण के .क्रम में हस्तों के त्रटिपणं संचा" 
“लन से विहस्तत्व, अपने, पाठय के .स्थान पर दूसरे क्रे पाठ्य के वाचन 
. करने प्र अन्य वचन .जेसे पात्रगत स्खलन हैं जो. बाघाएँ मानी गयो है । 
. इसी. प्रकार अभिनय के अवसर:पर पात्र का अधिक. .रोना या हसना, 
स्वरों की त्रुटि; आभूषण आदि का यथोचित न रहना, मुकुट का स्थान से 
सरक जाना, पात्र का मंच'पर.निर्धारित समय पर प्रवेश न करना, मृदंग 
- आदि वाद्यों का ओचित्यानुकूल प्रयोग न होना आदि भी नाट्यप्रयोग ,की 
दोष या. तुटियां मानी जाती हैं। इस प्रसंग में मुनि ने.पुनरुक्त, असमास; 
विभक्तिभेद, विसन्धि, अपार्थं, प्रत्यक्ष-परोक्षसम्मोह, -छन्दो वृत्तपरित्याग; 
गुरुलघुसंकर, यतिभेद, जसे दोषों का भी इस सन्दर्भ में उल्लेख किया जो 
उनके समय में प्रायः देखी जाती थीं । ._ 


. औप्पत्तिक बाधा ( घातं )--औत्पत्तिक बाधाएँ मनुष्य के वश में 
नहीं होती हैं । इनमें भूकम्प, आंधी, वर्षा और प्राकृतिक प्रकोप आते हैं । 
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` बाधाओों के रूप:-नाट्यप्रयोग की ये बाधाएँ? तीन रूपों में. मिलती 
ई--(.१) मिश्र» (:२:) :सर्वगत -तथा (३) एकदेशज । इनमें मिश्र में 
जाट्य की सिद्धियाँ तथा बाधाएं -दोनों ही मिली रहती हैं । सवगत में 
नाट्यप्रयोग सवंथा दूषित हो जाता है तथा एकदेशज में नाटयप्रयोग अंशत्त 
दूषित होता है । भरत ने इस वाधा या घातों तथा सिद्धियों का प्रयोगकाल 
में स्पष्ट उल्लेख करते का .निर्देश किया है। यदि कोई दोष या बाधा:आंशिक 
हो तो उसका उल्लेख आवश्यक नहीं क्योंकि शास्त्र तथा लोक व्यवहार में 
नितान्त निर्दोषता की कल्पना नहीं होगी । . 


. काल-विनिश्चय --रूपक. के. किसी. अंक, गीत; नृत्य आदि. के 
आयोग कितने समय में पूर्ण हो. यह-नालिका के द्वारा निर्धारित: था.। 
निर्धारित अवधि में प्रयोग के समाप्त न होने पर नालिका दोष होता 
है। भरत ने कालजनित दोष के प्रति विशेष सावधानी का संकेत 


किया है क्योंकि इनसे निर्धारित काल में . प्रयोग की परिसमाप्ति नहीं हो 
पाती । 


आलेखन - नाट्यप्रयोग काल में दोषों के आलेखन का प्रयोग.आवश्यक 
होता है । पूर्वरंग के क्रम में. कभी अभिनेता. अनपेक्षित देवता की भौ वन्दना 
करने लगते हैं, कभी वास्तविक नाट्यकार के स्थान पर दूसरे ही नाटयकार 
.का स्मरण कर बेठते हैं तथा कभी.सूत्रधार के द्वारा प्रयोज्य अंश में किसी अन्य 
.रूपक का भी अंश मिला दिया जाता. है । इन सभी त्रटियो का उल्लेख नाटय 
सिद्धि की बाधा में किया जाना चांहिये । पात्र कभी-कभी शास्त्रनिहित भाषा, 
देश तथा वेष. आदि की. अवहेलना कर स्वबुद्धि कल्पित वेशादि का प्रयोग 
कर लेते हैं। ऐसी त्रृटियाँ आलेख्य होती हैं । _ 


लोकशास्त्रपरम्परांओ का अचुगमन- भरत शास्त्रविहित प्रयोग 
की सीमा से परिचित थे अतः उन्होंने स्पष्ट रूप से बतलाया कि शास्त्र में 
नियमों की विशाल एवं दृढ़ परम्परा है पर सभी का यथावत्‌ प्रयोग कभी 
«संभव ही नहीं होता है । अतः लोकपरम्परा, वेद तथा शास्त्रों की मर्यादा . 
«के अनुरूप गम्भीर भावसंवलित एवं लोकग्राह्म शब्दों का प्रयोग करता 
चाहिए । इस प्रकार अभिनय के .वाचिक आदि प्रभेदों को रसभाव, गीत 
आतोद्य एवं लोकव्यवहार के अनुरूप प्रयोगों से पूर्ण अनुशासित कर इसमें 
-सतकंता का भी संकेत दिया गया है । 
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प्रेक्षक तथा प्राश्निक -नाटचशास्त्र में सिद्धि के प्रसंग में प्रेक्षक 
तथा प्राश्निक का विवरण भी दिया गया है । नाट्यप्रयोक्ताओं में सूत्र धार 
तथा नाट्यप्रयोग की सफलता के निश्चय में प्राश्विक का स्थान महत्वपृ 
होता है। सफल नाट्यप्रयोग के लिये उसके प्रेक्षक तथा प्राश्निक ही वह 
केन्द्रबिन्दु है जहाँ से उसकी परीक्षा होकर- निणेय होता हैं । अतः प्राश्निक 
तथा प्रेक्षकों का स्वरूप भी मीमांस्य है जो भरत ने दिया भी है। 


जिसका चरित्र उज्ज्वल हो, जो कुलीन, शान्त, विद्वान्‌; यशस्वी, नाट्य- 
मर्मज्ञ, वाद्यवादनप्रवीण, तत्त्वदर्शी, देशभाषा के विधानो का विशेषज्ञ, कला- 
शिल्प का प्रयोजक, अभिनयवेत्ता, रसभावों का सुक्ष्म परिज्ञाता, शास्त्रों का 
तथा छन्दो विद्या का पारंगत विद्वान्‌ हो वह “प्राश्‍िनिक' है । 


इसी प्रकार जो संयमी, ऊहापोह विशारद, दोषदशंक ओर अनुरागी 
हो तो ऐसे व्यक्ति 'प्रक्षक” कहलाते हैं । ये पात्रों के तुष्ट होने पर तुष्ट, शोकातं 
होने पर शोक संवलित, क्रोध में क्रुद्ध तथा भय की दशा में भयभीत होते 
हैं। इस प्रकार अभिनय के अनुगत ही इनका कायं भावानुभावन होता है । 


` मुनि ने प्रेक्षक तथा प्राश्निकों के इतने गुणों को दिखला कर भी यह 
स्वीकार किया कि जिसका जो कमं, शिल्पादि हो वही तदनुरूप नाट्यप्रयोग 
की समीक्षा करे तो उसकी सिद्धि और घात या बाधा का रूप अवश्य स्पष्ट 
हो जाएगा । उत्तम, मध्यम तथा अघम, वृद्ध तथा स्त्रियों की रुचि तथा 
प्रवृत्ति एक दूसरे से भिन्न होती हैं। जैसे युवा व्यक्ति कामभाव से प्रसन्न होते 
हैं, विरागी मोक्षगत कथावस्तु से, शुर पुरुष युद्धादि से, वृद्ध जन धर्माख्योन से 
प्रसन्न होते हैं अतः प्रक्षकों की ये अनेक श्रेणियाँ हैं यह स्पष्ट हे । उत्तमपात्रों 
के अभिनय को अधम प्रेक्षक हृदयंगत नहीं कर पाते हैं तथा इसी प्रकार 
विद्वान्‌ प्रेक्षक तात्विक वृत्तों .से संतुष्ट होते हैं जब कि. बालक. तथा स्त्रीजन 
हास्य तथा नेपथ्यज दुश्यों से प्रसन्न होते हैं । : ; 


इसी प्रकार प्राश्तिकों की भी स्थिति है जो उनकी विषय की भिन्नत 
के कारण होती है। कथावस्दु में' यज्ञ की: योजना रहने पर यज्ञवित्‌, नृत्य 
'की योजना रहने पर नतंक, छन्दो के होने पर छन्दोज्ञातो, नेपथ्य के सौन्दर्य ' 
की समीक्षा के लिये चित्रकार, कामोपचांर के लिये वेश्या, स्वरयोजना या 
संगीत के रहने पर गायक, ऐश्वये प्रदर्शन में राजा तथा शिष्टाचार के प्रदशन 
में राजकीय पुरुष को प्राश्तिक बनांया जांता है। इस प्रकार नाठ्यप्रयोग 
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की पुर्णता के लिये भरत ने प्राश्निको की स्वरूपादि की विस्तार से चर्चा 
की तथा एक लम्बी सूची भी प्रस्तुत की । प्राश्निकों के ऐसे दुलंभ विवरण से 
भरतानुमोदित नाट्यप्रयोग की श्रेष्ठता का आभास भी मिलता है । 

प्रयोगप्रतिद्न्द्रिता एवं पुरस्कार-विधान :--विकसित नाटः 
परम्परा के क्रम में आने वाली प्रयोक्ता मंडलियों में अर्थप्राप्ति, प्रतिस्पर्धा 
. तथा विजय की पताका प्राप्त करने की भावना रहती थी, जिससे वे अपनी 
प्रयोग कुशलता दिखलाकर पुरस्कार प्राप्त करतीं थीं। पुरस्कार प्रदान में 
निर्णायकों के विषय में प्राश्निक का विवरण देकर इनके निश्चित नियमों का 
निदर्शन किया गया है । अतः प्राश्निक निष्पक्षभाव से प्रयोग का परीक्षण 
करे तथा सहायक रूप में उसके पास स्थित लेखक घात भोर सिद्धि का. 
उल्लेख सहित आलेखन करे! तब देवी एव परसमुत्यबाधाओ को छोड़कर 
नाट्यप्रयोगगत एवं पात्रगत दोषों की न्यूनता तथा गुणों की आधिक्य की 
स्थिति रहने पर उन्हें पुरस्कृत किया जावे । यदि दो पात्र या नाट्य मंडलो 
समानरूप से पुरस्कार के अधिकारी हों तो दोनों को ही स्वामी के आदेश से 
पुरस्कृत करना चाहिए । पुरस्कार में शासक द्वारा पताका के प्रदान करने 
का भी प्रावधान रहता था । 

भरत के उत्तरकालीन ग्रन्थों में भी सिद्धि तथा प्राश्निको के कुछ विवरण 
प्राप्त है । भावध्रकाशन में भरत का अनुसरण करते हुए प्राश्‍निकों की चर्चा 
की गयी है । अभिनयदपंण में नाट्यप्रयोग तथा नृत्य की उत्तमता के निर्णय 
के लिये प्राश्‍्निकों का विधान भी दिया है। इनके विचार में नाट्यःप्रयोग में 
प्रेक्षक कल्पवृक्ष के समान हैं, वद उसकी शाखाएं हैं, शास्त्र पुष्प है तथा 
विद्वान्‌ . भ्रमरहें । इनके अनुसार नाट्यप्रयोग की सफलता का निर्णायक 
सभापति होता है तथा यह प्रेक्षको में प्रमुख होता है जिसके परामशंदाता 
अनेक प्रेक्षक या प्राश्निक होते हैं । यह सभापति ही पुरस्कार तथा विजय का 
निश्चय 'करता है । इस दृष्टि से भरत का सिद्धि विधान अतिशय महत्त्वपूर्ण 
है जहाँ नाटयकार, प्रयोक्ता तथा प्रेक्षक का त्रिवेणीसंगम है । 

नाट्यप्रयोग के उपयुक्त समय- भरत ने नाट्यप्रयोग को प्रस्तुत करने 
के समय का भी विचार किया है। इनमें दिन में प्रस्तुत किये जाने वाले नाटय- 
प्रदर्शन पूर्वाह्न, अपराह्न तथा मध्याह्न में भी रखे जा सकते हैं । नाटयप्रयोगों 
के विषयगत आधार को लेकर धार्मिक आख्यान के नाट्यप्रयोग पूर्वाह्न में रखे 
जाते हैं। वाद्यसंगीत की प्रचुरतावाले प्रयोग अपराह्न में तथा श्युंगाररस एवं 
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नुत्यगीत प्रचुर प्रयोगों को. प्रदोषकाल में रखते हैँ। करुणरस के प्रयोग निद्रा- 
_ नाशक होने से इन्हें रात्रि के चोथे प्रहर तक प्रदर्शित रखा जावे किन्तु साम- 
यिक स्थिति और स्वामी की आज्ञा से किसी भी समय उपयुक्तता को देखकर 
नाटयप्रदशंन रखा जा सकता है। | 
सफळ नाट्यप्रयोग के लिये “त्रिक' +--सफल नाट्यप्रयोग के लिये 
अन्त में मुनि ने एक ओर सिद्धान्त भी दिखलाया । उनकी दृष्टि में सफल 
नाट्यप्रयोग के लिये पात्र, प्रयोग तथा समृद्धि का समन्वय अपेक्षित है । इनमें 
बुद्धिमता, सुरूपता, लयताल विशेषज्ञता, रसभावपरिज्ञान, उचितवय, यात्र की 
अविकलता, भय तथा उत्साह पर विजय प्राप्त करने की क्षमता आदि “पात्रगत 
विशेषताएँ हैं जिनसे नाटचप्रयोक्ता अपने प्रयोग में सिद्धि प्राप्त करता है । 
सुवाद्यता, सुगीत, सुन्दर पाठ्य तथा नाट्यशास्त्रीय विधान का सभी विधियों 
में अनुगमन होने पर.'प्रयोग आदशं बन जाता है । इसी प्रकार सुन्दर आभु- 
षण, माला तथा वस्त्र धारण तथा. अन्य नेपथ्यज विधान का कुशलता- 
पूर्ण प्रस्तुतीकरण नाट्यप्रयोग की समृद्धि कहलाता.है। इस प्रकार मुनि ने 
पात्र, प्रयोग तथा आहायंज विधि का निर्देश कर प्रयोग को उत्तम तथा 
सफल बनाने का ऐसा महत्त्वपूर्ण उपाय दिखलाया जिसकी उपेक्षा होने पर 
प्रयोग.की सफलता में सन्देह उत्पन्न हो जाता है । सिद्धिविधान में मुनि ने 
प्रयोगगत पक्ष को दुढ़ता से स्थापित किया क्‍योंकि वे किसी भी पक्ष को 
दुर्बल नहीं रखना चाहते थे । अतः जहाँ कवि एवं प्रयोक्ता के लिये नियम 
या शास्त्रविधान निदर्शित हुआ वहीं प्रेक्षक तथा प्राश्निकों का भी विधान 
दिया. गया है । सिद्धि अध्याय मुख्यतः प्रेक्षक तथा प्राश्निकों के लिये हो है, 
जब कि शेष विवरण नाट्यप्रयोक्ता तथा कवि के लिए है यह इससे स्पष्ट है । 
नाख्यशास्र मे प्रतिबिम्बित भारतीय संस्कृति के तत्त्व--जैसा कि 
हमने प्रकृत नाट्यशास्त्र के प्रथम एवं द्वितीयभाग के .सम्बद्ध अनुच्छेदों में बत- 
लाया कि नाट्यशास्त्र की रचना ईसापूर्व पांचवी शताब्दी के आसपास की 
गयी थी । यह तथ्य भारत के तत्काल सम्बद्ध ऐतिहासिक प्रमाणों से भी सम- 
थित होता है । क्योंकि. ' नाटयशास्त्र. जितना भारत के सांस्कृतिक इतिहास 
` से सम्बद्ध है उतना राजनीतिक बातों से नही क्योंकि नाट्य में ही मनुष्यों 
की विविध गतिविधियां समाविष्ट रहती हैं तथा उन्हीं का दशंन होता है । 
“नाट्यशास्त्र उन्हीं तत्त्वों का अनुमोदन करता है जो लोकजीवन के प्रत्येक 
जाति एवं वर्ग की ऐसी झलक दे जो उनकी तत्कालीन स्थिति की भी सत्या- 
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, पना करे । यहाँ हम संक्षेप में ऐसे कुछ तथ्यों की ओर ध्यान आक्ृष्ट करने की 
भावना से चर्चा कर रहे हैं जिन पर नाट्यशास्त्र ने एक या दुसरे प्रकार 
से प्रकाश डाला है । 


भोगोलिक विवरण :--नाटयशास्त्र के चतुर्दश, अष्टादश एवं त्रयो- 
विश अध्यायों में ( भारत के ) कुछ प्रदेशों के विवरण है । इनमें अंग, भन्त- 
गिरि, अवन्ती, अर्बुदेय, आनतं, आन्ध्न, उत्कलिङ्ग, उशीनर, ओढू, कलिङ्ग, 
. काश्मीर, कोसल, ताम्रलिप्त, तोसल, त्रिपुर, दशाण, दाक्षिणात्य, द्रामिल 
(द्राविड),नेपाल, पांचाल, पुलिन्ध्र, पाण्डच, प्रागूज्योतिष, बहिगिरि, ब्रह्मोत्तर, 
भागेव, मागध, मद्र क, मलद, मलवतंक, मागव, मालव, महावेण्ण, महेन्द्र, 
मृत्तिकावत, मोसल, वंग, वत, वानवास, वाल्हीक, विदिशा, विदेह, शूरसेन, 
सात्वत, ( सात्वक ), सिन्धु, सौराष्ट तथा सौवीर । इसके अतिरिक्त भारत 
की नदियों में चर्मण्वती, वीरवती, गङ्गा तथा महावेष्णा आदि के उल्लेख 
है ! पव॑तों के नामों में-महेन्द्र, मलय, मेकल, कालपंजर, विन्ध्य, सह्य तथा 
' हिमालय का उल्लेख मिलता है। कुछ देशों के नामों में भारतवर्ष, जम्बुद्वीप 
( सम्भवतः एशिया महाद्वीप के अर्थ में ) भद्राश्व, केतुमाल तथा उत्तरकेतु के 
नाम आते हैं।. कती 
-ये वर्णन भारत के विभिन्न भागो से सम्बद्ध हैं जिससे यह स्पष्ट है कि 
“चाट्यशास्त्र के रचयिता को भारत के इन भागों का स्पष्ट ज्ञान था जो 
उत्तर में हिमालय से लेकर दक्षिण सागर तक फैले हुए थे तथा पश्चिम में 
सिन्धु सौवीर से लेकर पुव में अंग, तथा प्राग्ज्योतिषप्रदेश तक फैले हुए ये । 
: इसके अतिरिक्त इसमें वाल्हीक तथा नेपाल का भी वर्णन है तथा ये सभी 
मिलकर भरत के व्यवस्थित भौगोलिक ज्ञान को दिखलाते हैं । 
` 'ज्ुबंश विद्या :--नाटयशास्त्र में मनुष्य की विविध जातियों के ( उनके 
निवास प्रदेश के साथ ) विवरण दिये गये हैं। यथा--खस, कोसल, बर्बर, 
"आस्ध्र, द्रमिड, आभीर, शबर, चाण्डाल, शक, पल्लव, ( पल्लव ? ) तथा 
यवनं । इनकी कुछ स्थितियों में या कथावस्तु के अनुरोध पर ऐसे पात्रों के 
आने पर ( इनकी.) प्रकृति, व्यवहारं तथा इनके शरीरों को तदनुसार वर्णों 
वाला दिखलाने के लिये रंगने का विधान दिया गयां है। इस सन्दे में 
ध्यान देने योग्य बात यह है कि भरत ने हुण तथा चीन देश के निवासियों 
का उल्लेख नहीं किया किन्तु शक ओर यवनों का किया है । अतः यह्‌ स्पष्ट 
है कि नाट्यशास्त्र के रचनाकाल के आसपांत शंक तथा यवत भारतवष की 
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'उत्तरदिशा में बसे हुए थे किन्तु यह उत्तरदिशा वही है जो ब्राह्मणप्रन्यो में 
वणित है तथा जिसे ऐतिहासिक तथ्यों के विवेचक विद्वान्‌ पश्चिम पंजाब का 
प्रदेश स्वीकार करते हैं । इस प्रकार यह प्रतीत होता है कि ये जातियाँ जब 
भारत के उत्तरपश्रिम में विद्यमान थीं तभी नाटयशास्त्र की रचनाहो रही 
होगी । इसमें कोई सन्देह नहीं कि ये यवन वे ही हैं जिनका पाणिनि ने उल्लेख 
किया है । इससे यह नहीं समझना चाहिए कि सिकन्दर के आक्रमण के कुछ 
वर्षो पूर्व ही ग्रीक के यवन भारत के उत्तरपश्चिम प्रदेश में बस गये थे और वे 
भारतीय समाज के अंग बन गये थे। इसी प्रकार नाट्यशास्त्र में पह्नवों का भी 
उल्लेख विचारणीय है। म०म० हरप्रसाद शास्त्री का विचार है कि पह्व॑व शब्द . 
पर्थव शब्द (2310101911) से निष्पन्न होता है। ये नाट्यशास्त्र के रचयिता 
के समय विद्यमान थे जो इसके रचनाकाल को भी स्पष्ट करते हैं । इसी प्रकार 
_वाह्लीक शब्द भी है जो इनके भारत निवास का प्रमाण है । मौर्य साम्राज्य में 
वाह्लीक समाविष्ट थे तथा ये प्राचीनकाल में भी कदाचित्‌ बस चुके थे जिनका 
उल्लेख महाभारत में भौ प्राप्त है। हमें शको की भतिप्राचीनकाल में भारत 
में स्थिति के आधार तथा प्रमाण प्राप्त नहीं है। शकों ने भारत में एक सौ 
ईसापूवं में अपना सामथ्ये एवं प्रभाव बढ़ाया था तथा यह भी कल्पना की गयी 
है कि इनकी एक बड़ी संख्या इन्हीं शतियों में भारत के उत्तरपश्चिम प्रदेश? 
में बस चुकी थी और शकों की शक्ति के उदय तथा संवद्धन में इनने महत्त्वपूर्ण 
भूमिका निभाई थी । इसलिये यहां कोई कठिनाई नहीं होगी कि ये भारतीय 
नाटय में भी रुचि लेकर उसमें भी अपना स्थान प्राप्त कर लें! इसी 

- प्रकार भरत ने “पाश्च” शब्द का भी प्रयोग किया है जो पार्श्वगत तथा पाइवं- 
मौलि में (ना० शा० २३।१३५-१३७) आया है । यह कदाचित्‌ पर्शुशब्द से 
गुहीत प्रतीत होता है जो ऋग्वेद में यदु तथा तुर्वेसु से सम्बद्ध इतिहास प्रसिद्ध 
जातियाँ थीं । इस प्रकार भरत ने एक अतिप्राचीन ऐतिहासिक तथ्य को यहाँ 
दिखलाया कि पर्शुओं का एक वर्ग भारत में भी स्थित था । यहाँ प्रयुक्त पाश्वें- 
मौलि शब्द का वाल्मीकिरामायण के उत्तरकाण्ड में भी व्यक्ति संज्ञा के रूप में 
प्रयोग मिलता है. तथा इस नाम की व्याख्या में एक रोचक उपाख्यान भी 
मिलता है (द्र०बा० रा०, उ० का०, अ० १५) इसी प्रकार बलराम के एक 


१. इस सन्दर्भ में यह कल्पना भी हो सकती है कि इनमें से कुछ उत्तरः 
. ` पश्चिम में इससे भी प्राचीन काल से बस गये थे। ड 
२. यह प्रदेश 'सीस्तान' था जो भारत से अधिक दूर नहीं था । 
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पुत्र का नाम था पाश्वनन्दी । इस प्रकार यदि' पर्शु ओर पाश्च मौलि को 
सम्बद्ध मानलिया जाए तो कोई गम्भीर आपत्ति नहीं हो सकती है । इसी 
प्रकार पाश्व गत प्रकार के जो पटी या मुखौटे तथा मुकुट नाटशास्त्र ( अ० 
२३ ) में'बाणित हैं ये सभी भारत निवासी प्राचीन जातियों का भी संकेत दे 
रही हैं, यह स्पष्ट है । 


भाषाएँ--यह सामान्यतः सर्वविदित है कि प्राचीन भारत में रूपकों में 
« प्रयुक्त तथा रंगमंच पर व्यवहार में आने वाली भाषाओं में संस्कृत तथा 
आकृत प्रमुख थीं ।.नाटथशास्त्र में संस्कृत भाषा के विषय में संक्षेप में विवरण 
{ अध्या० १८ ) मिलता है तथा इसी प्रकार प्राकृत भाषाओं का भी । नाट्य- 
शास्क्रके घुवाविधानाध्याय में दिये गये प्राकृत भाषा के उदाहरण भी प्राकृत 
भाषा की ऐतिहासिक स्थिति एवं स्वरूप के अध्ययन में अतिशय मूल्यवान्‌ 
स्थान रखते हैं। इसके अतिरिक्त हमें कुछ प्रजातियों की भी भाषागत स्थिति 
का नाट्यशास्त्र से पता चलता है। ये हैं-बबंर, किरात, आन्ध्र, द्रमिल 
शबर तथा चाण्डाल । 


इस प्रकार यहाँ विभिन्न जातियों के जो नामोल्लेख प्राप्त हो रहे हैं, 
इनकी जातिभाषा का नाट्यप्रयोग में निषेध कर उसके स्थान पर प्राकृत 
का प्रयोग दिखलाया गया है। इसके अतिरिक्त कुछ ऐसे भी स्थल हैं 
जहाँ भाषा का विधान किसी पात्र की जाति से न रखते हुए उसके प्रदेश से 
किया गया है । यहाँ यह भी स्पष्टतः कहा गया है कि नाटयप्रयोक्तागण इस 
वात में स्वतन्त्र हैं कि बे अपनी सुविधानुसार तथा देशकाल को ध्यान 
में रखकर स्थानीय भाषाओं का प्रयोग करें; जैसे--मागधी, अवन्ती, 
` प्राच्या, शौरसेनी, अर्धमागधी, वाह्लीका तथा दाक्षिणात्या ! इससे एक तथ्य 
बिलकुल स्पष्ट हो जाता है कि नाटकादि में स्थित प्राकृत सदा एक लचीली 
स्थिति में रखी गयी थो तथा यह अपनी प्राचीन झूलस्थिति को पूर्णतः सुर 
क्षित नहीं रख पायी । इसके बिरुद्ध यह भी तथ्य है कि सस्कृत भाषा में ऐसी 
स्थिति नहीं रही और वह अपनी स्थिति को बनाए रही । यह कल्पना हमें 
नाटकों के संभाषण या संवादजन्य विभाग को ( जो संस्कृत तथा प्राकृत 
आषाओं में होता था ) सही ओर प्राचीनयुग की उनकी स्थिति को प्रतीत 
करवा देता है । 


साहित्य :—नाटयशास्त्र का भारतीय साहित्यशास्त्र के अध्ययन में 


महत्त्वपूर्ण योगदान है । नाट्यशास्त्र भें प्रथम चार सावंभ्रांचीन रूप में - 
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छन्दों तथा अलङ्कारो, गुण, वृत्ति, रस, भावादि का जो विवरण मिलता ` 
है वही इस विषय के अध्ययन को आधार प्रदान करता है । यही बाते 
'*रससिद्धान्त के विषय में भी कही जा सकती हैं जो नाट्यप्रयोग के प्रस्तुत 
करने तथा इनकी उत्तमता के न्यायपूर्ण निश्चय के लिये यहाँ कही गयीं । इस 
विवरण ने काव्यशास्त्र के सभी पक्षों तथा रचनाओं में चचित आलोचना- 
सिद्धास्तो में अतिशय प्रमुखता तथा महत्त्वपूर्ण स्थिति प्राप्त की । 


मनोविज्ञान ;--नाट्यशास्त्र में नाटंयरचना तथा नाटबप्रदर्शन के दुह्रे 
महत्त्व को ध्यान में रख कर मनुष्य की मानसीदशाओं का विवरण दिया गया 
है जो मनोविज्ञान के अनुकूल है (तथा इस विषय का प्रतिपादक यह प्राचीन 
ग्रन्य है) । नाटयशास्त्र में दिया गया नायक तथा नायिकाओं का विवरण तथा 
वर्गीकरण उनकी मनोवैज्ञानिक प्रकृति के अनुरूप है । यह इस विषय के महत्त्व. 
तथा इसके ऐसे प्रवेश को प्रमाणित करता है जो नाट्यकला का एक रचनात्मक 
एवं सशक्त पक्ष है । इसमें सभी विषयों के उचित ज्ञान तथा सभी संभव प्रति- 
क्रियाओं को ( जो पात्रों के विविध स्वभाव, चरित्र, घटना तथा वातावरणः 
के कारण हो) दिखलाया गया है । यह उन प्रयोगों को भी सफलता दिखलाता 
है जो चरित्रांकन से प्राप्त हों। सभी भारतीय सिद्धान्तकारों ने एक साथ 
भरत के मानस विवरण या मनोविज्ञान की स्थिति को मान्य किया है। यह 
अतिप्राचीनकाल से ही खोज लिया गया था कि वस्तुनिष्ठ या विषयनिष्ट स्तर- 
. जो श्रेष्ठता के लिये आधार होता है तथा जो भौतिकतत्त्वों में रहता .है वह- 
जब कला से सम्बद्ध हो तो मनोविज्ञान सम्मत स्थिति प्राप्त कर लेता है! 
इसके अतिरिक्त भरत का यह विवरण कि रंगमंच का निर्माण नाटय लेखक 
के विविध कलागत प्रतिमानों के तथा अभिनेताओं के अनुरूप होना चाहिए-- 
जो कि विभिन्न स्तर के दर्शकों को सफलता पूर्वक अपनी ओर आकृष्ट करे-- 
तो यह: मनोवेज्ञानिक है।। ऐसी कल्पना से यह भी विचार आता है कि 
रस और भाव की स्थिति क्या है? यह नाट्यप्रयोग तथा आलोचना के 
लिये अति महत्त्वपूर्ण है । इसी प्रकार नाटचरचना के लिये भी यही महत्त्वपूर्ण 
है क्योंकि वह भी इसी पर निर्भर है। इससे हमें एक अन्य लाभ यह भी हैं 
कि ऐसा होने पर किन्ही घिसे पिटे या बने बनाए तथ्य या वस्तु को ले लेने 
की अनुमति नहीं मिलती तथा यह दशंकों के लिये विचारत था दृष्टिकोण: को 
` भी एक ऐसा आधार प्रदान करता है जो कि एक दुसरे से चाहे सांस्कृतिक 
` पृष्ठभूमि के विभेद के कारण भिन्नता या भिन्नरचि ही रखते हो । इसी कारण 
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भारतीय साहित्य में भरत के ये सभी विवरण विशिष्ट स्थान प्राप्त किये हुए 
हैं यह स्पष्ट है । ४ 

लोकप्रथा, आभूषण तथा उनके विवरण :--नाव्यशास्त्र के २३. वें 
अध्याय में पुरुष तथा नारी के शरीर के अलंकरण हेतु उपयोग में आने वाले 
वस्त्र तथा आभूषणों.के भी विवरण दिये गये हैं । ये उल्लेख समाज विज्ञान 
के लिये अतिशय मूल्यवान्‌ हैं तथा महृत्त्वपूण जानकारी देते हैं यह बात 
निस्सन्दिग्ध है। नाट्यशास्त्र में इस विषय पर भी अन्य बातों की तरह सभी 
( पूर्णतायुक्त ) विवरण दिया गया है । इससे भलीभाँति हमें यह विदित हो 
जाता है कि विभिन्न प्रदेशों को नारियाँ किस प्रकार अपनी केशसज्जा किया 
करतीं थीं तथा वे रंगों के चुनाव तथा धारण किये जाने वाले वस्त्रो के रंग. 
आदि में केसी रुचि रखतीं थीं । इसी प्रकार पुरुषों के आच्छादन तथा रंगो 
की स्थिति है । इस प्रकार इसमें दिये गये आभूषणों के विवरणों से भो 
( जो कि पुरुषों तथा नारी पात्रों के द्वारा धारण किये जाते थे ) हमें प्राचीन 
भारत के भव्य एवं आकर्षक स्वरूप का सुरुचिपूर्ण चित्र उपस्थित-सा उपलब्ध 
हो जाता है जो विधान के कारण सम्पाद्य भी है । 


कला +--नाव्यशास्त्र से हमें नृत्य, नाट्य तथा संगीत जैसी कलाओं का 

ही केवल परिज्ञान नहीं होता किन्तु चित्र एवं स्थापत्यकला का भी महत्त्व- . 
पूर्ण ज्ञान मिलता है जो अध्येय है। विष्णुधर्मोत्तर पुराण में एक स्थान पर? 
बतलाया गया है कि चित्रकला के शास्त्रीय सिद्धान्त को नृत्य से पूणे परिचय 
रखे बिना जाना नहीं जा सकता । भारतीय नाटक के विषय में जो पूवे में 
दिखलाया गया है कि यह कला भी नृत्य के विशिष्ट ज्ञान पर निर्भर है--अतः 
भारतीय नाटक इसी कारण अपनी प्रमुख स्थिति रखता है । इसी प्रकार चित्र- 
कला के सिद्धान्त तथा प्रतिमा-निर्माण या शिल्पशास्त्र के विज्ञान भी नाटय- 
शास्त्र से गहरी सम्बद्धता रखते हैं तथा ये तीनों कलाएँ एक दूसरें से अति- 
शय सम्बद्ध हैं। इसी कारण नाट्यशास्त्र में इन तीनों ही कंलाओं के उपादेय 
विवरण दिये गये जो अतिशय महत्त्व के हैं। और यह स्वाभाविक है कि 
. नाट्यशास्त्र में पुरुषों के वेष्णवस्थान, समपाद, मण्डल, आलीढ तथा प्रत्या- 
लीढ़ का तथा इसी प्रकार स्त्री पात्रों के स्थानों का भी विवरण ( ना० शा० 
अध्या० १३।१५०-१७० ) है। भावप्रदशंन के उपयुक्त विभिन्न भंगिमाओं 
तथा अन्य हस्त आदि मुद्राओं का जो विवरण है ये सभी शिल्पशास्त्र तथा 
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चित्रकला के अध्ययन में पर्याप्त सहायक हैं तथा ये मुद्राएं इनमें आधार भी 
बनती हैं । इस सन्दर्भ में यह भी ध्यान देने योग्य बात है कि एक मध्यकालीन 
विश्वकोषात्मक ग्रन्थ समराङ्गणसूत्रधार भी ( जिसे धाराधीश भोज ने लिखा 
था ) जब प्रतिमा निर्माण के नियम अथवा सिंद्धान्तों का विवरण देता है तो 
वह लगभग नाट्यशास्त्र की न॑ केवल भाषा वरन्‌ उनके हस्त-मुद्रा-विवरणों 
को भी अपना आधार बना कर तथ्यों को प्रकट करता है । 


चेरिक शाख या कळला :--नाट्यशास्त्र में लगभग अनेक ( विभिन्न 
अध्यायों के ) स्थानों पर कामतन्श्र का उल्लेख तो हुआ ही है परन्तु विषय- 
गत महत्ता एवं लोकरुचि के आग्रह पर एक पुरे अध्याय में पृथक्‌ रूप से 
'वैशिक' का विवरण दिया गया है। ऐसा करना इसलिये भी आवश्यक है 
कि नाटधरचनाकार को स्त्रीपात्रों तथा पुरुषों के चरित्र तथा प्रकृति का 
मालेखन :करने में आधारभूत ज्ञान की पुति हो सके । इसके द्वारा काम- 
शास्त्र के ऐसे सिद्धान्तों पर प्रकाश पड़ता है जो प्राचीन किसी शास्त्र या लोक- 
परम्परा में प्रचलित कामतन्त्र में विद्यमान थे । इनको आधार बनाकर ही 
कदाचित्‌ वात्स्यायन मुनि ने अपने सुप्रसिद्ध ग्रन्य 'कामसूत्र' की रचना की 
होगी जिसका आलेखन ईसा पूर्व चतुर्थशती में हुआ था । 


नाट्यशास्त्र में स्त्रियों को उनके शीलादि के आधार पर २४ भदौं में विभक्त 
किया गया । इसी तथ्य को व्यवस्थित कर वात्स्यायन ने स्त्रियों को चार 
वर्गों में विभक्त किया । भरत्त ने कामतन्त्र शब्द का प्रयोग किया है; कामसूत्र 
का नहीं क्योंकि इसंका अस्तित्व ही उसके बाद में आया था। यह भी 
संभव है कि नाट्यशास्त्र उस समय लिखा भी गया हो तो भी उसे वात्स्यायन 
के ग्रन्थ का ज्ञान न रहा हो, पर ऐसा मानना एक दम तथ्यों के विपरीत 
होगा । कामसूत्र के अनुशीलन से एक संकेत ऐसा अवश्य मिलता है जो कम से 
कम कामसूत्र के रचनाकाल के निर्धारण का एक तथ्य है । इसमें समयानुकूल 
भाषा के प्रयोग करने के उपाय को दिखलाते हुए बतलाया कि: 


नात्यन्तं संस्कृतेनेव नात्यन्तं देशभाषया । 
कथां गोष्ठीषु कथयन्‌ लोके बहुमतो भवेत्‌’ ॥। 


इससे यह स्पष्ट ( प्रतीत) हो जाएगा कि कामशास्त्र की रचना के 
समय संस्कृतभाषा का लोकभाषा या देशभाषाओं के साथ वम्‌ या 
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अधिक मात्रा में व्यवहार होता था तथा सामान्यतः प्रजा में इनमें से किसी 
एक का व्यवहार अधिक पसन्द नहीं किया जाता था । जब कि नाट्य- 
शास्त्र में वणित जातिभाषा का अधिकांश प्रजा के द्वारा व्यवहार होता था 
और ऐसी स्थिति में ही यह बात हो सकती थी तथा ऐसा समय पाणिनि से 
अधिक बाद में नहीं हो सकता । कामसूत्र के ऐसे विवरण के आधार पर श्री 
जेकबी ने कामसूत्र का स्थितिकाल पाँचवीं शती ईसापूर्व के उत्तराधं को 
अन्तिम सीमा मानकर कामसूत्र का रचनाकाल भी ईसापूव चतुर्थंशती ' 
माना । कुछ विद्वान्‌ कामसूत्र का लेखनकाल तीसरी शती ईसवी मानते हैं पर 
चे यह तथ्य ध्यान में नहीं रखते कि इस समय संस्कृत भाषा लोकव्यवहार से 
इट गयी थी तथा उस समय इसका व्यवहार साहित्यज्ेबन तथा राजकीय 
कार्यों में किया जाता था । यह समय देशभाषा के मिश्रश्रयोग के अनुकूल 
नहीं था जो कि उपर्युक्त वात्स्यायन के उद्धरण के आधार पर भाषाप्रयोगों 
को दिखलाता हो । अतः स्पष्ट है कि वात्स्यायन का स्थितिकाल ईसापूर्वे 
चतुर्थशती था तथा भरत का नाट्यशास्त्र इससे पश्चाद्वर्ती नहीं हो सकता 
‘जिसके कारण उपयुक्त है । ये ही तथ्य उसके रचनाकाल को भी संकेतित 
करते हैं, यह स्पष्ट है । 
कौटिल्य का अर्थशास्त्र तथा भरत :--नाटभशास्त्र में अपने विषयः 
निरूपण के बीच कभी-कभी आआकस्मिकरूप में अनेक ऐसे विषयों पर भी 
. विचार मिलता है जो अर्थशास्त्र के विषयों का औचित्य रखते है । ज॑से 
इसमें एक राजा के आदशंगुण या योग्यता का विवरण दिया जाना और 
' राजा के महत्वपूर्ण अधिकारियों के स्वरूप भी जेसे सेनापति, पुरो हित, मन्त्रो, 
सचिव प्राङ्विवाक ( न्यायाधीश ]८०६९ ), - कुमाराधिकृत तथा सभासद! 
ये सभी विवरण भरत ने किसी प्राचीन अर्थशास्त्र से लिये थे सम्भवतः बृह- 
स्पति के अर्थशास्त्र से, जिसका नामतः उल्लेख नाटयशास्त्रकार ने किया भी 
है । इस सन्दर्भ में भरत द्वारा प्रयुक्त कुछ पारिभाषिक शब्द विशेष विचार- 
सापेक्ष हैं । उदाहरणार्थं नाट्यशस्त्र में जिस 'सभास्तार' का उल्लेख है उसको 
व्याख्या व्यासस्मृति में “ऐसे राजसभा में अवस्थित व्यक्ति से है जो घामिक 
आचार तथा चरित्र आदि की विचार पुवं क व्याख्या देता हो ( घमवाक्यः ) । 
इसी शब्द के महाभारत में प्रयुक्त होने पर इसके व्याख्याकार नीलकण्ठ ने 
अन्य व्याख्या भी की है?! । नीलकण्ठ के अनुसार सभास्तार ऐसी सभा में स्थित 
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सदस्य को कहते हैं जो कि द्यूतमें रुचि लेता हो! नाट्यशास्त्र मे जिस रूप में 
'द्राःस्थ' का वर्णन है वही कौटिल्य ने लिया है जो कि कौटिल्य के मत में 
दौवारिक है । यहाँ ऐसे स्तातक की नियुक्ति की जाती थी जो ब्राह्मण 
नियमपूर्वक वेदों का अध्ययन पूणं कर चुका हो । यह विवरण हमें मौर्थों कीं 
उत्तरभावी शुङ्गों के उदय की स्थिति का भी संकत देता है । प्रो० सिल्वालेवी 
ने पुष्यमित्र शुद्ध का विवरण देते हुए बतलाया कि उनके यहाँ मूलतः दौवा- 
रिक स्नातक ही होता था। दौवारिक का उसने व्यापकभाव में अर्थ भी 
A Mayor of the १51806 दिया है। इसके अतिरिक्त इसमें एक अन्य 
शंब्द है 'कुमाराधिकृत' जो कौटिल्य ने कुमाराध्यक्ष शब्द से दिखलाया है । 
गुप्तकाल में इसी शब्द का 'कुमारामात्य” पद से व्यवहार होता था । 

नाट्यशास्त्र तथा भास :-नाटयशास्त्र में दिये गये निययों का दृढता 
से अनुगमन न करने की कल्पना या आधार को लेकर कभी-कभी भास की 
प्राचीनता को भरत से पूर्ववर्ती दिखलाने का कुछ विद्वानों ने प्रयत्न किया है। 
इसमें यह तकं भी दिया जाता है कि भास के भरत के पूर्ववर्ती होने के कारण 
उसके द्वारा अपने उत्तरवर्ती नाट्य-सिद्धान्तों का अवलोकन संभव नहीं थां 
परन्तु यह ताकिकता उनके मत को नीतिसम्मत एवं मान्य नहीं बनाती । : 
इसके विपरीत यही मानना अधिक सरल है कि नाट्यशास्त्र का आधार 
( अपने से पूर्व अस्तिमत्व में आने वाले नाट्यसाहित्य ) सामान्यतः सभी का 
उत्पादन करना है जो इसके पुर्वेवर्ती आचायों के द्वारा निदशित थे । इसलिये 
यदि यह तकं किया जाए कि भास के पश्चात्‌ नाट्यशास्त्र की रचना हुई है 
तो फिर यह भी मानना पड़ेगा कि भास की कृतियों के अनुरूप नाट्यशास्त्र 
में नियम क्यों नहीं रहे उसके विपरीत ही क्यों हो गये । हम यहाँ ऐसे 
स्थल दे रहे हैं जहाँ भास ने नाट्यशास्त्र के. नियमों का अनुगमन नहीं किया 
था यथा--। 


( १) सूत्रधार द्वारा नाटक का आरम्भ करना; जब कि नाट्यशास्त्र के 
अनुसार स्थापक इस कार्य को सम्पन्न करता है । 
(२) नाट्यशास्त्र के निषेधों को ध्यान में न रख कर भास द्वारा अभि- 
षेक नाटक तथा प्रतिमा नाटक में मृत्यु के दृश्य को दिखलाना । 


( ३ ) मब्यमव्यायोग तथा. दृतघटोत्कच में भास ने अन्त में नियमानु- 
` सारी भरत वाक्य ही नहीं रखा तथा उसके स्थान पर जो मिलता भी है वह 
एक भिन्न प्रवृत्ति है। ; 
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: (४) अभिषेक में वरुण का रंग नीला दिखलाया गया है जब कि 
नाट्यशास्त्र में देवों का वर्ण गौर या श्वेत निर्दिष्ट था । 


परन्तु इसके विरुद्ध यह बात मांनने के अच्छे आधार भी विद्यमान हैं जिनसे 
यह निश्चय किया जा सकता है कि भास नाट्यशास्त्र से खूब परिचित थे | 
जैसे--अबिमारक ( अंक २-३८, ३९ ) में ही एक हास्य प्रसंग में विदूषक 
रामायण के साथ नाट्यशास्त्र को मिला. देता है। इसलिये यह भी विचार 
किया जा सकता है कि इसी नाट्यशास्त्र को अपने मूलभाव में यहाँ कहा 
गया है या उसका सन्दर्भ दिया गया है। यह विचार भी पूर्णतः शक्ति या 
सामथ्यं से होन प्रतीत होता है जब कि नाटयशास्त्र ऐसे शब्दों के कठोर 
प्रयोगों का निषेध करता है जसे 'चेक्रीडित' इत्यादि । परन्तु भास के रूपको में 
सचमुच ऐसे ही शब्दों का प्रयोग प्राप्त होता है ।' इसे एक तथ्य होने पर भी 
हम बिना किसी विकल्प के इसलिये नहीं ले रहे हैं कि यह नाट्यशास्त्र 
में एक प्रक्षिप्त अंश है । क्योंकि यह पाठ इस प्रकार के नियम की ध्वनि मात्र 
है तथा यहाँ सामान्यतः प्रयुक्त यह पद्य श्लोक या आर्या में भी नहीं किन्तु 
वसन्ततिलका छन्द में है जो कि दो बार साथ-साथ एवं निकट ही रखे गये 
हैं। इसी कारण यहाँ यह एक उत्तरकालीन प्रक्षेप हो सकता है । इसके अति-' 
रिक्त अब हम यहाँ भास के द्वारा उल्लेख की गयी कुछ ऐसी नाट्यशास्त्रीय 
परिभाषाओं को प्रस्तुत कर रहे हैं जिनसे भास का नाटथशास्त्र के. नियमों 
से परिचर प्रकट होता है । 


(१ ) इस प्रकार की पारिभाषिक पदावली के शब्द भास द्वारा प्रयुक्त 
हैं। यया--सोष्ठव, प्रस्तावना, सूत्रधार, प्रेक्षक, चारी, गति, भद्रमुख, हावा, 
भाव, भाषा, मारिष, नाटकोया, पाठ तथा रङ्ग । 


(२ ) 'चारुदत्त' में विट का कण्ठगत स्वरपरिवतंन की दक्षता का शकार 
को दिखलाना भी नाट्यशास्त्र के काकुस्वरविषयक (ना ० शा०, अ० १६।३६) 
विवरण को दर्शाता है । [ 

( ३ ) चारुदत्त में विट स्वगत भाषण में कहता है “मैं इस अन्तःपुर में 
प्रवेशार्थं अनुमति पा गया हूँ यह नाट्यशास्त्र के २०।५४ के सन्दर्भ को दर्शाता ' 
है। इसी प्रकार 'कालसंवादिना नाटकेन' भी नाट्यशास्त्र के २७८८ सन्दर्भ 
को प्रकट करता है । 


eo 
न 


` १. अवि० ( अ० ३१८ ) । 
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(४) इसके अतिरिक्त चारुदत्त में-- नृत्तोपदेशविशदा' तथा अभि- 
नयति वचांसि सर्वेगात्रेष' ( चारु० १1९ तथा १।१६ ) से नाट्यशास्त्र के 
विस्तीणे नृत्यविषयक विचारों तथा मुद्राओं के प्रयोग का सम्बन्ध स्पष्टतः 
दिखता है । » । 

इस प्रकार उपयुक्त उल्लेखो के आधार पर यह पूर्णतः माना जा सकता 
है कि भास को समग्ररूप में नाट्यशास्त्र विदित था जो भरत प्रणीत है । 


` इस प्रकार नाट्यशास्त्र से भास की उत्तरभाविता स्पष्ट होती है फिर भी 
न तो हम शीघ्रता में कोई निश्चय यहाँ भास के स्थितिकाल का नहीं दे रहे 
हैं, क्योंकि इस विषय में विद्वानों का एक वर्ग बिना किसी आघार के ही इस 
नाट्यकार भास को अतिशय प्राचीन मानते हुये श्री टी० गणपति शास्त्री के 
प्राचीनता के लिये दिये गये तको को ही माने बैठा है। इसलिये ऐसे समय 
इस विषय पर कुछ कहना आवश्यक है। नाट्यशास्त्र तथा भास के सभी 
नाटकों के बारीकी से अध्ययन करने के उपरान्त हमें पूर्णतः यह सन्तोष 
हो चुका है कि श्री टी० गणपति शास्त्री ने भास के स्थितिकाल के निश्चयार्थ 
पर्याप्त उपयुक्त तकं दिये थे । इसी कारण इतके निष्कर्ष को बड़ी योग्यता 
से डॉ० ए० डी० पुसालकर वे अपनी 'भास-एक अध्ययन' पुस्तक में दिया 
है। हम उनके ऐसे कुछ निष्कष से अपनी सहमति रखते हैं यथा-- 


“झास की प्रवाहपूर्णभाषा तथा उनकी संक्षिप्त संवादशेली से--जो कि 
सरल है,ललित है तथा प्रयोग योग्य है--हमें यह विचार करने के लिये बाध्य 
होना पड़ता है कि भास के समय संस्कृत बोल चाल की भाषा थी तथा इसी 
कारण हम भास को पाणिनि से उत्तरभावी मानते हैं तथा भास के उपरान्त 
ही पाणिनि के व्याकरण ने दृढता की स्थिति प्राप्त की थी अतः संभवतः 
कात्यायन के पुवेवर्ती काल को भास का स्थिति काल मानना पड़ता 


है! 


जब सम्प्रति भास के प्राप्त मूल नाटकों की प्राकृतभाषा ईसा की तीसरीया _ 
चौथी शती की दिखाई देती है अतः इस विषय पर भी विचार आवश्यक है । 
यह देखा गया है कि नाटकों की प्राकृतभाषा सदा ही एक लचीली स्थिति में 
देखी गयी है । आरम्भ से ही प्राकृत एक अलग भाषा के रूप में मान्य नहीं 
रही किन्तु सम्भाषण या संवाद का एक आंशिक प्रकार मानी गयी थी । यह 


: ९. द्रएृव्य-2. 1), Pusalkar—Bhasa—A Study, पृ० ६१ 
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वही सयय था जब भास के नाटको का निर्माण हुआ, इनमें प्राकृतभाषा की 
वर्ण रचनाप्रक्रिया संस्कृत से अधिक भिन्नता लिए हुए.नहीं थी । इसी कारण भास 
के नाटकों की प्रकृतमाषा में विद्यमान वर्तमान स्वरूप को हमें .हस्तलिखित- 
ग्रन्थों के लेखन परम्परा के काल को आधार बना कर स्वीकार करना पड़ेगा 
न कि उन प्राकृतों के भास द्वारा लेखन को । तथा इस प्रकार हम स्पष्ट रूप 
से उपरिवणित विचारों के प्रकाश में नाट्यशास्त्र को ईसापूर्व पांचवी शती में 
« मान रहे हैं क्योंकि भास ने अपने नाटकों की रचना ईसापूर्व ३५० से ४०० 
के मध्य की थी । यह विचार अन्य तथ्यों के विनिश्चय में भी उपयुक्त पड़ता 
है यहाँ तक कि भास का कौटिल्य के साथ कालक्रमानुसारी सम्बन्ध स्थापित 
करने में भी, जिससे एक उद्धरण अर्थशास्त्र में भास का ही दिया है। यहाँ 
कुछ विद्वान्‌ यह भी तकंना करते हैं कि प्रतिज्ञायौगन्धरायण में जो पद्य-- 
“नवं शरावे' ( प्र ४२) इत्यादि को कौटिल्य ने उद्धृत किया वह एक 
सुभाषित पद्म है जो प्रसिद्धि प्रवाह प्राप्त है । इसकी चाहे इस नाटक में या 
चाहे यह एक आनुवंशीय लोकप्रिय पद्य के रूप में ही प्रस्तुत किया गया हो, 
एक निरथंक विवाद है क्योंकि जो भास अनेक सुन्दर पद्यो की रचना में समर्थ 
है वह अपने नाटक में परम्पराप्राप्त अन्य के पद्य को क्यों लेगा जो सामान्य 
उपयोग में आने वाले किसी भी साधारण पद्य से अधिक मूल्य नहीं रखता । 
_ अतः यह स्पष्ट है कि यह पद्य भास रचित ही है जिसे कौटिल्य ने ही उद्धत 
किया था । 

पुराकथा-शास्त्रीय तथ्य तथा नाख्यशास्त्र- नाट्यशास्त्र में अनेक 
देवगण,देवियाँ, यज्ञ आदि का विवरण दिया गया है जिसका भारत के धार्मिक 


इतिहास में अतिशय महत्व है 1 हम यहाँ उन्हें भी अपने विचार की परिधि 
में ले रहे हैं । * ५ 

इनमें भूतलवासी देवात्मक प्राणियों में सपं ( ना० शा० १।१०, ६२, 
९३, ९५; ३।७, २६; ४२६१; ५५२; ३३२२१ ),पक्षी (ना० शा० ३२८) 
तथा जल ( ना० शा० १८६; ३।७; ४।२६० ) हैं । 

भूतगण या विशिष्ट जाति के तामस वर्ण में राक्षस ( ना० शा० १११०, 


८२; ३।२७; ५1४८; ३३।२३२ ), पिशाच ( ना० शा० १९० २।२६ ), यक्ष. 


(ना०्शा० ११०, ६२, ९०; ३।२६; ३३२३२), गुह्यक ( ना? शा० १९०, 
३1२६; ५४८ ), असुर, दैत्य, दानव( ना० शा० १।१०, ६४, १२०३ ५४१, 
४७; १२१६; ३३।२३२ ) तथा पितृगण ( ना० शा० ३1२६ तथा ५५२ ) 
आते हैं । द 
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. इसमें आठ प्रमुख देवताओं में--( १ ) सूर्य ( ना० शा० १।६०, ८४; 
३।५, २४), (२) चन्द्र ( ना० शा० १।५३; ३1५, २४; ५५१, १०८; 
३३1२२१), (३) वायु ( ना० शा० १।६०; ३।२० ), (४ ) अग्नि (ना० 
शा० १८४; ३।६ ), (५) यम (ना० शा० १।८८; ३।६; ४२६०; ५1९६), 
(६ ) वरुण तथा सागर ( ना० शा० १।६०, ८४, ८६; ३।७; ३३।३६ ) 
(७) इन्द्र ( ना० शा० १११, २१, ५९; ३।४, २९; ४२५६; ३४५३) 
तथा ( ८५) कुवेर ( ना० शा० १1६१; ४२६१; १।६७ ) एवं भूतल रक्षक 
देवता (आठों सम्मिलित रूप में ) (१1२४, ५४, ११०; ३।५०) हैं । 


इसी प्रकार अन्य देवादि गणों में गन्धर्व, ( ना० शा० १1१०; ३७ 
१४६ ), अप्सरस्‌ ( ना० शा० १।४६, ८५६; ५४६ ), काम, ( ना० शा० 
४1२५६ ), भश्चिनौ ( ना० शा० ३।५, २४ ), मरुत्‌ ( ना० शा० १1८३; 
३५), रुद्र ( ना० शा०.१।८५; ३।६ तथा ३1२५ आदि ), विश्वेदेवा ( ना० 
शा० ३२५, ३७ ) तथा आदित्य ( ना० शा० १८५) है । 


दिव्य ऋषिगण में तुम्बुरु ( ना० शा० ३।६० ), बृहस्पति ( ना शा० 
३।४; ३४1९८; ३५५६ ), नारद ( ना० शा० १॥५०, ५२, '६०; ५।३८ 
३६।७० ), विश्वावसु ( ना० शा० ३।६०, ६१) तथा स्वाति ( ना० शा० 
१।५०-५२ ) है । 


पृथ्वी में स्थित ऋषि तथा भूपालों में बलदेव (ना०.शा० ४1२६१), नहुष्‌ 
{ ना० शा० ३६।५२ ) तथा सनत्कुमार ( ना० शा० ३।५१ ) हैं। त्रिदेवों के 
अनेक उल्लेख मिलते हैं। यथा--ब्रह्मा ( १७, ६०; ३।४, २३; ४।१, ६, 
=, ११, १६; १६६, १०१; २२।६, ८, २०; २३।२२३, २६३), विष्णु (ना० 
शा० १।६०, ६२; ३।४, ७, २४; ४२५६; ५६९, १००; १२।२, ८, ९, 
“११, १६; २३२२३, २६३ ):तथा शिव ( ना० शा० १।१, ४७, ६०; ३।४ 
७, २३; ४।५, ६, १०, ११, २५८, २६२; ५।९६, १०१, १०२; ३३।२२३, 
२६३) 
अन्य देवगणों में कातिकेय ( ना० शा० १।६२; हड, २४; ४२६० ), 
शङ्कुकणे ( ना० शा० १1३०; ३३२६२ ) बच्चे क्षण (ना० शा० ३३२७२), 
विश्वकर्मा ( १७७; २1३ ), महाग्रामणी ( १। ; ३३।२७२ ) तथा देवियों में 
सरस्वती ( १।४५; ३।५, २४ ), लक्ष्मी ( ना० शा० ३।५, २४; ४।२६०.); 
उमा ( पावती, चण्डिका ) ( ना शा० ४२५८; ५।५४ आदि ), सिद्धि, 
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सेधा, स्मृति, मति ( ना० शा० ३५, २४) तथा नियति ( ना० शा० 
१।८८; ३।६ ) । 


इस प्रकार नाट्यशास्त्र में आनेवाले इस विवरण से देवशास्त्रीय तत्वों , 


का रामायण तथा महाभारत से यदि समीकरण करें तो प्रतीत होगा कि. इनमें 
अधिकांश में समानता दृष्टिगोचर होती है । और यहाँ यह भी विचार करना 
पड़ेगा कि इन दोनों ही ग्रन्थों से आकार में नाट्यशास्त्र अपेक्षाकृत अधिक 
छोटा है । फिर भी यह समानता बडी ही प्रेरक है जिससे यही कल्पना होती 
है कि नाट्यशास्त्र का आलेखन उस समय हुआ है जब इन दो प्रसिद्ध ग्रन्थों 
की प्रसिद्धि हो चुकी थी । अतः अब इसका स्थितिकाल अन्तिमरूप से क्या हो ? 
इस विषय पर विद्वानों में ऐकमत्य यद्यपि नहीं है किन्तु समीक्षकों के इस पर 
किये गये विश्लेषक विचार तथा _निष्कषं इस बिषय पर थोड़ा मार्गदर्शन 
करते हुए इस पर प्रकाश डालते हैं ।. इनमें सवंप्रथम हम बाल्मीकि रामायण 
को लेते हैं । इस पर श्री जेकबी ने कुछ सशक्त तकं रखते हुए इसका रचना- 
काल बुद्ध के प्रादुर्भाव से पूर्ववर्ती माना था किन्तु श्री विटरनित्स ने इसे स्वी- 
कार न करते हुए तथा श्री जेकबी के विचारों का प्रतिरोध कर कुछ ऐसे 
तकं प्रस्तुत किये जो स्वीकारयोग्य थे । इन्होंने बतलाया कि राम का आख्यान 
ईसा पूर्व तीसरी शती में विद्यमान ही नहीं था और बाद में उन्हीं ने अपना 
ही यह विचार बदल कर कहा कि यह संभव है कि रामायण की रचना ईसा 
पूव तीन सौ में हुई होगी । इसे देखकर ऐसा लगता है कि यहाँ वे किसी 


निश्चित विचारभूमि का आधार लेकर चल रहे हों । यहाँ उनने पतञ्जलि के | 


महाभाष्य सें उद्धत एक पद्य प्रस्तुत किया जिसे महाभाष्य के सम्पादक भो 
कीलहाने ने? रामायण के युद्धकाण्ड से उद्धत बतलाया । अतएव यदि पतञ्जलि 
के .समय रामायण विद्यमान हो तो फिर यह ईसा पूवं ३०० से अधिक कालः 
की नहीं किन्तु उससे प्राचीन ही ठहरती है । जहाँ तक महाभारत का सम्बन्ध 
_ है श्रीविटरनित्स ने वतलाया कि महाभारत का अस्तित्व ईसापूर्व चौथी शती 
में विद्यमान था । अतः इससे यह सरलता से प्रतिपादित हो जाता है कि इन 
दोनों ग्रन्थों की रचनाओं से समानता रखने वाला ग्रन्थ “नाट्यशास्त्र' भी 


१. द्रष्ठव्य--विटरनित्स--177807 of Indian Literature vol 
ग, पृष्ठ ४५४-५०० । 


२. 'रामायण--बम्बई संस्करण य॒द्धकाण्ड अध्याय १२८ 
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अपने देवशास्त्रीय विवरण के आधार पर लगभग ४५० ईसापूर्व में अस्तित्व 
भे अवश्य रहा होगा यह मानना सरल हो सकता है । 


देवशास्त्रीय तत्वों के सामान्य सर्वेक्षण पर विचार किये जा सकते हैं 
यह ( यद्यपि ) सही है किन्तु प्रस्तुत सन्दर्भ में कुछ महत्वपूर्ण अंशों के विस्तीणं 
परीक्षण सहायक हैं अतः सर्वप्रथम नाट्यशास्त्र के मंगलाचरण पद्य को लेग 
जिसमें पितामह ब्रह्मा तथा महेश्वर शिव का एक साथ उल्लेख होने से सव- 
प्रथम इसी पर हमारा ध्यान जाता है। यह हमें ज्ञात है कि साहित्य में 
वैदिकयुग के बाद के ग्रन्थों में ब्रह्मा का भक्तिपूवक प्रणाम करने के उल्लेख 
कहीं-कहीं मिलते हैं तथा धार्मिक क्षेत्र में तो उन्हे शिव और विष्णु के बाद 
ही रखा जाता है । इसलिये यह विचार असंगत नहीं कि नाट्यशास्त्र का 
आलेखन ऐसे समय हुआ था जब 'वेदिकयुग अपने संक्रमण काल में चल रहा 
या तथा जिसे हम पौराणिक युग भी कहते हैं। नाट्यशास्त्र ही ऐसा ग्रन्थ 
है जहाँ ब्रह्मा की भक्ति एवं आदर से ग्रन्थकार द्वारा बन्दना की 'गयी तथा 
इन्ही के समकक्ष शिव की भी जो अतिप्राचीन भारतीय देव हैं । 

नाट्यशास्त्र में श्री विष्णु की स्थिति भी कम कोतूहलपूर्ण नहीं रही है 
यद्यपि इनका मंगलपद्य में उल्लेख नहीं है परन्तु इन्हें एक पुराकथा देते हुए 
ृत्तियों के उद्गम के प्रसंग में ` महत्वपूर्णं स्थान पर आसीन किया गया है । 
श्री विष्णु का दो असुरों ( मधु ' तथा कैटभ ) से युद्ध हुआ उसी समय 
उनसे वृत्तियों की उत्पत्ति हुई थी । भारतीय नाटकों के इतिहास में यहु 
श्रीविष्णु तथा उनके अवतार कृष्ण आदि की स्थिति की भी पुष्टि'करता है । 
इससे यह तथ्य भी उजागर होता है कि इस इतिहास की किसी निश्चित 
अवस्था विशेष के कृष्ण एवं उनके समर्थक विचिन्तकों ने महत्वपुर्ण भूमिका ` 
निभाई है किन्तु कृष्ण का नाम नाट्यशास्त्र में नहीं है जो आश्चयं ही है 
क्योंकि इसमें बलराम का नाम दो वार आता है। इसलिये यह तो पूर्णरूप से 
माना जा सकता है कि नाट्यशास्त्र के रचयिता को कृष्ण का नाम भी अवश्य 
ज्ञात था । परन्तु श्रीकृष्ण का उल्लेख कदाचित्‌ इसी कारण न किया गया 
होगा कि उस समय वासुदेव के रूप में उन्हें समग्र प्रजा तथा कृष्ण सम्प्रदाय 
में भली भाँति सभी जानते ही थे । क्या इससे यह संकेत नहीं मिलता कि 
नाट्यशास्त्र' बहुत ही प्राचीन कालीन ग्रन्थ है? 


१. डाँ० मनोमोहन धोष के अंग्रेजी नाट्यशास्त्र की प्रस्तावना से सारः 
रूप में यहाँ कुछ विवरण साभार लिया गया है-सम्पा० । 
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संगीत तत्त्व :--नाट्यशास्त्र में अनेक प्रसंगो में संगीत का उल्लेख 
मिलता है क्योंकि संगीत नाट्य की उपरंजक कला के रूप में अपना विशेष 
महत्व रखता है । संगीत के कण्ठ्य और वाद्य संगीत का विवरण पृथक्‌ 
पृथक्‌ रूप और विभागों को रखते हुए छः अध्यायों में ( अर्थात्‌ अध्याय २८ 
से ३३ तक में) किया हुआ है । इसमें नारदीय शिक्षा के विवरणों की छाया 
कदाचित्‌ विद्यमान है । चतुर्थ भाग में इनसे सम्बद्ध सभी अंगों पर विवरण 
प्रस्तावना आदि में रखे गये हैं । 


इस प्रकार इस तृतीयभाग में नाट्यशास्त्र के 'विशति अध्याय से लेकर 
अध्याय सप्तविश तक के विवरण तथा अन्य सम्बद्ध तत्वों की मीमांसा रखी 
गयी है । अगले ( तथा अन्तिम') चतुर्थ-भाग में भी इसी धारा में अष्टाविश 
`. अध्याय से षट्‌त्रिश अध्याय तक का विवेचन रखा जाएगा। नाट्यशास्त्र 
भाग दो में निदशित सरणि में प्रामाणिक पाठो तथा पाठान्तरो का आक- 
लन इस भाग में भी रखा गया है । विषय की सुविधा को ध्यान में रखकर 
आहार्याभिनय के अन्तगंत वणित अलंकार आदि के रेखाचित्र भी इसमें लगा 
दिये हैं जिससे नाट्यशास्त्रीय पदार्थों को हृदयंगम करने में सहायता मिलेगी । 
परिशिष्ट एक के बाद सन्ध्यन्तरों का सोदाहरण विवरण विस्तीर्ण हो जाने के 
कारण नहीं दिया गया क्योंकि यह नाट्यशास्त्र की उत्तरभावी रचनाओं में 
उपलब्ध है । अतः अतिरिक्त टिप्पंणियों में केवल इसका स्थलनिदश कर दिया 
गया जो अधिक सुविधाजनक है । 


आभार-प्रद्शंन :--नाट्यशास्त्र के इस तृतीयभाग के लिये भी पिछलेदो 
भागों की तरह अनेक साहित्यविद्यानिष्णात सुधीजन का सहयोग, प्रोत्साहन 
तथा प्रेरणा मिलती रही है जिनका उपकार मान कर उन्हे धन्यवाद देना प्रथम 
` कतव्य है । इनमें सर्वप्रथम नाट्यशास्त्र के पूर्व प्रकाशित सभी संस्करणों के 
सम्पादकों में काव्यमाला निर्णयसागर के नाटयशास्त्र संस्करण के सम्पादक 
श्री वा० शा० पणशीकर तथा श्रीपरब, काशी संस्कृत सीरिज, वाराणती के 
नाट्यशास्त्र संपादक श्री बटुक नाथ शर्मा तथा श्री बलदेव उपाध्याय, गायक- 
वाड ओरियेन्टल सीरिज के नाट्यशास्त्र ( अभिनवभारती सहित ) के सम्पा- 
दक श्री म० म० रामकृष्ण कवि तथा कलकत्ता एशियाटिक सोसायटी से 
अंग्रेजी में प्रकाशित अनुवाद के साथ इन्ही के द्वारा संपादित मूल संस्कृत के 
सम्पादक श्रो० डॉ० मनमोहन घोष के प्रति अपनी हादिक कुतज्ञता प्रकट 
करता हूँ जिनके संस्करणों ने नाट्यशास्त्र के इस आलोचनात्मक संस्करण को 


८ प्र० ना० शा० तू० 


(७००. Vasishtha Tripathi'Collection. Digitized by eGangofri 


( ६८ ) 


अस्तुत करने में आधार प्रदान किया । इसके अतिरिक्त नाट्यशास्त्रीय वाङ्‌- 
मय के प्राचीन आकरभूत ग्रन्थकारों के प्रति भी विनम्र श्रणति पुरस्सर अधम- 
णंता को ग्रहण करते हुए अपनी कृतज्ञता प्रकट करता हँ । नाट्यशास्त्रीय 
ग्रन्थों के आधनिक समीक्षको में श्री डाँ० सुरेन्द्रनाथ शास्त्री ( दिवंगत कुल- 
पति, बारा» संस्कृत विश्वविद्यालय ), डाँ० मनोमोहन घोष ( सम्पादक- 
अंग्रेजी नाटघशास्त्र-कलकत्ता), श्री डी० आर० मांकड, गुजरात का विशेषत 
आभारी हूँ । ` 


नाट्यशास्त्र के प्रकृत संस्करण के लेखनकाल तथा प्रकाशनकाल में प्रथम 
तथा द्वितीयभाग में अनेक सुधी जन के आशीष, सहयोग तथा आग्नहों का 
विवरण. दिया जा चका है। उसी क्रम में सवंप्रथम मैं मध्यप्रदेश शासन के 
प्रति पुनः अपनी हादिक कृतज्ञता प्रकट करता हँ जिनकी सेवा में रह कर मैने. 
इस भाग का भी संपादन आदि कारय पूणे किया । इसके अतिरिक्त नाटय- 
शास्त्रीय तथा अन्य साहित्यिक अवदान के उपलक्ष में मेरा राजकीय सम्मान 
कर ताम्रपत्र एवं पाँचसहस्र रुपये प्रदान कर अभिनन्दन करने के कारण मैं 
मध्यप्रदेश राज्य की साहित्य एकादमी, मध्यप्रदेश साहित्य परिषद्‌ तथा उसके 
समस्त अधिका रीगणों का विशेषतः श्रीमान्‌ अशोक बाजपेयी जी, शिक्षा सचिव, 
मध्यप्रदेश शासन, श्री डॉ० मनोहर वर्मा, श्री सुदीप बनर्जी, सचिव सा० 
परिषद्‌ तथा श्रीपूर्णचन्द 'रथ” का विशेष आभारी हूँ तथा इन कभी के प्रति 
अपनी हादिक-कृतज्ञता प्रकट करता है। साथ ही नाट्यशास्त्र जैसे ग्रन्थ के 
लेखन काल में एकनिष्ट रह कर समी प्रकार के सहयोग एवं शुधूषा के कारण 
अपने परिवार के सभी सदस्यों को भी धन्यवाद दे रहा हूँ । 


अपने प्रकृत संस्करण-के प्रकाशन एवं - लेखन काल के समय संदा ही 
सहयोगादि के प्रदान करने अथवा अनेक विध सुझावों को देने के कारण मैं 
अपने सम्मान्य सुहृद्वर डॉ० शिवमंगल सिंह “सुमन! ( भूतपूर्व कुलपति, 
विक्रम विश्वविद्यालय उज्जन ), श्री डॉ० कमलेशदत्त जी त्रिपाठी, संचालक? 
कालिदास अकादमी, उज्जेन, डॉ० प्रभातकुमार भट्टाचायं, संचालक लोकः 
कला अकादमी उज्जैन, सुहृदूवर श्री गोवर्धन पांचाल, अहमदाबाद, डॉ" 
पुरुदाधीच, प्राध्यापक भातखंडे हिन्दुस्तानी संगीत महाविद्यालय, लखनऊं, थी 
डॉ० राधावल्लभ जी त्रिपाठी, अध्यक्ष-संस्कृत विभाग, सागर विश्वविद्यालय, 
सागर, डॉ० विद्यानिवास मिश्र आगरा, डाँ० पानुभाई भट्ट, अहमदाबाद! 
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डॉ० रुद्रदेवत्रिपाठी, रीडर, लालबहादुर शास्त्री केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ, 
देहली, श्री सत्यपाल नारंग, प्राध्यापक दिल्ली विश्वविद्यालय, देहली तथा 
प्रो० श्री निवासदास रथ उज्जैन आदि का हृदय से आभारी हू । 


इसी प्रसंग में मैं गोलोक वासी श्रेष्ठिप्रवर बाबुजयक्कष्ण दास जी गुप्त 
का भी स्मरण कर रहा हूँ जिनकी ऐसे आकर ग्रन्थों के प्रकाशन की रुचि 
ने ही प्रकृत ग्रन्थ को प्रकाशन क्रम में संजोया था । 

मैं चोखम्भा संस्कृत संस्थान वाराणसी के संचालक भाई श्री मोहनदास 
जी गुप्त के प्रति भी आभारी हूँ जिनने अतिशय तत्परता के साथ नाटयशास्त्र 
के इस प्रदीपव्याख्यान के शीघ्र मुद्रण को पूणं करवाया । मुद्रण कायं को 
व्यवस्थित गति से सम्पादित करने के कारण विद्याविलास प्रेस, वाराणसी 
तथा उसके प्रेस संचालक के प्रति भी अपनी कृतज्ञता प्रकट करता हूँ । 


कि बहुना-- 


नाट्याम्नाय-नितान्ततान्तमनसामासेतुशीताचला- 
क्षोणीमण्डलमध्यवतिविदुंषामाभोगिनी चेतसाम्‌ । 
जीयादुक्ति-विवेकजालनिकरेः संशोधिता निस्तुलैः 
गम्भीरा मधुरा प्रबोधजननी व्याख्या प्रदीपाभिधा 11 इति । 


विजयादशमी-२०३९ सुधीजनङृपाकाङ्क्षी 
उज्जयिनी श्री बाबूलाल शङ्क, शास्री 
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ग्रन्थ संकेत 


सअसि० दू० $ अभिनयदपंण । 
अभि० सा० १ अभिनवभारती ( नाटचशास्त्र व्याख्या ) । 
अ० मा० $ अभिनवभारती ( नाट्यशास्त्र व्याख्या) । 
का० प्र० $ काव्यप्रकाश । 
काव्य[० रू० $ काढ्पालंकारसूत्र । 
च्‌० रू० ३ दशरूपक । 
ला० च० ३ नाटकचन्द्रिका । 
ना० द्‌० सू० ६ नाट्यदपंणसूत्र । 
जा० दा० ३ नाट्यशास्त्र । 
ना० झा० सं० ३ नाट्यशास्त्रसंग्रह्‌ । 
स० को० $ भरतकोश । 
सा० प्र० 3 भावप्रकाशन । 
स० अ० $ भरताणंव । 
सण भा० ३ भरतभाष्य । 
स० मा० $ महाभारत । 
२्‌० गं० ३ रसगङ्गाधर। 
चा० रा० $ वाल्मीकिरामायण । | 
रखा० खु० ३ रसाणंवसुध्षाकर । 
उए० प्र० 3 श्युज्ञारप्रकाश । 
सार० क० $ सरस्वतीकण्ठाझरण । 
सा० द्‌० 3 साहित्यदर्पण । 
सं० २० ३ सङ्जीतरत्ताकर । 

सामान्य सङ्कत 
अ० ; $ अध्याय । 
अं० ३ अळू । 
का० सं० 3 काशीसंस्करण । 
चौ० सं० 3 चौखम्बासंस्करण । 
द्र ` $ द्रष्टव्य । 
'नि० सा० १ निणेयसागरसस्करण । टु 
गा० ओ० सी० १ गायकवाड़ ओरियेन्टल सीरीज, बडौदा । 
म्छो० सं० ३ श्लोक संख्या । 
सं०' 3 संख्या । 

-०००९००-- 


000. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri ८ र : i 


2» १८५३3 ७३७ बुआ 
३, 


बिशो$ध्याय 


दशरूपकनिरूपण (जोक १-१५२) 


दशरूपक ( १-३ ) 


रूपकों की वृत्तिमातृकता ( ४-५ ) 
नाटक तथा प्रकरण में सवंवृत्तिमत्व 
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चस्तूस्थापन ( ६१ ) ११२ 
सम्फेट ( ६२-६३ ) ११२ 
बृत्तियों की रस में 
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द्विग्य खीजन के भूषण ( ५०-५३) १३० 
विद्याधरी तथा यक्षी के 
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दक्षिण की नारी के 

वेष (६७-६८ ) १३३; 
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अवस्थानुसारी नारी 

वेष ( ७१-७३ ) १३५ 
पुरुषवेषगत अंगरःचना (७४) १३६ 
वणी ( रंग ) के काय तथा 

विधान ( ७५-८३ ) ` १३६ 
बतंना (८३-८७) ' १३८. 
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संजीव नेपथ्य ( १५१-१५३ ) 
दाख व्यवहार- 

विधान ( ५५३-१६०). . १५६ 
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१५३ 
१०५. 
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( २००-२०९ ) १६९ 
रंगमंच पर शास्त्रों की व्यवहार 

विधि (२१०-२१३ ) १६९ 


चतुविश अध्याय 
सामान्याभिनय (श्लोक १--३३०) 


सामान्याभिनय का स्वरूप ( १ ) १७१ 
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नाव्यालङ्कार (४) १७३ 
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किळकिञ्चित्‌ ( १८ ) १७८ 
मोद्दायित (१९ ) १७८ 
कुद्टमित (२०), १७८ 
विब्बोक (२१) १७८ 
ललित ( २२क, २२) १७९ 
विहृत (२३) १७९ 
अयस्नज अलङ्कार ( २४) १८० 


शोभा, कान्ति, दिसि, माधुय, धयं, 
ग्रागरभ्य, औदाय (२५-३० ) १८३ 


पुरुषों के सात्विक गुण ( ३१) १८२ 
शोभा, बिलास, माधुय, धौय; 
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सासान्यासिनय-लक्षण ( ७२-७३ ) १९४ 


आभ्यन्तर अभिनय ( ७३-७५) १९५ 
बाह्म-अभिनय-( ७६-७९ ) १९६ 
इन्व्रियाभिनय ( ८०) १९७ 


डाब्द-स्पर्शादि अभिनय (८१-८५). १९७, 
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" (८६-८७) . १९९ 
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आत्मस्थ एवं परस्थ (९३) २०९ 


काम तथा उसके विभेद (९४-९५ ) २०१ 
काम के श्वङ्गार ( ९५-९८ ) २०२ 
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चानर्‌शीला ( ५२०-१२१ ) २०९ 
हस्तिशीला ( १२२-१२३ ) २०९ 
ऋगशीछा ( १२४-१२५ ) २५० 
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उप्ट्रसत्वा ( शीळा ) (१२७-१२८ ) २११ 
सकरशीला ( १२९) | २११ 
खरशीला ( १३०-१३१ ) २११ 
सूकरशीला ( १३२-१३३ ) २१२ 
हयसच्वा ( १३४-१३५ ) २५२ 
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अश्वंशीला ( १४०-१४१) . २१४ 
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- खिर्यो के प्रति उपचार 
_ ( १४४-१५० ) २५५ 


स्त्रियों की त्रिविध प्रकृति 


( ५५१-३५५) २१७ 
प्रणय की उत्पत्ति ( ५५६-१५९) २१८ 
प्रणय चेष्टाओं का स्वरूप तथा र 

अभिनय योजना (१६०-१६२) २१५ 
अनुरागाचस्था में वेश्या की 

चेष्टाएँ (१६३-१६५ ) २२० 
अनुरागावस्था में कुलजा व्ही 

चेष्टाएँ ( १६५-५६७ ) २२० 
अनुरागावस्था ( ५६८ ) २२१ 
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प्रणय में सेव्य उपकरण (९९७) २२८ 
दूती ( १९८-२०० ) २२८ 
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( २०३-२०७ ) २२९ 
ख्री से मिलने के हेतु (२०८-२८९) २३० 
नायिकाऔ के आठ प्रभेद े 

(२१०-२११ ) २३१ 
चासकसज्ञा, विर होत्कण्दिता, 
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सारिका के लकण 

(२१२-२२०) २३२-२३ 
नायिकाओं की योधनाविधि 

(२२१-२२४) २३४ 
नायिकाओं के अभिसरण प्रकार 

(२२५) २३५ 


सामान्या का अभिसरण ( २२६ ) २२१ 
कुळजा का अभिसरण (२२७) २३ 
प्रेष्या का अभिसरण ( २२८ ) २३६ 


x : . ,CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


( १०६ ) 


सुप्तप्रिय से मिलन ( २२९-२३२ ) २६६ 
वासकोपचार विधि (२३३-२३६) २३७ 


पारस्परिक मिलन की तैयारी 
(२३७) २३८ 
नायिका का शङ्गार-परिघान 
( २३८-२३९ ) २३८ 
रंगमञ्च पर निपिद्धि कार्य 
(२४०-२४४) २३९ 
नायिका द्वारा ग्रियम्रतीच्षा 
( २३५-२५२) २३० 
नायिका के शुभाशुभ शकुन 
( २५३-२५७ ) २४२ 
नायिका द्वारा सम्भावना ( २५८ ) २४३ 
अपराधी नायक की नायिका द्वारा 
सम्भावना ( २५९-२६०) २४३ 
ईष्या हेतु (२६३) २४४ 
वेमनस्य ( २६७-२६८ ) २४५ 
व्यकीक ( २६९-२७० ) २४५ 
विप्रिय ( २०१-२७२ ) २४६ 
मन्यु ( २७३-२७४) ` २४६ 
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णीतं 


श्रीभरतशुनिम्र 


नाव्यगा स 


ग्रढीप' हिन्दी-व्यास्योपेतम्‌ 


( तृतीयो भागः ) 


विदक्षो$ध्याय! 


दशरूपकनिरूपणाध्यायः 


4 ४०. 


*कथयिष्याम्यहं विप्रा द्शरूपविकदपनम्‌ । 


नामतः कर्मतश्चैच तथा चेव प्रयोगतः॥ १॥ 
में अब रूपको के दस? प्रकारों को विभक्त कर उनके नाम, कार्य तथा 
प्रयोग के विधान का वर्णन करता हूं ॥ ? ॥ 
नाटकं सप्रकरणमङ्को व्यायोग एवं च। 
भाणः समवकारश्च वीथीप्रहसन डिमः॥ २॥ 
२९ह्दासृगश्च चिज्ञेयो दशमो? नाख्यलक्सणे । 
एतेषां ळक्षणमह व्याख्यास्याम्यजुपूर्वंशः ॥ ३॥ 
लक्षणों के अनुसार रूपको के दस प्रकार होते हैं | यथा :--(?) नाटक, 
(२) प्रकरण, (रे) अंक या उत्सृष्टिकाङ्क, (४) व्यायोग, (५) भाण, 


१. रूपकों के विभेदों के विषय में प्राचीन आचायं एक मत नहीं थे। 
फिर भी 'दश रूपक' सभी को इष्ट थे। अभि० गुप्त के अनुसार सट्टक, 
तोटक और रासक कोहलाचायं द्वारा उद्भावित रूपक के अतिरिक्त 
प्रकार हैं। भोजने रूपको के बारह भेद (भरत ना० क्या में दी हुई 
नाटिका को मिलाते हुए) किये हैं जिनमें “त्रोटक्‌' का समावेश नहीं 
किया । रूपको के विभिन्न प्रकारों के विस्तार तथा विवेचन के लिये 
प्रस्तावना दृष्टव्य । { 

२. 'अंक शब्द को नाटक के अंको के अर्थ में मुख्यतः ग्रहण किये जातें ओर 
प्रसिद्ध होने से उससे भिन्न रूपको के भेद को बतछाने के लिए उसकी 
'उत्सृष्टिकांक' संज्ञा की गई थी पर कालांतर में इसका अंक नाम ही 
बचा भी रहा ओर वही प्रश्‍चलित हो गया । 


१. बतयिष्या-क०, घ० । 
२. ईहामृगञ्च विज्ञेयं दशमं नाटघलक्षणस्‌-ग० । 
३. दशमो नाटधयोक्तृभिः--क० । 
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(६) समवकार, (७) वीथी, (८) प्रहसन, (९) डिम तथा (१०) ईह्वाप्ग । 
अब में क्रमे्रः इनके लक्षणों को बतलाता हूँ ॥ २-२ ॥ 


सर्वेषामेव काब्यानां मातृका वृत्तयः स्सृताः । 
आभ्यो विनिस्खुतं\ ह्योेतद्दशरूपं प्रयोगतः॥ ४॥ 
सभी नाटयरचनाओं की वृततियां' मूलभूततत्व मानी जाती हैं। इनके 
प्रयोग द्वारा निस्सृत प्रकार ये दस-रूपक होते हैं ॥ ४॥ 
जातिभिः श्रुतिभिश्चेव स्वरा? ग्रामत्वमागताः। 
ब्यथा तथा वृत्तिभेदेः काव्यबन्धा भवन्ति हि॥ ५॥ 
जेसे स्त्ररों की जाति और अश्रुतियों से आम” का निर्माण होता है, वेसे 
ही वृतियों का विभेद रूपकरचना ( काव्यबन्ध ) के विभिन्न स्वरूपो का 
निर्माता हो जाता है ॥ ५॥ 


१. 'डिम' शब्द आपाततः ऐसा प्रतीत होता है मानों कोई अनाथं 
शब्द हो किन्तु यह 'डिम-संघाते धातु से निष्पन्न हुआ है जिसमें 'डिम? 
का अर्थं उस रूपक से है जिसमें नायक का घातप्रतिघातों से युक्त संघात- 
व्यापार हो । 

२. काब्यों की उत्पादिका होने से वृत्तियाँ यहाँ मातृभूता कही गयी है 
` क्योंकि वाच्यरूप में जो कवियों के हृदय में स्थित है वही काव्यरूप में 
उद्धत होता है । इसके अतिरिक्त प्रग्रोगयोग्यता को भी ध्यान में 
रखते हुए. रूपको को पृत्तिप्रभव' कहा गया है, जिससे स्पष्ट है कि 
अभिनेय काव्य प्रत्यक्ष-भावना के योग्य वृत्तियों से ही सम्भूत होता 
है । इसी कारण मुनि ने रूपको को वृत्तिभ्रभव बतलाकर बृत्तियों को नाटयप्रयोग 
की जननी कहा है । | 

३. जेसे स्वरों के बिभागों से ग्रामभेद होता है अर्थात्‌ अंगो के विभेद से 
बड्जग्राम अन्य तथा मध्यमग्राम अन्य हो जाता है, इसी प्रकार वृत्तियों के 
प्राथम्य ओर गोणत्व को लेकर उनके विभेद हो जाने से रूपको के भी विभेद 
हो जाते हैं । 


१. नाटथानां--क० काम्यानां--ख० । 
२. विकिन्सृता--ग०, विनिर्गत॑--घ० । 
_ ३. स्चरग्रामत्वमागतैः--क० । 
` ४. यद्वत्तथव वृत्तिभ्यः काव्यबन्धाः प्रतिष्टिताः--क०, यथा यथा--ग्‌० । 
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चिंशोऽभ्यायः ण्‌ 


ग्रामौ पूर्णस्वरौ द्वौ तु यथा वै षड्जमध्यमौ । 
सर्ववृत्तिविनिष्पन्नौ 'काव्यबन्धौ तथा त्विमो ॥ ६॥ 
और जिस प्रकार षडज और मध्यम याम स्तरों के जाति और श्रुति के 
सभी मेदों को अपने में अन्तर्निहित रखते हैं, वैसे ही नाटक तथा प्रकरण 
नामक दो रूपक-मेदों में समी वृत्तियां समाविष्ट रहती हैं ( अथवा ये समी 
वृत्तियों से मिलकर निर्मित होते हैं | )॥ ६ ॥ 
शेयं ग्रकरणञ्जैव तथा नाटकमेव च। 
स्सवेवृत्तिविनिष्पन्न नानावन्‍्धसमाथ्रयम्‌ ॥ ७॥ 
नाटक और प्रकरण सभी वृत्तियां के द्वारा विनिष्पन्न होते है ऑर इनमें 
विभिन्न काव्यगत रचना शैलियों (या अनेक अवस्थाओं ) का समावेश्य किया 
जाता है ॥ ७॥ 
व्वीथी समचकारश्च तथेहासुगे एवं च। 
उत्सुष्टिकाङ्को व्यायोगो भाणः” प्रहसन डिमः ॥ ८ ॥ 
कैशिकीवृत्तिद्दीनानि “रूपाण्येतानि कारयेत्‌ । 
अत ऊर्वे प्रवक्ष्यामि काव्यवन्धविकल्पनम्‌ ॥ ९॥ 
वीथी, समवकार, ईहामृग, अंक या उत्सृष्टिकांक, व्यायोग, भाण, 
प्रहसन तथा डिम के ग्रकारों में 'कैत्तिकीवृति' का निधान या प्रयोग 
वर्जित है। अब में इन ( दृश्य ) काव्यों के ( रूपको के ) क्रमशः लक्षण 
बतलाता हूँ ॥ ८-९॥ 
नाटक 
प्रख्यातवस्तुविषयं° प्रख्यातोदाप्तनायकञ्चेव । 
राजर्षिवंहयचरितं `तथैव दिव्याश्रयोपेतम्‌ ॥ १०॥ 
१. काव्यबन्धे--ग०, घ० । 
२. सववृत्तिविनिष्पन्नौ-ख °, ग० । 
३. नानावस्थासमा--ग० घ० । 
४. भाणः समवकारइ्च वोथी चेहामृगस्तया--क०, ख०, घ० । 
५. डिमः प्रहसनं तथा--क०,। | 
६. काव्यान्येतानि योजयेतु--क ० । 
७. विषये--क० । 
८. राजषिवंशजं चेव--क० । 
९. तथा च--क० ख० । 
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६ नाव्यशासत्रस्‌ 


- नानाविभूतियुक्तम' ऋद्वधिविळाखादिभिशुणेश्चैवः। 
अङ्प्रवेशकाढ्यं' भवति हि तन्नाटकों नाम ॥ ११॥ 

जिसमें कथावस्त का विषय प्रख्यात इतिवत? रहे, जिसका नायक प्रसिड 
और उदात्त" हो, जिसमें राजवंश में प्रसूत पात्र का वर्णन हो, जिसमें दिव्यरे 
आश्रय विद्यमान हो, जिसमें ( अनेक ) ऐश्वर्यगत सम्पन्नता हो, जो समृद्धि 
आर विलास आदि गुणों से युक्त हो, जिसमें उचित संख्या में अंक तथा 
उपयुक्त अवेशक? ( आदि ) विद्यमान या संयोजित किये गये हों तो उसे 
नाटक” समझना चाहिए ॥ १०-११ ॥ 


१. प्रख्यात इतिवृत्त का आशय प्रसिद्ध घटना से है अर्थात्‌ उन घदनाओं 
को किसी पुराण, इतिहास या छोक-कथा में सत्ता होनी चाहिए । 

२. उदात्त नायक के उदाहरण हैं दुष्यन्त, राम आदि । उदात्त और प्रसिद्ध 
नायक जीवित अवस्था में किसी नाटक के नायक नहीं बन सकते हैं । 

३. नाटयदपंणसुत्र तथा अभिनवगुप्त आघार्य के अनुसार दिव्य पात्रों का 
पताका या प्रकारी नायक के रूप में ( भी ) समावेश हो सकता है । 

.४, अंक भोर प्रवेशक के लक्षण इसी अध्याय में आगे दिये गए हैं । 

५, नाटक रूपको के समस्त प्रभेदों में. प्रभुखता रखता है । इसी 
कारण इसकी कथावस्तु प्रसिद्ध या ऐतिहासिक होती है तथा रचयिता 
की अनावश्यक काल्पनिकता का नियन्त्रण इस प्रकार लोकप्रसिद्ध घटनाओं 
का निवेश कर देता है। श्री शंकुक का मत है कि नाटक में इतिहास 
प्रसिद्ध सभी घटनाओं का निवेश होना चाहिए तथा अप्रसिद्धया विवाद- 
ग्रस्त घटनाओं का सन्निवेश नहों होना चाहिए । आचाय अभिनवगुप्त 
के मत में उक्त मत के साथ साथ यह भी आवश्यक है कि नाटक में 
लोकप्रसिद्ध घटनाओं के अतिरिक्त उन २ घटनाओं से सम्बद्ध नायक को 
लोक प्रसिद्ध प्रदेश में भी वर्तमान रखते हुए प्रदशित किया जाए परन्तु 
नाटक में उन धटनाओं को प्रस्तुत नहीं करना चाहिए जो प्रत्यक्षतः नायक के 
पुरुषाथंसिदधि में सहायक न हो । 


१. विभृतिभियुंत--क ०, विभूतिसंयुत--घ० । 

२. गुणेश्चापि-घ० । 

३. अङ्कुप्रवेशकाब्यं--ग० । 

४. रूपककिह नाटकम्‌--क०, तत्त्रोट--ख० ( पा० ) । 


८७८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


विश्ो$ध्यायः वि काये. 


चुपतीनां यच्चरितं 'नानारसमावचेणितं बहुधा। 
सुखडुःखोत्पत्तिङतं ' भवति हि तन्नाटक नाम ॥ १२॥. 
जिसमें ख्यात भूपाल का चरित्र हो, रसों' तथा अनेक भावों से जिनके 
कार्यों का अभिनय किया जाता हो और जिसमें इनके सुख तथा दुःखों से 
कार्यों की उत्पत्ति होती हो-वह भी “नाटक? ( होता.) है ॥ १२॥ 
२अस्यावस्थोपेतं कार्य प्रसमीक्ष्य बिन्दुचिस्तारात्‌। 
'क्रतेब्योऽङ्कः सोऽपि तु गणान्बितं नाख्यतत्वज्ञैः ॥ १३॥ 
कथावस्तु की विभिन्न अवस्थाओं में अनुकूल या. उचित कार्यों को देख- 
कर विन्दु” के विस्तार के अनुकूल इसमें अंक? की रचना करनी चाहिए, जो 
कि पात्रों के समृह से युक्त होता है ॥ १२ ॥ 

अङ्क इति “रूढिशब्दो भावेश्च रसेश्व “रोहयत्यरथोन्‌। 

नानाविधानयुक्तो यस्नात्तस्माञ्गवेदङ्कः ॥ १४ ॥ 

१. रस नाट्यकृति का प्राणस्वरूप होता है जिसके स्थायीभाव पर 
नायक की लक्ष्यसिडि निर्भर रहती है तथा जो इसका केन्द्र बिन्दु रहता है 
अतः नाटकादि में किसी एक रस को प्रमुख तथा अन्य रसों को गौण 
रूप में रखना इष्ट होता है । यद्यपि नाटक में किसी भी रस को प्रदर्शित 
करने की स्थिति होती है तथा उद्देदयसिद्धि के लिये जो स्थायीभाव 
नायक की विशेष लक्ष्य सिद्धि में प्रत्यक्षकप से सम्बद्ध हो उसे ही 
नाटककार को प्रमुख रूप में रखना चाहिए क्योंकि वही नाटक के 
विशेषरस को प्रकट. करने में सक्षम होता है । उत्साह के प्रत्येक प्रकार 
नायक के विशेषगुण होने कें कारण तथा प्रत्येक प्रकार की उद्देश्यसिद्धि 
सें सहायक रहने के कारण प्रत्येक प्रकार की नाट्यकृति में किसी न 
किसी रूप में वीररस को अवश्य प्रस्तुत किया जाता है। नाटक में किसी 
एक ही रस को मुख्यता दी जाती है अतः लक्ष्यसिद्धि के भेद से श्युञ्खार या - 
वीररस ही मुख्यतः नाटक में सन्निविष्ट होता है। 

१. नानाविधभावसंशरितं च तथा-क०, रसभावसंभृतं--ख । 

२. तज्ज्ञेये--घ० । 

३. तन्नावस्थोपेतं--क०, अद्धावस्थोपेत--ख, नानावस्यान्तरितो बिन्दोः 
संहारमात्रमधिकृत्य--ग० घ० । 

४. कर्तव्या ऽप्येवं स तु सम्यग्‌ नाटके तज्जैः--ग० घ० । 

५. गृढ्शब्दो--क०। ` “६. चिह्ुयत्यर्यानु-क० । 
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“अंक” यह रूढ़ि शब्द हैं जो कि भाव तथा रसों से नाटक के अथो को 
` अनेक विधान तथा लक्षणों आदि के द्वारा. संवरद्धित करता हे | इसी कारण 
यह अंक? कहलाता हे ॥ १9 ॥ 
*अडूसमाततिः कार्या काव्यच्छेदे न वीजसंहारः । 
वस्तुव्यापीबिन्डुः काव्यससुत्थो5त्र नित्यं स्यात्‌ ॥ १५ ॥ 
नाटक के विभाग के अनुसार निर्धारित प्रदेश पर “अंक” को पूर्ण करना 
चाहिए तथा इसमें बीज की पूर्णरूप से समाप्ति नहीं कर देना चाहिए 
क्योकि कथावस्तु में व्यापक रूप में स्थित होगे के कारण बिन्दु का पुनः 
पनः आगे भी उत्थान होता रहता हे ॥ ०५ ॥ ; 
यत्रार्थेस्य समातियंत्र' न वीजस्य भवति संहारः । 
किञ्चिद्चलझबिन्दुः सोऽङ्‌? इति सदावगन्तव्यः॥ १६॥ 
अतएव नाटक का वह भाग जिसमें एक विशेष घटना की पूर्ण रूप से 
अभिव्यक्ति की जाए तथा “बीज? पूर्णरूप से जहां बिच्छित्र न होता हो 
भोर जो “बिन्दुः के साथ अपने को थोड़ा संलग्न किये रहता हो तो उसे भी 
अंक” समझना चाहिए ॥ १६ ॥ 
ये नायका निगदितास्तेषां 'प्रत्यक्षचरितसंयोगः । 
“नानावस्थोपेतः कार्यर्त्वङ्को ऽविकृष्टस्तु ॥ १७॥ 
जिसमें नायक आदि पात्रों का प्रत्यक्ष सम्वन्ध रहता हो ( जिसे 
पूर्व में कह आये हैं) तथा जो इन नायकादि के विभिन्न भाव तथा 
अवस्थाओं से युक्त होता हो उत्त अंकः को अधिक लम्बा? नहीं रखना 
चाहिए ॥ ?७॥ 
. '"नायकदेवीयुरुजनपुरोददितामात्यसार्थवाहानाम्‌। 
नेकरसान्तरविहितो ह्याङ्क इति स वेद्तिब्यस्तु ॥ १८ ॥ 


१. “अंक को यदि अधिक बड़ा बनाया: गया तो -उससे खेलने वाले पात्रो 
को अधिक आयास करना होता है और दर्शकों को उकताहट आने लगती है। 


१. अङ्कुसमाप्तिः काव्यच्छेदो--ख० । 

२. यत्र च--क० ख० | ३. योञ्ङ इति सो$वगन्तव्य:--क० । 
४. चरितसम्भोगः--क ०, प्रत्यक्षचा रिसँयोगः--ग० । 

५. नानावस्थान्तरितः कायंस्त्वद्धो यथाथंरस:--क०, ग० । ` 

६. देवीपरिजन--ख०, ग०। ७. ह्यङ्कः खलु वेदितव्यः सः--ग० । 


So — 
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विशोश्ध्यायः र ९ 


“अंक को--जो कि देबी" ( महारानी ) नायक, गुरुजन,' पुरोहित, मंत्री 
तथा सेनापतिः आदि सम्बन्ध वाले इतिव्राचि से उत्पन्न होने वाला 
होता है--अनेक रों से युक्त रखते हुए निर्मित किया जाता हे ॥ ?८ ॥ 

'पञ्चापरा द्शापरा ह्याङ्का; स्युनीटके प्रकरणे च । - 
निष्क्रामः सर्वेषां यस्मिन्नडूः स विजेयः ॥ १९॥ 

नाटक और प्रकरण में पांच से लगायत दस संख्या तक अंक रखे जाते 
हैं । जिसके अन्त में पात्रों का रंगभूमि से प्रस्थान हो जाए उसे भी “अंक? 
समझना चाहिए ॥ २९ ॥ 

अंक में प्रत्यक्ष दर्शनीय घटनाएँ 

फ्रोधप्रसादशोकाः शापोत्सगॉ5्थ चिद्रवोद्वाद्दी । 
“अरुतसस्भवद्शनमझ्ले5प्रत्यक्षज्ञानि. स्युः २०॥ 

कोष, प्रसाद, शोक, झाप की प्राप्ति या समाप्ति ( शापोत्सर्ग ) भगदड़, 
विवाह अद्भुतपदार्थं की उत्पत्ति या उसका दर्शन होना अङ्क में रखने के 
लय जहा हो हैं (अतः प्रत्यक्ष प्रस्तुत करने के लिये उपयुक्त नहीं 

0 
, युद्धं राज्यश्रंशाः मरणं नगरावरोधनञ्चैव। 
“न मत्यक्षाण्यङ्के प्रवेशकः संविधेयानि ॥ २१॥ 


१. यहाँ देवी से आशय रानी और महारानी जैसे सभी पात्रों से है । 


२. गुरूजन से आशय है कि नायक के शिक्षक, आचायं ओर माता, पिता 
आदि पूज्यजन । 


३. अभिनवगुप्त ने साथंवाह का अथं सेनापति किया है । वेसे साथवाह का 


अर्थ श्रेष्ठी भी होता है । सेनापति की नायक रूप में किसी प्राप्य नाटध- 
रचना में उपलब्धि नहीं होती । 


४. शापोत्सगंः शापकृतस्यानथंस्य नाशः (अभि० भा० पृ० ४१९ ४०। 11.) 
अर्थात्‌ शापजन्य कष्ट या विपत्ति का परिहार । जैसे अभि० शाकु० के सप्तम 
अंक में प्रस्तुत किया गया तथा शाप की प्राप्ति भी जो अभि० शाकु० के चतुर्थ 
अंक में है । कर रा 

१. अयं इलोकः ख० घ० पुस्तके नास्ति । 

२. शोकप्रसादविद्रवशापोत्सगंप्रसादनक्तोधा:--क०, कोधप्रमादशोकाः-ख० । 

३. उत्साहोहुतदर्शनमड़े: प्रत्यक्षजानि स्यु--क० । 

४. राज्यभ्रंशो मरणं नगरोपरोधनं चेव--क० । 

५. प्रत्यक्षाणि तु नाडे--क० । 
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युद्धं राज्यअ्ंश, मरण, नगर का घेरा डालना ( आदि ) कार्य अंक में 
कभी प्रत्यक्ष नहीं दिखलायें जाते हैं-पर उन्हें “प्रवेशक? के द्वारा अवश्य 
प्रस्तुत किया जाए ॥ २१ ॥ र 

अङ्क प्रवेशके वा प्रकरणमाश्चित्य नाटक चापि । 
न बधः कतेव्यः स्याद्‌ 'यस्तत्न स नायकः ख्यातः॥ २२॥ 
किसी नाटक या प्रकरण के अंक या प्रवेशक मॅ--अख्यात नायक का 
वघ नहीं होता जो क्रि उसी में अभ्युदयाकांक्षी ( रखा गया ) हे ॥ २२ ॥ 
अपसरणमेव काय “सन्धिर्वा ग्रहणमेव वा नित्यम्‌। 
“वहुभिः कार्यचिरोषेः प्रवेशकेः ध्सूचयेद्वापि ॥ २३॥ 
तथा जो प्रख्यात ग्रति नायक है उस्तका विशेष वर्णनों के द्वारा भाग 
जाना ( अपसरण ) सन्धि कर लेना या पकड़ा जाना सूचित किया जाए | 
ओर ये सूचनाएँ प्रवेशक आदि में रखते हुए अनेक कार्यों के द्वारा दी 
जाए ॥ २३ ॥ 

१. 'मरण' का मंच पर प्रत्यक्ष प्रस्तुती करण न करने का आशय है 
. केवल प्रमूख पात्र होने से नायक का वध न करना जसा कि अगली कारिका से : 
स्पष्ट है । 

२. यह नियम केवल 'नायक' के वध का निषेध करता है अतएव प्रतिमा 
नाटक में दशरथ का मन्च पर मरण दिखलाया जाना या ऊरूभङ्गम्‌ 
में दुर्योधन का मंच पर वध दिखलाना नाटकीय नियम के प्रतिकूल नहीं 
है । इस तथ्य को विश्वनाथ कविराज ने स्पष्टतः हृदयङ्गम न करते हुए 
मञ्च पर सामान्यत: सभी पात्रों के मरण का निषेध समझ लिया तथा इसी को 
आधार मान कार श्री A. 3. कीथ ने भी अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 9278K7it 
Drama ( 2. 293 ) में लिख दिया कि “संस्कृत नाटक में वध के दृश्य 
प्रतिषिद्ध है'। परन्तु यह (सभी) उपयुक्त नियमों के परिशीलन से स्वत 
निरस्त हो जाता है। 


१. प्रवेशक्रे च--क० । २. योऽभ्युदयी नायकः ख्यातः-क० । 

३. अवतरणमेव कायं--ख० । ; 

४. ग्रहणं वा सन्धिरेव वा योज्यः--क० । 

५. काव्यवलेषेवंहुभियंथारसं नाटयतत्वज्ञे:--ख०; तेस्तेः काव्यइलेषे:- ख० 
एभिः--म०; तेस्ते: कायंदलेषेः, ख० घ० । 

६. सूचकेदचेव--ग० । 


७८७८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


विंशोऽभ्यायः ११ 


पएकद्विसप्रवृत्त: `कार्यस्त्वङ्कोऽरथबीजमधिकृत्यः। 
आवश्यककायीणामविरोधेन प्रयोगेषु ॥ २४॥ 
एक अंक' में एक दिन में होनेवाली घटनाएं ही रहनी चाहिए जो कि 
नावब-रचना के वीजार्थ से सन्वन्ध हों और जिससे देनिकचर्या' के आवश्यक- 
कार्यों में कोई विरोध न दीख पड़े ॥ २४ ॥ 
एकाड़े न कदाचिद्व्नि कार्याणि योजयेद्धीमान । 
आवद्यकाविरोधेन तत्र कार्याणिः कायोणि ॥ २५॥ 
चतुर नाटयकार एक अंक में अधिक घटनाओं को भी न रखे पर इसमें 
रखी जाने वाली घटनाएं दैनिक कर्तव्यों की या आवश्यक कार्यों की 
विरोधिनी सी न हों ॥ २५ ॥ 
“रङ्गं तु ये प्रविष्टाः सर्वेषां भवति तत्र निष्क्रामः । 
बीजार्थयुक्तियुक्तं कृत्वा कार्य यथार्थरखम्‌ः॥ २६॥ 
उचित रस या भावों से पूर्ण बीज के प्रयोजन भूत नाट्य कार्य को पूर्ण 
या प्रस्तुत करने के उपरान्त अङ्क में प्रविष्ट सभी पात्रों का मंच निष्क्रमण 
किया जाए ॥ २६ ॥ 


ज्ञात्वा * दिवसाचस्थां क्षणयाममुद्दत्तेलक्षणोपेताम्‌'! । | 
विभजेत्‌ सर्व॑मशेषं पृथक्‌ पृथक्‌ कार्यमक्षेषु' ॥ २७॥ 


Meine se न 
१. सागरनन्दी ने अङ्क के विषय में इनके अतिरिक्त अनेक नवीन तथ्य, 
उपस्थित किये हैं । हष्टव्य--नाटकलक्षणरर्नकोश (चौखम्भा संस्कृत पु० २४-२५) . 
२. दैनिक कार्यों से आशय है सम्ध्या, भोजन आदि जैसे आवश्यक कायं 
जिनका प्रतिदिन व्यवहार होता हो । 


. प्रयोज्यः क्‌० । २. स्स्वङ्रोऽथ-क० । 

. माथित्य--क० । ४, प्रबन्धेषु--क० । ` ५. योजभेद्वापि--क० । 

,काव्यानि-ख०, ग०। ७. रङ्गे-ख०। 

. काव्यं--ख ०, ग० । 

. अस्मादनन्तरं-न बहूनीह कार्याणि त्वेकाङ्क विनियोजयेत्‌ । 
मावद्यकाणां कार्याणां विरोधो हि तथा भवेत्‌ ॥ 

इत्यधिकं क पुस्तके हृश्यते । 

१०. दिवसाँस्तान्‌--ग० । ११. लक्षणोपेतान्‌-ग०। 

१२. काव्यमङ्कपु--खः, ग० । 


नि डी बी AH २७ 
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क्षण, याम मुहूत आदि से विभक्त दिन का विस्तार जानकर विभिन्न 
घटनाओं को विभिन्न अंगों में विभाग पूर्वक स्थापित करना चाहिए ॥ २७ ॥ 


व्विसावसानकार्य 'यद्यङ्क नोपपद्यते सर्वेम्‌ । 
अहुच्छेद॑ रत्वा प्रवेशकेस्तद्विघातव्यम्‌ ॥ २८॥ 
जब एक दिन में पूर्ण हो जाने वाली अनेक घटनाएं हों और उनका 
एक “अंकः में रखना संभव हो या वे न आ पाएं तो “अंक” को पूर्ण कर 
चुकने पर उन्हें अवेश्यक? के द्वारा वतलाना चाहिए ॥ २८ ॥ 
ग्रवेशक-- 
अङ्कच्छेद कृत्वा मासकृतं वर्षसञ्चितं चापि । 
तत्सवे कत्तव्य वर्षादूर्ध्वं न तु कदाचित्‌ ॥ २९ ॥ 
जो घटनाएं एक मास या एक वर्ष तक का समय लेती हों उन्हें भी 
“अंक की समाप्ति करते हुए प्रस्तुत करना चाहिए परन्तु एकवर्ष से 
अधिक की घटनाएँ इस विधि से प्रस्तुत नहीं की जानी चाहिए ॥ २९॥ 
यश कश्चित्‌ कार्यवशाद्‌ गच्छति पुरुषः प्रकष्मध्वानम्‌ । 
तचाप्यङ्कच्छेदःः कतंव्यः पू्वेचत्तज्जैः” ॥ ३०॥ 
जब किसी अंक में कोई पुरुष कार्यवञ्च दूर देश की यात्रा करता हो 
तो उसे अंकच्छेद करते हुए उपयुक्त विधि से प्रवेशक के द्वारा संक्षेप में 
वतलाया जाए ॥ २० ॥ 
सन्निद्ितनायकोऽङ्कः कतंव्यो नाटके प्रकरणे च*। 
परिजनकथाचुवन्थः “प्रवेशको नाम विज्ञेयः ॥ ३१ ॥ 
नाटक तथा प्रकरण के अंक में नायक सदा (संयुक्त या) विद्यमान 
रहता है ओर भ्रवेश्वक” को सेवकजन के स्वामी या नायक सम्वन्धी 
वार्तालाप से संयुक्त रखा जाता है॥ २१ ॥ 
“अझान्तरानुसारी 'सडक्षेपार्थमधिकृत्य बिन्दूनाम्‌। 
प्रकरणनाटकचिंषये प्रवेशकः संविधातव्य; ॥ ३२॥ 


१. यद्यकेन--क० । २. तद्विधेयं हि--ख०। ३. कुर्यातु--घ० । 
४. यदि--क० । ` ५: पृव॑तन्त्रज्ञ:--क० । ६. वापि-क, च--ग०। 
७. प्रवेशको वापि कतंव्यः--ग०। ८. अङ्धान्तराधिकारी- ध०। 
९. सद्धक्षेपमथा धिकृत्य सन्धीनाम्‌- घ०। 

१०. प्रवेशको भवति काव्येषु--ग० । 
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चिशोऽध्यायः १३ 


नाटक तथा प्रकरण में रखा जाने वाला भ्रवेश्रक' बिन्दुओं के अथों 
को संक्षेप में लिए हुए रहना चाहिए और वह अन्य या पिछले अंक के कार्यों 
का अनुसरण करने वाला मी रहें ॥ २२ ॥ 
नोत्तममध्यमपुरुषेराचरितो नाप्युदात्तवचनकृतः । 
प्राकतभाषाचारः 'प्रयोगमाधित्य  कतेब्य; ॥ ३३ ॥ 
इसमें उत्तम तथा मध्यम पात्रों की स्थिति नहीं होती और न ही उदात्त 
शब्दावली में संवाद ही रखे जाते हैं। इसमें तो केवल ग्राकृतभाषाओं का 
व्यवहार नाव्यग्रयोग की अवस्था को देखते हुए किया जाता है ॥ २२ ॥ 
कालोत्थानगति-रखव्यत्यासारम्भकायेविषयाणाम्‌ | 
अर्थामिधानयुक्तःः प्रवेशकः स्यादनेकार्थः॥ ३४ ॥ 
्रवेञ्ञकः से अनेक कार्य किये जाते हे । जेसे इसके द्वारा समय का 
भाग ( या अस्त ) वतलाया जा सकता है, रसों के परिवर्तन ( रस- 
व्यत्यास ) या अंक का ग्रारम्म या किसी ऐसे विशेष कार्थ को (मी ) 
वतलाया जाता है ॥ २४ ॥ 


बद्वाधयमपि” काय प्रवेशकः सल्लिपेत्य सन्धिषु चा । 
बहुन्यूणपदेयुक्तं जनयति खेदं प्रयोगस्य ३५॥ 
जो कार्य अनेक व्यक्तियों के उद्योग पर निर्भर हो या सन्धियों से 

विद्यमान हो तो उन्हं संक्षेप में अ्रवेद्यक? के द्वारा प्रस्तुत किया जाए । इसमें 
अनेक यद्यमागों का (रचना में )रखना दर्शकों को थकाने वाला भोर 
प्रयोग के समय का नाझक होता है ( अतः लम्बे संवाद न रहें ) ॥ २५ ॥ 

यत्रार्थस्य समापिनंभवत्यङ्कः प्रयोग-बाइुल्यात्‌। 
स वहुद्यत्तान्तो$ल्पकथेः प्रवेशकेः सो5मिघातव्यः ॥ ३६ ॥ 


१. प्रयोगमासाद्य--घ० । 

२. कालोत्थानगति रसौ ठ्पाख्या--संरम्भ--क०, कालार्थान्तरगति- 
व्यासा--घ० । 

३. अर्याभिधानपूर्व:--स० य्‌० । 

४. वह्वाश्रयमप्यर्थं प्रवेशकेः संक्षिपेत्‌ प्रबन्धेषु--क० । 

५, चुणपद्यवृत्त-क ° पूणपद्यवुत्त-ग० । 

६. न भेवेदङ्के-क ०, [० । र 
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जहाँ प्रयोग के अधिक बड़े होने से कथार्थ की समासि न न होने पाती हो 


१४ नाव्यशाखस्‌ 


तो ऐसा लम्बा घटनाचक थोड़े कथनवाले श्रवेशक? के द्वारा रूपक में रखना 
चाहिए ॥ २५ ॥ 
विष्कम्भक-- 
*मध्यमपुरुषैनित्यं योज्यो विष्कम्मकोऽत्रः तत्वज्ञे: । 
संस्छृतवचनानुगतः सडभक्षेपार्थः* प्रवेशकवत्‌ ॥ ३७ ॥ 
नाटक में “विष्कम्भकः की भी आवश्यकतानुसार स्थापना की जाए 
जो मध्य पात्रों के द्वारा संक्षेप में प्रवेशक के अर्थो को ग्रदतज्नित करे तथा 
संस्कार युक्त वचनावली या संस्कृतभाषा में हों ॥ २७ ॥ । 
शुद्धः सङ्कोणो वा द्विविधो" विष्कम्भको5पि क्ष्यः । 
"मध्यमपाच्रः शुद्धः सङ्कीर्णां नीचमध्यकृतः ॥ ३८॥ 
विष्कम्भक? दो प्रकार का होता हें -( ? ) शुद्ध तथा (२) संकीर्ण | 
इसमें मध्यमपात्रों से युक्त या निर्मित होने वाला शुद्ध! तथा नीच और 
मध्यम पात्रों से युक्त “मिश्र? या संकीर्ण होता है ॥ २८ ॥ 
अङ्कान्तरे सुखे चा प्रकरणमाश्रित्य नाटके वापि । 
विष्कम्भकस्तु नियतः कतंव्यो मध्यमेरधमेः'॥ ३२, ॥ 
नाटक ओर प्रकरण में दो अंको के बीच में या किसी अंक के ग्रारम्भ 
में विष्कम्भक को रखा जाए जिसमें मध्यम और नीच पात्र हों ॥ २९ ॥ 


१. विष्कम्भक के इस लक्षण से स्पष्ट है कि इसमें उत्तम पात्र का प्रवेश नहीं 
होता था । 

शुद्ध विष्कम्भक--जैसे शाकुन्तल ( अंक ३ ) तथा अन्य । 

मिश्रविष्कःभक--जेसे--विक्रमोवंशीय ( ३ अंक) तथा प्रतिमा (अंक २) में । 


१. मध्यमपात्रैः कार्यों नित्य ग०, घ०। 

२. विष्कम्भकस्तु विज्ञेय:--ग०, घ० । 

३. सङक्षिप्ताथंः-ग० । 

४. द्विविधः खळु नाटके प्रयो गज्ञेः--ग०, ख० । 

५. मध्यमपात्रे:--ग० । 

६. एतस्य स्थाने- अङ्कान्तरालबिहितः प्रवेशकोऽ्थक्रियां समभिवीक्ष्य । 
सङ्खेपात्‌ सन्धीनामर्थानाव्चेव कतंव्यः॥ 

इति पद्यं समुपलभ्यते--घ० ( टिप्पण्याम्‌ )। . 
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नाटकादि में पात्रों की संख्या-- | 
न मद्दाजनपरिवार कतेव्यं नाटक प्रकरण चा । 
ये तन्र 'कार्यपुरुषाश्चत्वारः पञ्च वा ते स्युः ॥ ४०॥ 
नाटक और प्रकरण में नायक के परिचारकों या उसके परिवार की 
संख्या अधिक बड़ी नहीं रहना चाहिए । नायक के परिजन की संख्या 
( इनमें ) चार या पांच तक रखी जा सकती है ॥ ४० ॥ 
व्यायोगेहासृगसमव कारडिमसंज्ञितानि काव्यानि । 
दशभिद्धाद्शमिर्वा(ड्लेः)कार्यांणि [ प्रयोगज्ञेः ] ॥ ४१॥ 
व्यायोम, ईह्वाम्रय, समवकार ओर डिम जैसे रूपों में पात्रों की संख्या 
( जो कि नायक-परिजन हो ) दस या वारह रखी जाए ॥ ४? ॥ 
रंगमंच पर रथ तथा महल का प्रदर्शन 
न त्ववतरणं काये रज्ञे रथगजचाजिविमानानाम्‌ । 
तेषामाकतिवेषैर्विधानघुक्तं  'गतिविचारैः॥ ४२॥ 
रंगमंच पर रथ, हाथी, घोड़ा तथा विमान ( महल ) का प्रवेश 
( या स्थापन ) नहीं किया जाए किन्तु ( किसी पात्र द्वारा ) उनकी आकृति 
को शारीरिक चेशओं और चाल? या हलचलों की नकल करते हुए ( वैसा 
अर्थ ) प्रदर्शित करना चाहिए ॥ ४२ ॥ 


अथवा पुस्वकृतानि तु गजवाजिविमानशैल्यानानि। 
कर्तव्यानि विधिशेस्तथा 'चादव्यप्रदरणानि॥ ४३ ॥ 
किन्तु हाथी, घोड़ा, विमान ( महल ) पर्वत या किसी मी यान या 
-वाहनों के वैसे ही छोटे नमूने बना कर या कोई मी हलकी वस्तुएँ 
( जो विधान के द्वारा निर्मित हों ) वहाँ प्रस्तुत क्रिये जा सकते हैं ॥ ४२ ॥ 


१. इसका आशय इतना ही है कि अनेक पात्रो के रहने से रंगमंच पर होने 
वाली व्यावहारिक असुविधा उत्पन्न न होने पाए। 

२. रथ तथा हाथी की प्रतिकृति बनाने का उपाय ना० अध्याय २३।६-९ 
पर देखिये । 

३. हाथी आदि की गति का ना० शा० अध्याय १२ में गतिप्रचाराध्धाय में 
वर्णन किया जा चुका है । 
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१. कार्याः पुरुषाः--ग० । २. गतिनिचारं:--ग० । 
३. चाद्रव्पप्रहरा णि--ग० । 


८८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


१४ नाव्यशासत्रम्‌ 


रंगमंच पर सेना का ग्रदर्शन-- 
यदि कारणोपपन्न ”स्कन्धावारप्रवेशन कुर्यात्‌ । 
क्तेव्यमन्रः गमनं पुरुषैः षडभिश्चतुमिर्चा॥ ४8 ॥ 

यदि किसी कारण वश अपेक्षित होने पर रंगमंच पर सेना तथा पड़ाव 
( स्कन्धाकर ) का प्रवेश करवाया जाए इसमे पांच या छः व्यक्ति का 
मंचपर प्रवेश करना तथा उन्हीं का बारबार आना जाना बतलाया 
जाए ॥ ४४ ॥ 

अदपपुरुषाल्पघाहनमर्पपरिच्छेद्‌्मर्पसश्चारम्‌ । 
कार्य द्रांनरूपं कषेत्रे न नरानां हि राज्यविधिः ॥ ४५॥ 

( किसी नाटक में ) यदि सेना का प्रवेश दिखलाना अभीष्ट ( ही ) 
हो तो वह थोड़ी संख्या में कुछ मनुष्यों की हो--पर्वतों की स्थिति तथा 
यात्राओं की आवश्यकता को वतलाते हुए वे मंच पर धीरे-धीरे प्रस्थान करें | 
क्योंकि क्षेत्र युद्ध या सेना ) की भूमिका में राजनीति के समी नियम 
मञ्च पर ( अभिनेताओं पर ) लागू नहीं हो सकते हैं ॥ ४५॥ 

काय गोपुच्छान्न कतेब्यं काव्यवम्धमासाद्य । 
ये ,चोदात्ता भावास्ते सर्वे पृष्ठतः कायोः॥ ४६॥ 

किसी मी नाटक में गोपुच्छ के अग्रभाग में रहने वाले बालों की तरह 
कार्यों का छोटा या बड़ा रूप रहना चाहिए, जो कि नाटक की रचना या 
कथावस्तु के लिये सहेतुक प्रस्तुत हो । इनमें भी जो उदात्तमाव हों उनकी 
समाप्ति के अवसर पर अवश्य संयोजना की जाए ॥ ४६ ॥ 


१. इस नियम की सारो बाते अस्पष्ट हैं क्योंकि इससे क्या प्रतिपादन 
करना है यह स्पष्टतः विदित नहीं होता । आचायं अभिनवगुप्ताचायं ने इस 
विषय में पर्याप्त ऊहापोह कहते हुए जिन तथ्यों को बतलाया वे भी हृदयग्राही 
नहीं लगते फिर भी हुम उन्हीं के कुछ तथ्य यहां दे रहे हैं :-- 

गोपुच्छ के दृष्टान्त से आशय है अङ्को को क्रमशः छोटे रखते हुए । कुछ अन्य 
१, करुणोपपन्ना-ग०, कारणोपपन्ना--घ० । 

२. कत्यमन्त्रगमने--ग० । 

३. क्षतेन--ग० । 

४. काव्याँ० ग०, घ० । 

५. गोपुच्छार्ध--क० । 
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सर्वेषां काव्यानां नानारसमाचयु क्तियुक्तानाम्‌। ˆ `= 
१निर्वद्वणे.कतेष्यो नित्यं छिः रसोज्भतस्तज्ज्ञेः ४७ 
भाव और रस से पूर्णःसभी रूपकों के अन्त में चतुरजन “अद्भुत” रस 
की ( सदा ) योजना करें ॥ १७ ॥ ह) 
नाटकळक्षणमेतन्मया समासेन कीर्तितं विधिवत्‌ , ४“: 
प्रकरणमतःपरमहं लक्षणयुक्त्या प्रवक्ष्यामि ॥ ४८॥ `` 
इस प्रकार मेंने संक्षेप में नाटक का विधिवत्‌ लक्षण बतलाया अब में 
लक्षण तथा युक्ति पूर्वक प्रकरण के स्वरूप को बतलाता हूँ.॥ ४८ ॥ 
प्रकरण 5 
` - यत्र कविरात्मशक्त्या' वस्तु शारीरश्च नायकञ्चेव। `` 
औत्पत्तिकं प्रकुरुते प्रकरणमिति तद्‌” वुधेजषंयम्‌ ॥ ४९॥ 
जव नाट्यकार ( कवि ) अपनी प्रतिभा से ऐसी कल्पितकथावाली 
रूपक रचना करे जिसमें नाटकीय कथावस्त ओर नायक का कलेवर 
मौलिक ( कल्पित, औत्पत्तिक ) होकर प्रसत होता हो तो उसे अकरण' 
समझना चाहिए ॥ ०९ ॥ 


आचायों का मत है कि कुछ मुखसन्धि में तथा कुछ अन्य प्रतिमुखसन्धि 
में समाप्त होने वाले कार्यों को तथा कुछ अवमशं तथा निवंहण तक जाने 
वाले या समाप्त होने वाले कार्य रहने चाहिए । जैसे रत्नावली में प्रमोदोत्सव 
मुखसन्थि में ही समाप्त हो जाता है किन्तु वाभ्रव्य का वृत्तान्त मुखसन्धि में 
स्वल्प रूप में आरब्ध होकर निवंहणसन्धि में पूर्ण होता है । आशय यही कि 
सारभूततत्वो को समाप्ति तक चलाते हुए रखना चाहिये । 

१. अतकित रूप में उपस्थित घटना की मुलतः उपस्थिति के द्वारा यह 
काये प्रदर्शित किया जाता है। इस नियम के अनुसार शकुन्तला ओर दुष्यन्त 
का पुनमिलन अदुभुत रस की योजना का निदशनः है । 


NANA: 


१. निवंहणं कतंव्थे-क० । 
२. प्रकीतितं विविधम्‌--क्‌० । 
३. रात्मबुद्या--ख०, ग० । 
४. नाटकन्चेव--ग० । 

५, तदिधे-क० । 

२ ना० शा० द° 
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१८ नाव्यशाखस्‌ 


*्यदनाषेमथाहार्य काव्य;प्रकरोत्यसूतणुणयुक्तम्‌। 
उत्पञ्ञबीजवस्तु:-प्रकरणमिति, तदपि विक्षेयम्‌ ॥ ५० । 
` जब कवि अपची€ कथावस्तु के: बीज किती;;व्हपिप्रंणीत ग्राचीन-रचना 
( जैसे-महाभारत ) से न गशहीत करे ( इसके' अतिरिक्त अन्यः प्रसिद्ध 
रचनाओं से चाहे..मुल बीजों को .ले ले). और उसमें. काव्यसोष्ठव एवं 
अभूतपूर्व गुणों का ( स्वकल्पना से..).- समावेश किया जाए तो ऐसी मौलिक 
कथा बीजों से आरचित नाट्यचना कों भी प्रकरण” समझना चाहिए ॥५०॥ 
__ यन्नाटके मयोक्त' वस्तु शरीरञ्च? बि मेदाश्य । 
तत्‌ प्रकरणेऽपि योज्यं "सलक्षणं सर्वसन्धिषु तु ॥ ५१॥ 
नाटक के मैंने जिन बीज ( वस्तु.) रस स्वरूप तथा वृत्ति के 


च 


विभिन्‍न प्रकारों का मूलतः प्रतिपादन किया वे सभी अपने लक्षण तथा 
सन्ध्यज्ञों सहित प्रकरणं में भी संयुक्त किये जाएं ॥ ५१ ॥ 
विप्रवणिक्सचिवानां पुरोहितामात्यसाथेवाद्दानाम्‌ । 
चरित “यज्ञेकविध ज्ञेयं तत्‌ प्रकरणं नाम ॥५२॥ 
जब ब्राह्मण, वेश्य, मन्त्री, पुरोहित, सचिव ( अमात्य ) तथा व्यापारी 
नया सेनापति ( सार्थवाह ) के अनेक-विधि चरित्रों को प्रदर्शन किया जाता 
हो तो उसे मी" प्रकरण” समझना चाहिए ॥ ५९ ॥ 


, १. इन दो कारिकाओं में वर्णित प्रकरण” के स्वरूप से विदित होता है 


कि 'प्रकरण” मूलत: कल्पित इतिवृत्त के आधार पर ही नहीं वनाए जाते थे । 
नाटघरचनाकार कवि वृहत्कथा जेसे ग्रन्थों से प्रसिद्ध इतिवृत्त लेकर भी प्रकरण 
का निर्माण कर सकते हैं: किन्तु इस प्रकार के कथानकों में अपनी कल्पना 
के द्वारा ऐसे गुणों की उद्धावना करते हुए नायकादि को रखे जिसका मूलकथा में 
अभाव हो । अतः पुराण या इतिहास से प्रकरण की कथावस्तु को नहीं लिया 
जाता । 


२. प्रकरण के विस्तारपूर्वक किये गए इस विवरण से स्पष्ट है कि रूपक 


१. यदनथंमपाहायं--ख०, यंदनायकार्यहार्य--ग०, यदनार्षनायकहार्य- 
काव्यं--घ० । 

२. ४योक्ती--क० । ३. शरीर रसाश्रयोपेतम्‌--ग० । 

४. केवलमुत्पाद्य वस्तु स्यातु--ग०, घ० । 

५. यत्रेकविधं--ख०, यदनेक्रविधे--घ० । 
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विशोञ्ध्यायः १९ 


*नोदात्तनायककत न दिव्यचरितं न राजसम्मोगम्‌"। 
बाह्यजनसम्प्रयुक्त ` तज्ज्ञेयं प्रकरण : तज्ज्े॥ ५३ ॥ 


प्रकरण में ( कभी ) ( नाटक की तरह ) उदात्त नायक न रखा जाए, 
( तथा इसमें ) किसी दिव्यपात्र का नायक के रूप में चरित्र न हो, (इसमें) 
राजविहार की कथा न हो और इसमें रहनेवाले सभी पात्र राजा के अन्तःपुर 
से बाहर रहने वाले ( दास, भिक्षु आदि-) हों ॥ ५६ ॥ 


“दासविउश्रेष्टियुत वेशस्त्रयुपचारकारणोपेतम्‌) । 
मन्द-कुलख्रीचरितं काव्य” कार्य प्रकरणे तु॥५४॥ 
प्रकरण में ( कुछ अवस्थाओं में ) दास,' विट, शेष; ( जैसा भी पात्र 
या घटनाओं का प्रसंग हो) तथा वेश्या जैसे पात्रों का उसके उपचारों 
सहित निवेश रहता है । इसमें कुलरी का चरित्र ( कम विस्तार रखने से 
ठीक से नहीं या ) अल्पमात्रा में रखा जाता है ॥ ५५ ॥ 


सचिवधेछिव्राह्मणपुरोहितामात्यसाथेवादानाम्‌ । 
“गृहवार्ता यत्न भवेन्न तत्र वेच्याहूना कार्या ॥ ५५ ॥ 
( प्रकरण में) जहां सचिव, श्रेष्ठिजन, बाह्मण, पुरोहित, अमात्य 
तथा सार्थवाह (सौदागर ) की परिवारिक या शहसम्बन्धी कथा हो तो 
वहां वेश्या पात्र का निवेश या स्थापन नहीं करना चाहिए | ५५ ॥ 


का यह प्रकार मुख्यतः प्रणयवृत्त को लेकर रचित होता था। प्रकरण के लक्षण 
में दिये गए व्यापारी, सचिव तथा ब्राह्मण आदि नायकों के चरित्रों वाले प्रकरण 
सम्प्रति प्राप्त नहीं होते। ` 
१. प्रकरण में नाटक की तरह कंचुकी के स्थान पर दास या अनुचर, 
विदुषक जैसे पात्र के स्थान पर विट या विशेष परिस्थिति में दोनों ही पात्रों को 
तथा अमात्य के स्थान पर श्रेष्ठी को सहायक बनाकर नायक के साथ रखना 
चाहिए । 
fF Drees ककवा SSRI I 
१. नोदात्तनुपोपेतं-क० । २. सम्खोग:--ख० । 
३. विज्ञेयं-ग०।. ४, दाश--क्‌० । 
५. कारणेयुंक्तम्‌-क०। ६. काये--ग०। 
७. प्रकरणेऽपि--क० । ८५. गृहवार्तायान्तु--क० । 
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२० नाव्यशास्रम्‌ 


यदि *वेशयुवतियुक्त न कुलस्त्रीसकृमस्तत्न* । 
अथ. कुलजनप्रयुक्त' . न वेशयुवतिभवेत्तत्र ॥ ५६॥ 

(प्रकरण में ).जब कोई व्यक्ति या:नायक्‌.वेश्या नायिका के साथ हो तब 
वहां कुलांगना : का आगमन नहीं -रखा जाए-- और इसके ( कुलांगना-के ) 
साथ रहने पर वेश्या का? मिलन उसी समय न बतलाया जाए ॥ ५६: 

यदि वा “कारणयुक्त्या 'वेशकुलस््रीकृतोपचारः स्यात्‌ । 
“अविकृतभाषाचारं तत्र तु पाद्य . प्रयोक्तव्यम्‌ ॥ ५७॥ 
अथवा किसी कारणवश वेश्या और कुलांगना का एक साथ मिलना, 
बैठना आदि किसी हश्य में दिखलाया ही. जाए तो उसमें इनकी भाषा 
और व्यवहार को यथोचित प्रस्तुत करने वाले संवाद* ( पाठय ) रखे 
जाए ॥ ५७ ॥ 
प्रकरणनाटकविषये “पञ्चाद्या दशा परास्तथा चेव । 
“अङ्काः कतेंब्याः स्युनोनारसभावसंयुक्ताः ॥ ५८॥ 
नाटक तथा प्रकरण में नाटयकार को पांच से कम तथा दस से अधिक 
अंक नहीं रखना चाहिए और ये विविध भाव और रसों से युक्त होने. 
चाहिए ॥ ५८ ॥ 


१. यदि प्रकरण का नायक अब्राह्मण हो तो उसके गृहस्थ जीवने के प्रदर्शन 
में वेश्यासमागम को प्रदर्शित किया जा सकता है । परन्तु यदि नायक को पत्नी 
अभिजातवंशीया हो तो वेश्या नायिका के साथ उसका मिलन नहीं बतलाना 
चाहिए । इसीलिये शुद्रक ने मृच्छकटिक में चारुदत्त की पत्नी के साथ वसन्तसेना 
की भेंट नहीं दिखलायी तथा भरत के इस सिद्धान्त का पालन किया । 

२. नाटयशासतरकार ऐसी स्थिति में किसी विशेष भाषा का स्पष्ट निर्देश 
नहीं करता पर संभवतः ऐसे अवसर पर संस्कृत भाषा का संवाद में उपयोग 
होता था यह उत्तरवर्ती ग्रन्थो के विवरण तथा .नाटयरचनाओं के परिशीलन से 
स्पष्ट हो जाता है । | - 


१. बेश्यायुवतियुतं--क० । २. स्त्रीसज्भमहंति ततः--ख० । 


३. अत्र--ख० । ४५ कुलवधु--क०। 
५. प्रकरणयुक्त्या--ख० । ६. कुलस्नी सङ्गमोऽथवा स्यात्‌-ध°-। 
७. अधिकृत--क० । ; . ८. कविभिः पञ्चाद्या दशवराइच--घ० । 


९. मद्छान्त रसन्धिषु च प्रवेशका स्तेषु तावन्त:--घ० । 
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चिंशोऽध्यायः २६ 


१अङ्कान्तराळचिद्दितः `प्रवेशकोऽथं क्रियां समभिवीक्ष्य । 
श्ङ्झ्षेपात्‌ सन्धीनामर्थानाञ्चेच  कतष्यः॥ ५९॥ 
कथावस्तु की आवश्यकताएं तथा अभिनय पर विचार करते हुए दो 
दो अंकों के बीच में: प्रवेशक” की स्थापना करनी चाहिए जिससे सन्धियों 
की घटनाओं या अथौँ का संक्षेप में प्रस्तुतीकरण हो जाए ॥ ५९ ॥ 


नाटिका 
अनयोश्च बन्धयोगा'द्न्यो भेदः प्रयोवतूमि! कार्यः । 
“प्र्यातस्त्वितरो चा “ताउकयोगेः-ग्रकरणे वा ॥ ६०॥ 
इन. नाटक और प्रकरण के न्यूनाधिक गुणों के मिश्रण से निर्मित 
एक अन्य प्रकार भी नाट्यप्रयोक्ता जन को मान्य है--जिसे “नाटिका? _ 
कहते हैं ॥ ६०॥ 
प्रकरणनाटकभेदादुत्पाद्य' वस्तु नायकः नृपतिम्‌ । 
१"अन्तःपुरसङ्गीतककन्यामधिङृत्य'' कतेब्या॥ ६१ ॥ 
नाटक तथा प्रकरण से इसका मौलिक विभेद भी है क्योंकि इसकी 
कथावस्तु उत्पाद्य होती हे, नायक राजा होता हे तथा अन्तःपुर के कार्य 
“तथा संगीत कला आदि से सम्बन्ध कन्या इस नाटिका की नायिका 
होती है) ॥ ६९ ॥ 


१. तुलना--द० ,रू० १।१८ तथा सा० द० ४।३०२। 

रूपक के प्रारम्भ या प्रथम--अंक में प्रवेशक नही होता है ।. “प्रवेशक को 
प्राकृत भाषा में रखना होता हे । 

२. तु० द० रू० ३।४३; 

नाटिका लक्षण का यह भाग कुछ विद्धान्‌ प्रक्षिप्त मानते हैं पर श्री ए० वी० 
कीथ एस सन्देह को उचित नहीं मानते । (द्र? $2137 D727n2. ५० ३४९) 

३. सास कृत प्रतिज्ञायौगन्धरायणः को नाटिका मानने में यही प्रमाण 


१. अंनयोरन्तरविहितः--क०। २. प्रवेशकाथ--ख० | . . 

३. सङ्क्षेपार्थः सम्धिष्वर्थानां संविधातव्यः--ग० 1 

४. योगादेको--ग० । ५. ज्ञेयः--ग०। 

६. प्रत्यारख्यातस्वितरो-ग० । ७; नोंटीसज्ञाधिते काव्ये--ख० । 
८. दुत्प्न-घ०। ९९, नायको नृपति;-धे०। ` 

१०. सङ्गोतकवार्तामं-ग० घ०। ११. कन्याकाशित्य-+क० । 
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२९ नाव्यशास्नस्र 


स्त्रीप्राया चतुरङ्का ळलिताभिनयात्मिका सुविहिताङ्ी' | 
. 'बहुनृत्यगीतपाठया रतिसम्भोगात्मिका चेच॥६२॥ 
इसमें खरी पात्रों की प्रचुरता रहती है, इसके चार अंक होते हैं, ललित 
अभिनय इसका प्राण होता है, इसके सन्ध्यंग पूर्णतः व्यवस्थित होते हैं 
एवं अनेक नृत्य, गीत, पाठय और प्रणयात्मक विहार आदि इसके मुख्य 
गुण है ॥ ६२॥ 
*राजोपचारयुक्ता 'प्रसादन-क्रोधद्म्भसं युक्ता । 
“नायकदेचीदूतीसंपरिजना* नाटिका ज्ञेया'॥ ६३ ॥ 
“नाटिका” में राजोचित आचार व्यवहार, क्रोध, दम्म तंथा ग्रसादन 


दिया जा सकता है कि इसको कथावस्तु का मुल संगीत के तत्वों पर (जो 
उदयन ने वासवदत्ता को:सिंखाये थे--):निर्भर है।; साथ ही इसका ४ अंको का 
कलेवर भी नाटिका-के स्वरूप को ही: पुष्ट करता प्रतीत होता है । उक्त रचना 

. के आमुख में “प्रकरण? शब्द के उल्लेखमात्र से कृति को 'प्रकरण?-नहीं माना जा 
सकता, क्योकि वह रचना के नाम-तथा स्वरूप को बतलाते.हेतु.वहां नहीं कहीं 
गई थी । इसके अतिरिक्त इसकी, समाप्ति; पुष्पिका मे. प्रतिज्ञा. नाटिकांवसिता? 
लिखा मिलता है जो इसके नाटिका होने का संकेत भी देता है। 

१. राजकीय. आचार व्यवहारों के आधार पर तथा छोटे कलेवर के 
आधार पर 'मालविकारिन मित्रम्‌? को भी नाटिका ही माना जाना चाहिए । 
( द्रष्टव्य कीथ 91६ 1014 पृ० ३५० ) परन्तु नाटिका का पर्याप्त स्पष्ट तथा 
सही उदाहरण रत्नावली है । 
= १. सुबिहितार्था-+घ० 
“ २. बहूनृत्यगीतवाद्यति--ख ०, प्रवृत्तगीतंपाठ्या--ग० । 

' ३. कामोपंचार--ग० 1 अं 
४. श्ुद्धाराभिनयभावसंयुक्ता--क ०, प्रसादनक्रोधसंयुता चापि--घ० 
४. नायकदूतीचापि देवीसम्बन्धा -नाटिका--ख, ग० । 
६. परिजनसमन्विता नाटठकप्राकृतिः--क ० । 
७. अस्म्रादनन्तरम्‌ क०-ग-पुस्तकयो-अन्तर्भावगता ह्येषा भावयोरुभयोयंत:। 
अतएव दशतानि  रूपाणीत्युदितानि वे.॥ इत्यधिकं पद्यं समुपलभ्यते 
प्रक्षिप्तन्च ।--( सम्पा ० ) 
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होते हैं तथा इसमें नायक, महारानी दूती तथा राजसेवक आदि पात्र 
(भी ) रहते हैं ॥ २६ ॥ 


१ळक्षणसुक्तं प्रकरणनाटकयोरत्र नाटिकायाश्च । 
वक्ष्याग्यतः परमह लक्षणयुक्त्या खमवकारम्‌ ॥ ६४ ॥ 
इस ग्रकार ( संक्षेप से ) मैंने नाटक, प्रकरण और नाटिका के लक्षणः 
बतलाए | अव में समवकार का लक्षण बतलाता हूँ ॥ १9 ॥ 


समवकार-- । ला 
देवासुरबीजछतः* प्रख्यातोदात्तनायकश्चेचः। 
ञ्यङ्स्तथा त्रिकपटस्त्रिविद्रचः स्यात्‌ त्रिश्टङ्ञारः॥ ६५ ॥ 
द्वादशनायकवहुळो ह्यशद्श-नाडिकाम्रमाणश्च । 
चक्ष्याम्यस्याङ्कविचि “यावत्यो नाडिकाः यत्र ॥ ६६ ॥ 
इस समवकार में देवं तथा असुरो की प्रख्यात कथावस्तु का बीजाथ या 
किसी प्रयोजन विशेषः से- सम्बद्ध रूप रहता “है । :इसके.नायक प्रसिद्ध और 
उदात्त होते हैं|: इसमें तीन प्रकार के कपट, ' तीन प्रकार के. विद्रव 
और त्रिविध श्रृंगार. रहता है 1 ( इसके अतिरिक्त) इसमें बारह: ( तक: 
नायक होते हैं और इसका अठारह नाडिका के . प्रमाण वाला समय 
होता है । अब मेंइसकेःविभिन्न अंको में निर्धारित ना.ड़काओं -के विषय 
में: विशेष नियम वतलाता हैँ ॥| ६५-६8 ॥ £ 5 "पछ छा 
नाडीसंज्ञा क्षेया माने काळस्य यन्सुहतोधेम्‌। 
तन्नाडिकाप्रमाणं यथोक्तमह्लेषु संयोज्यम्‌' ॥ ६७ ॥ 
मुहूत का आधा भाग-जो कि काल का प्रमापक भाग है--नाड़िका 
Ma ls eo 
` १, प्रकरणनाटकनाटीलक्षणमुक्तं मया समासेन--ख०, ग० । 
२. बीजकृतं-ग०। ' ३. तायकन्चेव--ग० । 
४. नाटिकाप्रमाणन्च-ग०। ५. यत्रान्या-ग०। , 
६. कार्याः--ग०। ७, जञेयं तु नाडिकाख्यं मानं-क० घ०। 
. ८. यथोत्तमा ङु ख° । 
९. अस्मादनन्तरम्‌--या नाडिकेति संज्ञा कालविभागे क्रियाभिसम्पन्ना । 
कार्या सा: च प्रयत्नाद्यथात्रमेणेवः-शास्त्रोक्ता ७४ 
इति क--पुस्तकेऽधिकस्‌ । शे - 
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कहलाता है । नाडिका के प्रमाणानुसार ही समवकार*में अंको का समय 
निर्धारित किया जाए ॥ ६७॥ 
अङ्कस्तु सप्रहसनः सविद्ववः सकपटः 'सवीथीकः । 
द्वादश - नाडीविद्वितः - प्रथमः कार्यः 'क्रियोपेतः॥ ६८ ॥ 
. .- समवकार का प्रथम अंक वारह\ नाडिका के प्रमाणवाला होना चाहिए 
जिसमें परिहास, विद्रव ( भगदड़) कपट और वीथी के अंग रहने 
चाहिए ॥ ६८॥ 
कार्यस्तथा द्वितीयः समाश्रितो नाडिकाचतरूस्तु । 
वस्तु समापनचिदितो द्विनाडिकः स्यात्‌ तृतीयस्तु ॥ ६९॥ 
समवकार का दूसरा अंक भी ऐसा ही हो केवल उसका चार नाडिका 
का समय निश्चित रखा जाता है । तीसरे अंक का समय- केवल दो नाडिका 
का रखा जाता हे जिसमें कथावस्तु पूर्ण हो जाती है ॥ ६९ ॥ 


५ १. समवकार का सम्प्रति कोई प्राचीन नमूना प्राप्त नहीं होता । समुद्रमथन कोई प्राचीन नमूना प्राप्त नहीं होता । समुद्रमथन 
नामक वत्सराज ( ६२ वीं शती ) कवि की रचना इसका उदाहरण है। भास 
के पंचरात्र' को कीथ ने समवकार माना है पर वह वस्तुतः समवकार नहीं है । 
(दरुव्य कोथ 816. 1014. पृ० २६७. तथा Bhasa by Pusalkar 
पृश २०२-२१२.) एक ही रचना में तीनों प्रकार के कपट, विद्रव तथा श्वृंगार के 
"साथ साथ उसका अठारह नाड़िका का समय बहुत लंबा हो जाता है तथा किसी 
नाटयरचना में येःसभी बातें मुश्किल से. आ सकती है । अंको के स्वरूप को 
देखने से स्पष्ट है कि 'समवकार? में कथान्बिति शिथिल रहती होगी. या प्रत्येक 
थाश्र का दुसरे से. प्रगाढ सम्बन्ध नहीं रह, पाता होगा। नाटकीय लक्षणों के 

अनुसार कवि घनद्याम का “नवग्रहचरित” भी समवकार हे । 

२. नाडिका अर्थात्‌ २४ मिनिट का समय । मुहृतं = ४८ मिनिट का समय । 
झारदातनय के अनुसार मुहूतं का चतुर्थाश नाडिका कहलाता है । ( दे० भा० 
प्रका० पृष्ठ २४९ )। .. 

१२ नाडिका अर्थात्‌ ४ घंटे ४८ मिनिट का समय । 

४ नाडिका = १ घंटा ३६ मिनिट । २ नाडिका = ४८ मिनिट । 


अङ्ुस्तु--ग० । २. संवीध्यंज्ध:---ध० | ` 
३ नाडिकयुक्तः--घ० 1 ४८ यथोक्तस्तु--क ०, यथाक्षस्तु--ग० । 
५५ बस्तुप्रमाण--घ ० ॥ 23: Eo र 
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१अङ्कोडङ्कस्त्वन्याथ; कतेव्यः काव्यचन्धमासांद्य । 
अथे हि. समवकारे `ह्यप्रतिसम्बन्धमिच्छन्ति॥ ७०॥ 
समवकार के विभिन्न अंकों में विभिन्न कथाविषय ( काव्यबन्ध ) 
की रचना की जाती है तथा इसमें कथासूत्र एक दूसरे से श्चिथिलता पूवक 
सम्बद्ध रहा? करते हैं ॥ ७० ॥ 
विद्रव तथा उसके तीन प्रकार-- 
युद्धजलसम्भवो वा वाय्वग्निगजेन्द्रसम्श्रमकृतो चा । 
नगरोपरोधजो घा विज्ञेयो विद्रवस्थिविधः ॥ ७१॥ 
विद्रव तीन प्रकार से होता हैं--युद्ध या जळप्लावन के कारण, वायु व 
अरिनि के प्रकोप या मचहाथी के विगड़ पड़ने के कारण या शत्रुओं के द्वारा 
नगर के घिर जाने के कारण ॥ ७१ ॥ 
कपट तथा उसके तीन प्रकार 
वस्तुगतक्रमचिद्दितो देवचशाद्वा परप्रयक्तो चा। 
सुख दुःखोत्पत्तिकतस्रिविधः 'कपरोऽत्र विज्ञेयः ॥ ७२॥ 
कपट भी तीन प्रकार का होता है--जो किसी . वस्तु या काय से. 
आकस्मिक या देव से तथा किसी शत्रु के द्वारा प्रयोग करने के कारण होता 
है | यह मनुष्य में हर्ष तथा दुःख की उत्पत्ति करता है ॥ ७२ ॥ 
श्रृङ्गार तथा उसके तन प्रकार 
त्रिविधश्चात्र विधिज्ञैः पृथकपृथक्काय-योगचिहिताथः 
म्उङ्गारः कतंव्यो . धर्म -चार्थं च - कामे च॥ ७३॥ 
शङ्गार भी तीन प्रकार से तथा अपने. विविध कार्थ, भाव तथा 


१. समवकार के इस नाट्यशास्त्रीय विवरण से स्पष्ट है कि यह 'समवकार 
प्राचीनतम काल मे एक सुव्यवस्थित प्रकार का रूपक नहीं था, जब कि भारतीय 
“नाट्य अपनी विकासोन्मुखता की ओर अग्रसर हो रहा था । र 


१. अद्धुउचछु सम्बन्धः-क०। २. ह्यप्रतिसन्धान--ग० ६० । 
३. जलेन्द्रसम्भवो वापि--ख ० ग० घ० ।' 
४. यस्तु गतिक्रम--ख ०, ग०, घ०। 


५. कपटाश्रयो ज्ेग:--ख ०, ग०। ४४५ 
६. त्रिविधक्कतः श्युद्धारो ज्ञेयो धर्माथंकामेषु--क, त्रिविधांकृतिश्वुज्भारो 
ज्ञेयो धर्मायंकामकृतः--घ० । 
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अभिनय से युक्त होकर प्रस्तुत किया जाता है। ये तीन प्रकार है 
(१ ) घमश्षङ्गार (९) अथश्रज्ञार तथा ( २) कामश्र॒ज्ञार ॥. ७२ ॥ 
धमश्रज्ञार-- 
यस्मिन्‌ धर्मप्रापकमात्मद्धित भवति साधनं बहुधा । 
व्रतनियमतपोयुक्तो ज्ञेयोऽसौ धमम्टज्ञारः ॥ ७४॥ 
जब धर्म के उत्पादक और आत्महितकारक साधन अनेक मार्ग से 
इष्टतम रूप में आ जाए तथा व्रत, नियम, तप आदि का जिसमें आचरण 
हो तो उसे “धमश्रृंगार? समझना चाहिए ॥ ७४ ॥ 
अथंश्रंगार-- 
अथेस्येच्छायोगाद्वहुधा चेवाथंतो ऽर्थेश्रङ्गारः 
'ञञ्जीसम्प्रयोगविषयेष्वर्थाथौ वा रतियत्र ॥ ७५॥ 
जिसमें ( किसी ) इष्ट अथ की अनेक रों में उपलब्धि हो या फिर 
जिसमें अ्थ-हेत ही स्त्री के साथ विहार किया जाए तो उसे भी अथ- 
श्रृंगार? समझना चाहिए ॥ ७५ ॥ 
कामश्रंगार - ~ 
कन्याविलोभनङतं प्राप्तौ स्त्रीपुसयोस्तु रम्यं वा । 
निवत सावेगं चा यस्य भवेत्‌ सः कामश्चज्ञारः ॥ ७६॥ 
किती कन्या के लोमवश् या स्त्री और पुरुष के एकान्त विहार में 
„ आवेग और रम्यता लिए हुए रहने बाला आचरण “कामश्रंगार? कहलाता है॥ 
समवकार में छन्द ` 
डष्णिग्गायञ्यांद्याद्न्यानि' च यानि बन्धङुटिळानि। _ 
चुत्तानि समवकारे “कचिभिस्तानि प्रयोज्यानि ॥ ७७॥ 


१. धम, अथ तथा कामश्युंगार के उदाहरण नाटकलक्षणरत्नकोश में सकक्षण 
दिये हुए हैं ( द्र० नाट० र० को० चौख० पृ० २६७-६८ )। [ 
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१. यत्र तु धमंसमापक -ख०, यत्र तु धर्मे प्राथितमात्रं--ग० । 

२. चमे प्रायिक--क०। :- ३: प्रतिनियय--ग० ध०।' ` ¬ 

४. सम्प्रयोगवि षयेष्वयथा थंमपीष्यतेऽभिरतिः--ग ०, घ० । ` 

५. विलोभनं वा प्राप्ती--ग० घ० । 

६. निभृतं वा सावेगं जानीयातु--ग० घ० । $ 
द्यान्यन्यानि--क, उष्णिक्‌गायत्री वा यानि तथान्यानि--ग० । 
कविभिनेंव ग« । 
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समवकार में नाट्यकार को उष्णिक्‌ और गायत्री आदि छन्दों से मित्र 
कुटिल बन्धवाले छन्दों का प्रयोग करना चाहिए ॥ ७७॥ ३ 
एवं कायंस्तज्ज्ेनौनारससंश्चयः समवकारः । 
*बक्ष्याम्यतः परमहं लक्षणमोद्वाम्धगस्यापि ॥ ७८॥ 
नाठ्यकार इसी विधान के अनुसार अनेक रसों से पूर्ण समवकार 
की रचना करें । अब में आपको शैहाएग” नामक रूपक का लक्षण 
वताता हुँ ॥ ७८.॥ हा 
इहाएग-- » 
दिव्यपुरुषाश्रयकृतो दिव्यस्त्रीकारणोपगतयुद्ध* । 
व्सुविहितवस्तुनिवद्धो "विप्रत्ययकारक शैव ॥ ७९ ॥ 
इस इहामृग में दिव्य नायक होता है और दिव्य खरी के कारण यहाँ 
युद्ध होता है । इसकी कथावस्तु सुगठित होती है और यह ( प्रायः) 
विश्वसनीय ( प्रत्यय ) घटनाओं वाली भी होती.है ॥ ७९ ॥ 
धडद्धतपुरुषप्रायः स्लीरोषअधित -काव्यबन्धक्ष । 
सह्लोभविद्ववकृतः सम्फेटकृतस्तथा चैव ॥ ८०॥ 
इसमें उद्धत नायक होते हैं और स्त्री के रोष पर काव्य की कथावस्तु 
आस्थित होती है; जो संक्षोमे, विद्रव और .सम्फेट की उत्पत्ति 
करते हैं ॥ ८०॥ ns 


१. समवकार में उष्णिक्‌ आदि संशिलष्ट या लम्बे वृत्तों के रखने का 
नियम है तथा 'उदभट' सम्मत पाठ यहां लेना उचित है । हमने भी यही उचित 
समझा । समवकार में सग्धरा या शाइूछ-विक्रीडित जैसे लंबे वृत्तों का प्रयोग भी 
लक्षण के अनुकूल ही होगा । कवि घनश्याम ( १७ वीं शती ) ने अपनी रचना 
'नवग्रहचरित में इसी कारण इन्हीं छन्दों का प्रचुर प्रयोग किया भी है । 

२, ईहामृग के प्राचीन नमूने प्राप्त नहीं हैं। केबल वत्सराज ( १२ वीं 
दाती ) कृत रूक्मिणीहरण, कृष्णमिश्र कृत वीर--विजय तथा कृष्ण अवधूत 
कृत 'सरवंविनोद” इसके उदाहरण प्राप्त हँ। * 

ज्र १ - सुखदु:खसमाश्रयः--ख० , ग० ०, नानारससंज्ञकः--क ( भ० ) । 

२. अत ऊध्वं व्याख्यास्ये-क०। २. युक्तः-_क० | 

४. तिबन्धो--ख० ग०, घ०१ ५. विप्रात्यय--ग० । 

६. तद्वत्पुरष--क० । ७. प्रथित--क० 1; 


८७८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri . 


२८ नाव्वशाखसम्‌ 


स््रीभेदना 'पहरणावमदन-प्राप्तवस्तु म्टङ्गारः । 
ईहाम्रगस्तु कायः 'सुसमाद्वित-काव्यबन्धञ्च ॥ ८१ ॥ 
ईहाप्टग” में सुसम्बद काव्य रचना रखनी होती है और कथावस्तु 
श्रगार-रस में स्री के विभेद, अपहरण या इसी कारण शत्रुओं को या दण्ड 
या अवभर्दन के कारण मथित रखी जाती है ॥ ८९ ॥ 
. यद्व्यायोगे कार्य ये पुरुषा 'चूत्तयो रसाश्चैव । 
इेहासगे5पि ते” स्युः केबळममरस्न्रिया” योगः ॥ ८२॥ 
ईहामृग में भी वे नायक, वृत्ति तथा रस होते हैं जो व्यायोग में हो, 
केवल अन्तर इतना ही है कि इसमें खत्री पात्रों में प्राप्त होने वाली दिव्य-स्री 
को ही नायिका के रूप में ( विशेषतः ) रखा जाता है ॥ ८२ ॥ 
` यत्न तु वघोष्सितानां चधो' ह्यदश्रो भवेद्धि पुरुषाणाम्‌। 
किञ्चिद्‌ ब्याज इत्वा तेषां युद्ध शामयितब्यम्‌ ॥ ८३ ॥ 
ईहामुग में वध के योग्य पुरूषों के वध की स्थिति आ भी जाए तो 
किसी वहाने से उनके युद्ध को शान्त कर दिया जाता है ॥ ८२ ॥ 
इंहास्उगस्य “लक्षणमुक्तं विप्राः समासयोगेन। 
डिमलक्षणन्तु भूयो लक्षणयकत्या प्रवक्ष्यामि ॥ ८४॥ 
मुनिजन, आपको संक्षेप में ईहामृग का लक्षण मैंने बतलाया, अब 
में आपको “डिम” का लक्षण बतलाता हैं ॥ ८० ॥ 
प्रख्यातवस्तुविषयः `प्रख्यातोदात्तनायकश्चै ब । 
""षड्रसलक्षणयुक्तञ्चतुरङ्को वे डिमः कार्य: ॥ ८५॥ 
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१. पमदंन--ख०, पमद॑सम्प्राप्त--ग ०; वर्भदसम्प्राप्त--घ ० । ` 
“~ २. चतुरद्धुविभूषितश्चेव--ख ०, ससमाहित--ग० । 


३. ये रसाइच नि हिष्टा;-ग० । . ४. तत्स्यातु--ख० । 
*. स्मममरस्त्रियो ह्यस्मिनु--घ०, मत्र स्त्रिया योग/--क ( द०) । 
६. वधोष्प्युदग्रो--ग, घ० । 


७. लक्षणमिदिमित्युक्त मया समासेन--1०, घ० । . 
८. अथ वै डिमस्य लक्षणमतः परं सम्भ्रवक्ष्मामि--ख०। ` ` 
९. नायकोपेतः--ग०, घ० ath 


१०. व ट्त्रिशल्लक्षणयुक्‌ चतुरङ्को--“०। 
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“डिम” की कथावस्तु अख्यात-होती ` हे. तथा इसका नायक भी प्रसिद्ध 
तथा उदात्त होता हे । इसमें छः रस तथा चार अंक होते हैं ॥ ८५ ॥ 
म्उङ्गारहदास्यचजः 'रोषेः खैः रसैः समायक्तः। 
दीप्तरसकाव्ययोनिः :  `नानाभावोपंसम्पन्नः॥ ८६॥ 
निर्घातोल्कापातैरुपरागेणेन्दुसूयंयोयुक्त 
य॒द्वनियद्धाघषण' "सम्फेटकृतञ्च कतब्यः॥ ८७॥ 
डिम में शगार तथा हास्यरस के अतिरिक्त शेष सभी रस होते हैं 
तथा इसकी कथावस्तु ( काव्ययोनिः) दीप्त-रसों तथा विविध भावों से युक्त 
होती हे | इसमें चोट. लगना, बिजली का गिरना, सूर्यचन्द्र के ग्रहण, युद्ध, 
मल्लयुद्ध, चुनौती, (आधर्षण ) और क्रोध पूण झड़पों की घटनाएँ 
समाविष्ट रहती हैं ॥ ८८-८७॥ । 
पयेन्द्रजाळबहुळो “बहुपुस्तोत्थानयोगय॒क्तश्च। ` 
देवभुजगेन्द्र-राक्षसयक्षपिशाचावकीणेश्च' ॥ ८८॥ 


१. डिम का प्राचीन नमना प्राप्य नहीं। वत्सराज कृत 'त्रिपुरदाह' ही 
सम्प्रति प्राप्य डिम है । आचार्य अभिनवगुभ्त पाद के अनुसार डिम, डिम्ब तथा 
विद्रव शब्द पर्यायवाची है, अतः जिसमें विद्रव. आदि का योग रहे उसे 'डिम? 
समझना चाहिए । अन्य आचायं डयन्ते इति 'डिमः' के अनुसार उद्धत नायकों 
की स्वाभाविक प्रवृत्तियों का प्रदशन . होने से 'डिम' की संगति बेठाते हैं तथा 
इसे व्युत्पन्न शब्द मानते हैं । दशरूपककार ने 'डिम” शब्द को डिम्‌ संघाते धातु 
से व्युत्पन्न माना है, जिसका अथ है घात प्रतिघात करना । सभी व्युत्पत्तियों से 
होनेवाली क्रियाएं मुललक्षण में परिलक्षित होती है जहाँ. नायक का संघात 
ब्यापार आदि बतलाया 'जाए। इसका उदाहरण 'त्रिपुरदाह' है। डिम का 
इस रूप में कारण यह भी है कि इसमें प्रधानतया विद्रव को प्रदर्शित किया 
जाता है अथवा इसमें उद्धत या उन्मत्त नायक के कार्यो को प्रदशित करते हैं । 


>«...५/५«५."५/५”६”५”५/१*/५/४५/५/५”५"५”-”५”५”५/- ४५-५१" तरल ५” * * *. 


१. शेषेरन्ये रसे--ख० ग० । २. नानाभावाचिताइचव--ग० घ० 
३. निर्घातचनद्रसुर्योपरागसोल्का वपातसंयुक्त;--ग० घ० ५ 

४, नियुद्धप्रहरण--ख० ग० घ० । ५, संस्फोटकृतदच--कृ०। ` 
६. माहेन्द्रजाल--क० । 

७. बहुपुरुषोत्थानभेदसंयुक्तः--ग°, घ०, बहुशश्चोत्यानभेदसंयुक्तः । 

८. देवासुरराक्षसभुतयक्षतागाश्च पुरुषाः स्यु:--ग०, घ० । 

९, वतोणष्च--क० । नः 


Ne 
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बोडशनायकबहुलः 'सात्वत्यारभरितृत्तिसम्पन्नः। ` 
कायो डिंमः 5: `प्रयत्नाज्ञाना्रयभावसम्पन्नः ॥ ८९॥ 
इसमें माया तथा इन्द्र्जाल'की प्रचुरता होती. है, अनेक पात्रों के 
पलस्तर के नेपथ्य. वाले चेहरे आर. परस्पर अगंति से युक्त कार्य होते है । 
इसमें सोलह नायक. देव, नाग, राक्षस, यक्ष और पिश्माच जाति के होते हैं 
और सात्वती और आरंभटी वृत्तियां रहती है तथा अन्य अनेक उक्त स्थिति 
के पोषक ही भाव भी रखे जाते हैं ॥ ८८-८९ ॥ 
,डिमलक्षणमित्युक्तं मया समासेन लक्षणाउुगठम्‌ । 
व्यायोगस्य तु ळक्षणमतः - पर सम्प्रवक्ष्यामि ॥ ९०॥ 
' : इस प्रकारं मेंने संक्षेप में “डिम” का लक्षणानुसारी स्वरूप बतलाया । 
अब में “व्यायोग” का लक्षण बतलाता हूं ॥ ९०:॥ 
व्यायोग-  - क 
व्यायोगस्तु विधिक्षेः कार्य प्रख्यातनायकशरीरः । 
अद्पस्त्रीजनयुक्तस्त्वेकाद्वकृतस्तथा', - चेव ॥ ९१॥ 


१. नाटक के सर्वोत्तम रूपक होने से मुनि ने सर्वप्रथम इसी की व्याख्या 
की । नाटक के समकक्ष रूपक होने से दुसरा स्थान प्रकरण का है । प्रकरण के 
बाद नाटिका का इसलिये लक्षण बतलाया कि नाटक तथा प्रकरण में अधिकांश 
रूप में जो बतलाया गया है उसे ही नाटिका के लिये कहना भावव्यकथा । 
यदि नाटिका का अन्यरूपक प्रकारों के उपरान्त स्वरूप बतलाया गया होता 
तो इन सभी पूवंकथित सामान्य बातों को फिर से दुहराना पड़ता। नाटिका 
का प्रधान तत्त्व है शृङ्गाररस की प्रधानता तथा स्त्रीपात्रो का आधिक्य । 

` नाटिका के पश्चात्‌ ही मुनि द्वारा समवकार का लक्षण बतछाने का 
कारेण है कि इसमें तीन प्रकार के शृङ्गार रस का प्रदर्शन रहना । इसके बाद 
इहामृग का क्रम आता है जिसमें समवकार के समान दिव्य पुरुष ओर स्त्री 
पात्र रखे जाते हैं। इसके बाद रूपक के किसी प्रभेद में किसी देवता को नायक 
के रूप में प्रदशित किया.जा सके ऐसा रूपक डिम आता है । इसी कारण व्यापक 
कथानक और मनेक रसों के प्रदर्शन के कारण रूपक के अवरिष्ट प्रकार के रूप 
में 'डिम' का लक्षण भरतमुनि ने निरूपित किया । 
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>, १. त्यारभटि वृत्तिसंयुक्तः--ग०, घ० । 
णद २. प्रयोगात्तज्शेर्नानाधयविद्येष:--क०, तञज्ज्र्ताताश्रयविशेषेण--ग० । 
५, . ३. कृतव्यः ख्यातनायक--ग०, घ० । ४. स्यादेकाहप्रेयोज्यश्च--क ० । 
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व्यायोग” में नायक एक तथा प्रख्यात होता. है। इसमें त्री पात्र कम 
होते हैं और: एक दिन में पर्ण हों जाने वाली घटना कथावस्तु में रखी 
जाती हे ॥ ९? ॥ 
चद्दवश्व' तत्र: पुरुषा : व्यायच्छन्ते यथा समवकारे । _ 
न. च _ तत्प्रमाणयुक्तः . कायस्त्वेकाङ्क'_ - पबायम्‌ ॥ ९२॥ 
इसमें समवकार के समान अनेक पुरूष ..पात्रों,की भूमिका नहीं रखी 
जाती है क्योंकि इसमें एक अंक” होने से इसकी लम्बाई उतनी नहीं हो 
सकती ॥ ९९॥, |. . 
न च दिव्यनायकरूतः कार्यों राजषिंनायकनिवद्धः | 
युद्धनियुद्धाथष ग-सङ्कषंक्तश््चः ': . कतंव्यः ॥ ९३ ॥ 
एवविधस्तु' कार्यों व्यायोगो दीप्तकाव्यरसयोनिः 
वक्ष्याम्यतः “'" परमह' ठक्षणमुत्खष्टिकाङ्कस्य ॥ ९४ ॥ 
इसका नायक दिव्य' नहीं होता किन्तु राजर्षि होता हे, और इसमें 
युद्ध, मल्लयुद्ध, चुनौती और झडपें समाविष्ट रहती हैं । अतएव व्यायोग 
में इसी प्रकार के लक्षण रहने चाहिए जिनमें रस दीप्त होते हों। अब में 
“अंक? का लक्षण बतलाता हूँ ॥ ९३-९४ ॥ 
अंक या उत्सृष्टिकाङ्क-- 
प्रख्यात वस्तुविषयस्स्वप्रख्यातः कदाचिदेव स्यात्‌ । 
दिव्यपुरुषेवियुक्तः 'दाषेयक्तो -भवेत्‌ पुमिः ॥९५॥ 


१. भास प्रणीत 'मध्यम-व्यायोग' व्यायोग का प्राचीन उदाहरण हे । इसके 
अतिरिक्त प्रन्नादनदेव का पार्थपराक्रमव्यायोग ( १२ बी० दाती ), वत्सराज कृत 
किराताजुनीय व्यायोग ( १२ बी० शती० ) तथा विश्वनाथ का सौगन्धिका हरण 
भी व्यायोग के रूप में बहुत वाद की कृतियाँ है । 
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१. बहवस्तत्र तु--क० । २. कविभिः कार्या--ख, ग० । 
३. तस्प्रमाणवस्तुस्देकाङ्कुः संविधातव्यः--क०, तत्प्रमाणयुक्ताः कार्या 
एकाडू--ख़० । 


४. तदेकाडू: संविधातव्यः--ग०, घ० । 
५. स च दिव्यमानुष--क० । 
६. घर्षेण-सङ्घषंइचापि--ग० घ०। 
७, स्तेष्वप्रख्यातवस्तुविषयो वा--क० । 
DH । भवे » 
८. शेषरन्यभवेतू--ख० ग० घ०॥ ४ ळक 
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“अंक? या उत्सृष्टिकांक” की. कथावस्तु प्रख्यात और : कमी-कमी 
प्रख्यात ( या उत्पाद्य ) भी रखी जाती हैं । दिव्य पात्रों की इसमें स्थिति 
नहीं होती ॥ ९४५ ॥ 

१करुणरसप्रायकतो 'निवृत्तयद्धोद्धतप्रह्वारम्ध”। 
स््ीपरिदेवितवहुछो - “निर्वेदित भाषिंतश्चच ॥ ६ ॥ 

: ` उत्सृष्टिकांक? में ( प्रायः ) करूण रसं होने से इसमें युद्ध और उद्धत- 
प्रहार आदि के दृश्य नहीं होते और इसमें करुण रस कें कारण ही ल्लियों 
के विलाप और निर्वेदपूर्ण संभाषण अधिक रहते हैं ॥ ९६ | 

नाव्याकुलचेएः सात्वत्योरभटि-कैरशीकीडीनः । 
कार्यः काव्यविधिज्ञेः सतत द्यत्सष्टिकाङ्करुतु ॥ ९७॥ 
सें व्याकुल अवस्था में होनेवाली अनेक. चेषाएं रखी जाती है और 
सात्वती, आरमटी और केश्रिकीवचि नहीं. रखी जाती । इसकी कथावस्तु में 
किसी एक पात्र का पतन ( अभ्युद्यान्त ) रखा जाता है या अन्त में 
अभ्युदय का किसी पात्र के पतन से. सम्बन्ध रहता है ॥ ९७ ॥ 
दिव्यनायकों का कार्य-प्रदेश-- 
यद्विव्यनायकक्रत॑ काव्यं सङ्गामवन्धवधयुक्तम्‌ । 
तद्भधारते तु वर्ष कतेब्य काव्यबन्धेपु ॥ ९८ ॥ 

नाट्य रचनाओं में दिब्यपात्रों\ के द्वारा किये जाने वाले युद्ध, वध 
और बन्धन के कार्य भारतवर्ष की भूमि पर घटित बतलाए जाए ॥ ९८ ॥ 


___ . .: 341: अल :7: 75 MRS Ts 
१. भासकृत 'उरूभंग' इसका एक मात्र प्राचीन उदाहरण है । कीथने . 
अमवश गर्भाङ्क को उत्सृष्टिकांक मान छिया । परन्तु मर्भादु तथा अंक में पर्याप्त 
पाथक्य है । 
२. दिव्य नायको के हृद्य का यह विवरण संभवतः ना० शा० के अध्याय 
१४।२६ से अधिक सम्बन्ध रखता है जहां दृश्य का विवेचन किया गया है । 


१. रसाथप्रायो-क० । २. बद्धोद्तप्रहारश्च--क ( फ० ) 
३. प्रभावशच--क । ४. परिदेवन--ग० घ० । 

५. निर्वेदिवाक्यभाषाइच--क, निर्वेदिभाषित--ग० घ० । 

६. नातिव्यायत--क ( द० )। 

७, कत्तव्योःभ्युदयान्तस्तज्शेरत्सृष्टिकाडुस्तु--ग० घ० । 
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कस्माद्‌ भारतमिष्टं *वर्षष्वन्येषु देवविहितेषु । 
दृद्या सर्वा भूमिः शुभगन्धा काञ्चनीः यस्मात्‌ ॥ ९९॥ 
देवगणों के अन्य प्रदेश होने पर भी भारतवर्ष में ही घाटित उनकी 
( जीवन ) घटनाओं-को इसलिए बतलाया जाता है क्यों क्रि यहाँ की 
भूमि अत्यन्त आकर्षक मधुरगन्धोवाली और सोने के समान गोर वर्ण 
वाली होती है ॥ ९९ ॥ 


उपघनगमनक्रीडाबिहारनारीरतिप्रमोदाःः स्युः। 
तेषु" हि वर्षषु सदा न तत्र दुःखं न वा “शोकः ॥ १००॥ 
अन्य प्रदेज्ों में ( जो देवगण के निवास स्थान या विहार ग्रदेज् हों ) 
दिव्य पात्रों के उपवन विहार, क्रीडा, समय बिताने के लिए किये जाने वाले 
मनोविनोद, स्त्रियों के साथ मनाए जाने वाले आनंद बतलाये जा सकते हैं, 
क्योंकि उन प्रदेशों में न कोई दुःख और न झोक होता हे ॥ १०० ॥ 
ये “तेषामधिवासाः पुराणवादेघु” पवताः प्रोक्ताः` । 
सम्भोगस्तेषु भवेत्‌ कर्मारम्मो' भवेद्स्मिन्‌॥ १०१॥ 
दिव्य पात्रों का पुराणों में निददिष्ट स्थानों पर विहार, मनोविनोद 
आदि बतलाया जाए परन्तु ( कथावस्तु में ) अन्य कार्य की पूर्ति तथा 
पूर्णतः उपलब्धि आदि मारतभूमि पर ही दिखलानी चाहिए ॥ १०९ ॥ 
अङ्कस्य लक्षणमिद्‌ व्याख्यातमशेषयोगमात्रगतम्‌ । 
प्रहसनमतः परमहं सलक्षणं सम्प्रवक्ष्यास ॥ १०२॥ 
इस प्रकार 'उत्सष्टिकांक' या “अंक” का मेंने व्यवस्थित स्वरूप बतलाया | 
अब में ग्रहसन”' का लक्षण बतलाता हूँ ॥ १०२ ॥ 


१. प्रहसन--प्रहसन में निन्दित तथा मिथ्याचारी व्यक्ति के चरित्र को 
प्रस्तुत किया जाता है । इसका नायक बौद्धभिक्षु, शेवसन्यासी, तपस्वी या गृहस्थ 


१. सबष्वन्येषु नित्यकालं हि-ग०। २ हेमरत्नममयी-क० (प०) । 
३. विहरण--क०। ४. तस्मिन्नित्यं वर्षे--क० । 

५. न भवति--ग, घ० । ६. शोकम्‌--ग० । 

७. तेषामपि--ख. ग० । 

८. पुराणवादे च पवंताः गदिताः-ग. घ० । 

९. कथिताः-क० । १०. कर्मारम्भास्तथा ह्यस्मिन्‌--क० । 


११. लक्षणगतं व्याख्यातं शेषमात्रगतस्‌-ख, ग० घ० । 
३ ना० शा० तू? 
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ग्रहसन-- 
प्रहसनमपि विज्ञेय द्विविधं शुद्ध तथा च सङ्कोणम्‌। 
'बक्ष्यामि तयोर्यृक्त्या पृथकपृथग्ळक्षणविशेषम्‌॥ १०३॥ 
प्रहसन” के दो भेद होते है--एक 'शुद्ध* दूसरा संकीण” | अव में 
दोनों के प्रथक-पथक विशेष लक्षण बतलाता हूँ ॥ १०३ ॥ 


हो सकता हैं। इसमें परिहासपूण संवाद रखे जाते हैं जिससे प्रेक्षको में हास्य 
उत्पन्न हो जाए । 
प्रहसन में मिथ्याचारी नायक को अत्यन्त सुसंस्कृत भाषा में बोलते हुए 
रखा जाता हैं तथा धार्मिक कृत्यों को बड़ी सूक्ष्मता एवं विस्तार से प्रदर्शित 
किया जाता है । इसका उद्देश्य दम्भी नायक के जीवन को प्रस्तुत कर उसकी 
खिल्ली उड़ाना है । हास्योत्पादक कथोपकथन से युक्त रहने के कारण ही इसकी 
प्रहसन संज्ञा भी है। 
शुद्ध प्रहसन में एक व्यक्ति के जीबन के हास्यास्पद अंशों को प्रदर्शित 
किया जाता है तथा सङ्घीण प्रहसन उसे कहते हैं जिसमें एक धामिक दम्भी का 
वेश्याओं से सम्वद्ध चरित्र प्रस्तुत किया जाता है । इसमें आत्मसंयम का ऐसे 
सुस्पष्ट रूप से अभाव प्रदशित करते हैं कि जिससे मिथ्याचारीं नायक के सभी 
साथी हास्यास्पद बन जाएँ । 
कुछ आचायों के मतानुसार सद्धीणंप्रहसन उसे समझना चाहिए जिसमें ऐसे 
पात्र को प्रस्तुत किया जाए जिसका जीवंन संस्कृति शुन्य हो तथा जो सुसंस्कृत 
समाज के मध्य हास्यास्पद बन जाए । परन्तु जब इसके ऐसे पात्र अपने स्वरुपबश 
- स्वभावतः हास्योत्पादक न होते हुए भी किसी दुष्ट पुरुष के सम्पर्क के कारण 
हास्यजनक बन जाए तो उसे शुद्धप्रहसन समझना चाहिए । 
कुछ आचार्यो के मत में छुद्ध प्रहसन में एक अङ्क रखा जाता है तथा 
संकीणं प्रहसन में मिथ्याचारी नायक के वेश्या भादि संगियों की संख्या को ध्यान . 
में रखकर अनेक अर्थात्‌ दो अंक रखते हैं । - दुसरे विद्वान्‌ प्रहसन में एक एङ; को 
ही स्वीकार करते हुए कहते हैं कि प्रहसन का लक्षण जब मुनि ने एकाङ्क रूपकों 
के प्रसंग में बतलाया तो प्रसंग-विरुद्ध मत को प्रस्तुत कर अधिक अङ्क स्वीकार 
करना सम्तोषप्रद कारण नहीं हो सकता । 
१. महेन्द्रविक्रम वर्मन का मत्तविलास प्रहसन तथा बोधायन कवि कृत 
'भगवदज्जुक' प्रहसन के प्राचीन नमूने हैं । शंखधर. कृत 'लटकमेलक' 
nose 214 2151 he 30022 MMAR on सन तरचा 


१. तस्य ग्याझ्यास्येऽह पृथक्‌ पृथक्‌ लक्षणविशेषान्‌-ग. घ० । 
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शुद्ध प्रहतन-- 
भगवत्तापसचिपैरन्येरपि  हास्यवादसम्बद्धम्‌ । 
२कापुरुषसम्प्रयुक्त परिद्दासाभाषणप्रायम्‌ ॥ १०४ ॥ 
अचिछृतभाषाचारं 'विशेषभावोपपन्नचरितपद्म । 
नियतगतिवस्तुविषयं शुरू ज्ञेय प्रहसनन्तु ॥ १०५ ॥ 
शुद्ध प्रहसन में शैव-गुरु' ( मगवत्‌ तापस ) और. वाह्मणों के परिहास- 
पूर्ण संवाद होते हैं और साधारण पुरुषों के परिहासपूर्ण अमिग्रायो के सूचक 
वचन रहते है ऑर कथावस्तु में ( इन बातों के कारण ) यथार्थ भाषा और 
व्यवहार को उपस्थापित कर अन्त तक इस तत्त्व का निर्वाह करते हैं ॥ 
मिश्र-प्रहसन-- 
वेश्या-चेट-नएुंसक-विटधूतो ˆ बन्धको च यन्न स्युः । 
अनिश्षुतवेषपरिच्छद्चेष्टितकरणैर्तः सङ्कीणेम्‌॥ १०६॥ 
जिसमें वेश्या, चेट, नपुंसक, बिट, धूर्त तथा रक्षिता ्री की अपने 
असभ्य वेज्ञ तथा चेष्टाओं सहित स्थिति रहे तो उसे “मिश्र? प्रहसन 
समझना चाहिए ॥ ?०६॥ 
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ज्योतिरीइवरकृत ' धूतं-समागम' ( १५ वीं शती ), जगदीशवर-कृत 'हास्याणंव' 
आदि प्रहसन बाद की रचनाएं हैं । 

१, भगवतु शब्द शैवसाधु को निदशित करता है । इस अर्थ में इसका 
व्यवहार भी 'भगवदज्जुक' में मिलता है, जो इसकी प्राचीनता को स्वयं बताता 
है । मत्तविलास, धुर्तनतंनक तथा हास्य-दुड़ामणि में शैव साधु पात्र है । शैव 
साधुओं का एक अन्य रूप कपूंरमंजरी में भैरवाचाय के रूप में भी परिलक्षित 
होता है । 'मत्तविलास' शुद्ध प्रहसन का उदाहरण है । 

२. मिश्र प्रहसन के अन्तर्गत 'धूतंसमागनः तथा हास्याणेव लिए जा 
सकते हैं । 


१. भिक्षुश्नोत्रिय-विप्रातिह्दससंयुक्तप्‌-ग. घ० । 
२. नीचजन--ग. घ०। 

३. विशेषहासोपहासरचितपदम्‌--ग. घ० । 
४. शुद्धमि दं प्रहसनं ज्ञेयम्‌--क० । 

५. नपुंसक-धूर्तविटा-ख. ग. घ० । 

६. चेष्टाकरणात्त-ग. घ० । 
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लोकोपचारयक्ता या वार्ता यश्च दम्मखंयोगः। 
१स प्रहसने प्रयोज्यो 'धूतंप्रविवादसम्पन्नः ॥ १०७॥ 
जो लोक प्रसिद्ध घटनाएँ हों या ऐसी दम्मपूर्ण घटनाएँ जो संसार में 
प्रतिदिन देखी जाती हों उन्हें धृत्तपात्रों के वादविवाद के साथ प्रहसन” में 
रखा जा सकता है ॥ १०७॥ 
ब्वोथ्यज्षेः संयक्त कतेव्यं प्रदसनं यथायोगम्‌ । 
भाणस्यापिं तु लक्षणमतः परं सम्प्रवक्ष्यामि ॥ १०८॥ 
प्रहसन में उचित रूप में वीथ्यंगो का भी ( आवश्यक होने पर ) 
सचिवेश्र किया जा सकता है । इसके वाद अब में भाण का लक्षण 
बतलाता हूँ ॥ ९०८ ॥ 
भाण-- 
आत्माचुभूतशांसी “परसंभ्रयवर्णनाविशेषस्तु । 
ध्द्वेविधाश्रयो द्वि भाणो `विज्ञेयस्त्वेकद्दा्यश्च ॥ १०९ ॥ 
भाण” एक पात्र के द्वारा अभिनीत रूपक होता है और यह दो प्रकार 
का होता है--एक तो अपने अनुभवों की वातों को कहने वाला या फिर 
किसी अन्य व्यक्ति की बातों का वर्णन करनेवाला ॥ १०९ ॥ 


१. भाण--इसमें अङ्क तथा पात्र एक होता है तथा सम्पूण कथानक को 
एक ही पात्र प्रस्तुत करता है । इस रूपक को शास्त्रीय भाषा में भाण कहने का 
कारण यह है कि इसमें रंगमळ्च पर स्थित नायक ही कथानक के मध्य आने 
वाले अन्य पात्रो के भाषणो को ( संवादो को ) स्वयं ही बोलता है तथा अपने 
और अन्य व्यक्तियों के अनुभवों को बतलाता है । दर्शक को ये अन्य पात्र न तो 
दृष्टिगत होते हैं और न उनकी वाणी ही सुनाई देती है जिनके भाषणों को 
यह दोहराता है या मंच पर. स्थित रहकर जिनके अनुभवों का यह वर्णन 


१. तत्‌ प्रहसने प्रयोज्यं--ख. घ० । 
२. धूर्तोक्तविवादसंयुक्तम्‌--ख, धूतविटविवाद-सम्पन्नम्‌--गं० । 
३. उद्धात्यकादिभिरिद॑ वीथ्यङ्गे मिश्चिते भवेन्मिशम्‌--ग । 
४. भाणस्य विधानमतो लक्षणयुक्त्या प्रवक्यामि--क० । 
५. परसंथितवर्णना--ग० घ० । 
६. विविधाश्रयी--क० ग० । 
_ ७. स्त्वेकपात्रश्‍च--क ( म० ) । 
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परवचनमात्मसंस्थं 'प्रतिवचनेरुत्तरोत्तरप्रथितेः' । 
आकाशपुरुषकथितैरङ्गविकारेरभिनयेश्वैच ॥ ११०॥ 
स्वयं को संबोधित करते हुए अन्य व्यक्ति के वचनों को रखते हुए, 
आकाञ्चमाषित के द्वारा, प्रश्‍न और उत्तर कर उक्ति ग्रत्युक्तिपूण वाक्यावली 
में उपयुक्त ज्ारीरिक चेष्टाओं को प्रदर्शित करते हुए (इसका) अभिनय करना 
चाहिए ॥ ?९०॥ 
धू्तविटसम्प्रयोज्यो नानावस्थान्तरात्मकश्चेष। 
पकाङ्को वहुचेष्टः सतत कायो बुधैः भाणः॥ १११॥ 
एण? में “धूर्त? या “विट? पात्र रहता है और इन्हीं जैसे पात्रों की 
विभिन्न अवस्थाओं का इसमें निदर्शन कराया जाता है । भाण” एक अंक का 
होता है जिसमें विट या धूत पात्र के द्वारा अनेक चेष्टाओं का अभिनय 
क्रिया जाता हे ॥ १?२॥ 


करता है । परन्तु रंगमम्च पर स्थित अभिनेता उन्हीं पात्रों को प्रत्यक्ष देखते हुए 
और उनके कथनों को सुनते हुए दिखाया जाता है । यह उन अदृष्य पात्रों से 
बातचीत करता है ओर उनके प्रतिकथनों को समुचित अंगाभिनय एवं चेष्टाओं 
के द्वारा दोहराता है । इसके साथ साथ यह उन अहस्य व्यक्तियों के कार्यों को 
अभिनय के द्वारा प्रकट भी करता है । 

भाण का नायक दुष्टस्वभाववाला या परस्वजीवी भी होता है, जो अपने पूवं 
कार्यों को तदुचित भावों के द्वारा पूर्ण रूप से प्रदशित करता है। भाण का 
उद्देश्य दुष्ट स्वभाव एवं चरित्र हीन पुरुषों के ऐसे कार्यों का व्यङ्गय या परिहास 
पूर्ण पद्धति से प्रदर्शन होता है जिससे सामान्यजन इनके चंगुल में न फंसने की 
शिक्षा ले सके । 

१, चतुर्भाणी ( ५ वीं ६ठी शती० ) में भाण के प्राचीनतम रूप की 
प्राप्ति होती है। संस्कृत साहित्य में भाणरूपकों का लोकप्रिय रहने से आगे भी 
पर्याप्त प्रणयन हुआ । इसका विवरण श्री ए० बी० कीथ के ग्रन्थ संस्कृतनाटक 
तथा अन्य सम्बन्ध इतिहास ग्रन्थों में प्राप्य है । ( दृष्टर संस्कृत नाटक--कीथ ० 
पु० २६३-२६४ ) 


१, परवचनैरुत्त--ग० । 
२. स्तरोत्तरेग्रंथितवाक्यम्‌-ध°। 
३. कार्योज्डूवस्तुतुल्यः सततं काव्येषु वे भाणः--क ( भ० ) । 
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भाणस्यापि हि निखिल लक्षणमुक्त तथागमाचुगतम्‌ । 
बीथ्याः सम्प्रति निखिल कथयामि यथाक्रमं विप्राः ॥ ११२॥ 
इस प्रकार परम्परा तथा झात्र के अनुसार भाण का स्वरूप मेंने 
बतलाया | अब में क्रम ग्राप्त होने से वीथी का लक्षण बतलाता हूँ ॥ ??२॥ 
वीथी— 
सर्वरसळक्षणाख्या युक्ता हङ्ञैस्त्रयोदशभिः । 
चीथी स्यादेकाङ्का 'तथेकहाया द्विद्दाया चा॥ ११३॥ 
अघमोत्तममध्याभियुंक्ता स्यात्‌ प्रकतिमिस्तिससिः । 
अङ्गानां वक्येऽहं लळक्षणमखिळं यथादेशम्‌ ॥ ११४॥ 
वीथी? में एक अंक तथा एक या दो पात्र होते हैं । इसमें उत्तम, मध्यम 
या अघम तीनों प्रकृति के पात्र रखे जा सकते हैं | इसमें सभी रस और 
लक्षणों से युक्त वीथ्यंगों का निवेश किया जा सकता है। अव में इन 
वीश्यंगों का नाम तथा लक्षण बतलाता हँ ॥ ११२-९९४ ॥ 
तेरह वीथ्यंग-- ु 
स्उद्धात्यकावळगिते त्ववस्पन्दितमेच च। 
असप्रलापश्च तथा प्रपञ्चो नालिकापि च ॥ ११५॥ 
वाक्केल्यधिवळञ्चेच छल व्याद्दारमेव च। 
सृद्चं न्रिगतञ्चेव जेयं गण्डमथापि च॥ ११६॥ 


बीथी के तेरह\ अंग हैं--(? ) उद्घात्यक, ( २) अवलगित, 


१. वीथी में समाज के उच्च, मध्य या निम्न वर्ग के एक या दो पात्र रहते 
हैं तथा इसमें प्रत्येक रस को प्रस्तुत किया जा सकता है । नाट्यकृतियों के अन्य 
विभेदों की अपेक्षा यह सर्वाधिक अल्प आकार की होती है तथा संक्षिप्त रूप में 
ही दर्शकों को अपना उद्देश्य बतछाते हुए दिक्षा दे देती है । 

२. लक्षण तथा अळंकारों से वोथ्यंग भिन्न होते है । इसी कारण प्रत्येक 
रूपक भेद के प्रस्तावना भाग में जिसे पारिभाषिक पदावली में आमुख कहा 
जाता है, वीथी के अंगों का विनियोजन किया जाता है । 


Co >त७> = 


PORT “प 


१. द्विपात्रहार्या तथेकहार्या वा--घ० । 

२. उद्धात्यकावल्गितावस्पन्दितनाल्यसत्रलापाश्च । वाक्केल्यथप्रपम्चो 
मृदवाधिबळे छळ त्रिगतम्‌ ॥ व्याहारो गण्डरच त्रयोदशाङ्भान्युदाहृता- 
न्यस्याः । अथ वीथी सम्प्रोक्ता लक्षणमेषां प्रवक्ष्यामि-क० ख०। ` 
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( २) अवस्प( स्य )न्दित्‌, ( ४ ) अत्तललाप, ( ५ ) प्रपञ्च, ( § ) नालिका 
या नाली, ( ७ ) वाक्केलि, ( ८ ) अधिबल, ( ९ ) छल, (१० ) व्याहार, 
( 2? ) ऱदव, ( १९ ) त्रियत तथा ( १३ ) गण्ड ॥ ??१-९९६ ॥ 
अयोद्श सदाङ्गानि वीथ्यामेतानि योजयेत्‌। 
ळक्षणं पुनरेतेषां प्रवक्ष्याम्यज्ञुपूर्वंशः॥ ११७॥ 
वीथी में इन तेरह अंगों की सदेवं योजना की जाए । अब क्रमशः में 
इनके लक्षण बतलाता हूँ ॥ ?2७॥ 
उद्घात्यक 
पदानि 'त्वगताथानि ये" नराः पुनराद्रात्‌। 
योजयन्ति पदेरन्येस्तदुद्धात्यकसुच्यते ॥ ११८ ॥ 
जब मनुष्य किसी अज्ञात वस्तु को स्पष्ट करने के लिए--अग्रस्तुत 
( विषयक ) अर्थवाले पदों की प्रस्तुत पदों के साथ संयोजना कर देते हैं 
तो उसे “उद्घात्यक' नामक अंग समझो ॥ १९८ ॥ 
अवलगित--- 
यत्ञान्यस्मिन समावेहय कायमन्यत्परसाध्यते । 
“तच्चावलगित नाम विज्ञेय नाट्ययोक्त्भिः ॥ ११० ॥ 
जब किसी अन्य बात या कार्य का समावेश कर उससे किती दूसरे 
कार्य की सिद्धि की जाए तो उसे अवलगित'” समझना चाहिए ॥ ९९९ ॥ 
अवस्प( स्य )न्दित-- 
ध्ञाक्षिप्ते5र्थ तु कस्मिश्चिच्छुभाछुमससुत्थिते । 
ऽक्गौशळाइुच्यतेऽन्योऽथस्तवस्पन्दितं भवेत्‌ ॥ १२० ॥ 
जहाँ कोई व्याक्ति बिना सोचे समझे शुभ या अशुभ अर्थ वाली किसी 
सूचना को उक्ति कुशलता से कह जाता हो तो उसे अवस्पन्दित” 
समझना चाहिए ॥ १२० ॥ 


. १. तु गतार्थानि--क ( च ), हि गतार्थानि--भ० । 
२. यनराः---ग० घ० । ६. पर्यायैरेव बोध्यन्ते--क० । 
४. कायंमन्यत्‌ प्रशस्यते--ग० घ० । 
५. परानुरोधात्‌ तज्ज्ञेयं नाम्नावलगितं बुधः--क० । 
६. आक्षिप्य कञ्चिदथंन्तु शुभा-शुभसमुत्थितस्‌-ग० घ० । 
७, यत्‌ सृजे दिने पुण्यात्तदव-ग० छ०। ` द 
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असत्मलाप-- ' | 
असम्बद्धख' यद्वाक्यमसम्बद्धं 'तथोत्तरम्‌ । 
असरप्रळापस्तच्चेच? वीथ्यां सम्यक प्रयोजयेत्‌ ॥ १२१ ॥ 

जब किसी असम्बद्ध प्रश्‍न का असम्बद्ध ही उत्तर दिया जाए तो उसे 
“अप्तललाफ ( का उदाहरण ) समझो ॥ २२२ ॥ 

सूखेजनसन्निकष “द्वितमपि यत्र प्रभाषते विद्वान्‌ । 
न” च ग्रह्मते$स्य वचनं विश्ञेयोऽसत्प्रलापोऽसौ ॥ १२२ ॥ 

( अन्य लक्षण ) जब मूढ़ जन को | कोई 1 विद्वान्‌ पुरुष हितावह 
(और उचित ) बात कहता हो ओर वे उसके शब्दों का मूल्य न करें 
( न सुनें, ध्यान न दें ) तो उसे भी 'असत््रलाप” समझो ॥ ?२२॥ 

प्रपश्च-- 

यद्सद्सूतं वचन सस्तवयुक्त इयोः “परस्पर यत्त । 
एकस्य चार्थेद्देतोः स हास्यजननः प्रपञ्चः स्यात्‌ ॥ १२३॥ 
जब परिहासपूण और असत्य शब्दों से परस्पर दोनो व्यक्तियों की 
अञ्न॑सा की जाए और वे किसी एक के प्रयोजन या कार्य के साधक बन जाएं 
तो उसे ्रपन्च” समझना चाहिए ॥ 2२२ ॥ 
नालिका तथा वाक्केलि-- 
हास्येनोपगताथा प्रहेलिका नालिकेति विज्ञेया । 
एकछ्विप्रतिवचना वाक्केळी स्यात्‌ प्रयोगेऽस्मिन्‌॥ १२४॥ 
जब किसी बात को ताइ कर उसे परिह्वासपूर्ण वचनावली में कह दिया 
जार्‌ तो “नालिका” तथा कई प्ररनों का एक ही उत्तर हो तो उसे “वाककेलि? 
समझना चाहिए ॥ ?२४॥ | 

१. असम्बद्धन्तु--ग० घ० । २. मथोत्तरम्‌--ग० घ० । 

३. प्रलापितञ्चैव--ग० घ० । 

४. विद्वानन्यत्र. भाषते सम्यक्‌ ख०, ग०; विद्वान्‌ यत्र प्रभाषते 


सम्यक्‌ घ ० । 
५. वचनं न गृह्यतेऽस्य स ज्ञेयोऽसतुप्रलापस्तु-ध० । . 
६. परस्परतः--ग० घ०। ७, प्रपन्चस्तु--ग० घ० । 


८. नावगतार्था-ग० घ० । 
९, एकद्विप्रतिवचनातु वाकेकेलिकां नाम तामाह-ग० घ० । 
4 
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अधिवल-- ० 
'परवचनमात्मनश्रोत्तरोत्तरसमुद्धवं 'डयोयंत्तु । 
अन्योन्यार्थ विशेषकमधिबलमिति तद्‌ बुधैश्ंयम्‌ ॥ १२५ ॥ 

उत्तरोत्तर एक दूसरे की स्पधा के कारण अपनी अपनी विशेषताएं बढ़ा 

चढ़ाकर वतलाने वाले वाक्य जव संवाद में रखे जाए तो उसे 'अधिबल? 
समझना चाहिए ॥ ११५ ॥ 

छल -- 
यत्रादौ प्रतिवचनैर्विलोभयित्वा परं पराकारेः । 
तेरेवार्थविद्दीनेबिपरीतः स्याच्छ्छै नाम ॥ १२६॥ 

जब क्रिसी को आरंभ में प्रत्युत्तर में कहे गए अपने वचनों से लुभाकर 

फिर अपने ही वचनों से उसी के विरुद्ध आचरण किया जाए तो उसे छल? 
समझना चाहिए ॥ १२६ ॥ 

व्याहार-- 

“प्रत्यक्ष नायकस्यैच यवै इष्टवदुच्यते। 
अशङ्कितं तथा योगाद्‌ ब्याहारः सो ऽभिधीयते ॥ १२७ ॥ 
यदि नायक की उपस्थिति में ( या उसके समक्ष ) विना किसी आशंका 
“के आगे घटित होनेवाली किसी वस्तु का वर्णन किया जाए तो उसे 
“व्याहार” कहते हैं ॥ १२७॥ 

प्ृदव-- 
ध्यत्कारणाहणानां दोषीकरणं भवेद्दिवादळतम्‌ । 
दोषशुणीकरणं वा तन्सुद्व नाम विज्ञेयम्‌ ॥ १२८॥ 

यदि विवाद में किसी वैकल्पिक प्रकार से किसी के गुणों को (भीं ) 

. दोष के रूप में तथा दोषों को गुण के रूप में हेतु पुरस्तर बतलाया जाए 
.तो उसे “दव? समझना चाहिए ॥ १२८ ॥ 


rrr ् शशश शी शी 


१. मात्मसंस्थं चोत्त--ग० । २. दयो--यत्र--घ० । 

३. विशेषण--घ० । 

४, अर्न्याथमेव वाक्यं छलमभिसन्धानहास्यरोषकरम्‌ ।--क०, ख० । 

५. प्रत्यक्षवृत्तिरक्तो व्याहारो हास्यलेशाथः--क०, ख० । 

६. यदगुणदोषीकरणं दोषगुणीकरणमेव वा देहे । हेतुभिस्पपत्ताथेस्तन्मृद वं 
नाम विज्ञेयम्‌ ॥--क० । - 
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त्रिगत-- 
'यच्चाप्युदात्तवचनं त्रिधा विभक्त भवेत्त्‌ प्रयोगे तु । 
'हास्यरससस्प्रयुक्तं तत्‌. त्रिगत नाम विज्ञेयम्‌ ॥ १२९॥ 
जब हास्य ( रस ) के साथ तीन व्यक्तियों द्वारा समानतापन्न कुछ 
शब्द विभाजित कर या विमागपूर्वक भाषणार्थ लिए जाए तो उसे 'त्रिगत” 
समझना चाहिए || २२९ ॥ 
गण्ड ४ 
संरम्भसम्ञ्रमयुतं 'विवादयुक्तं तथापवादकूतम्‌ । 
बहुवचनाक्षेपकृत॑ "गण्डमिति वदन्ति तत्वक्ञाः ॥ १३० ॥ 
जब आवेग विभ्रम या संभ्रम के कारण विवाद, अपवाद तथा आक्षेप 
पूर्ण शब्दों की जिस कथन में प्रतीति हो तो चतुर जन उसे “गण्ड? 
कहते हैं ॥ ?२०॥ 
“एतान्यङ्गानि यन्न स्युः स्पष्टाथोनि त्रयोद्‌श । . 
तथागमसमुद्दि्टयुक्त प्रकतिभिस्तथा ॥ १३१ ॥ 
रसेभावेश्च निखिलेयुक्ता वीथी प्रकीर्तिता । 
एकहार्या ड्विह्दायी वा कतंव्या कचिभिः सदा ॥ १३२॥ 
जब किसी नाटथङ्कति में अपने सुस्पष्ट अथाँ के साथ इन तेरह अंगों 
का प्रयोग होता है और वे सभी रसों तथा भावों के झास्रानुमोदित लक्षणों 
से युक्त होते हों तो उसे “वीथी? नामक रूपक समझना चाहिए | इसे एक 
या दो पात्रों के द्वारा अभिनीत किया जा सकता हे ॥ १२९-९३२ ॥ 
लास्याङ्ग-- 
अन्यान्यपि लास्यविधावज्ञानि तु “नाटकोपयोगीनि । 
अस्माद्‌ विनिःखुतानि तु भाण इवैकप्रयोज्यानि ॥ १३३ ॥. 


००७. 


- श्ृतिसारूप्याद्यस्मिन्‌ बहवोऽर्था युक्तिभिनिरूप्यन्ते --क०; यत्रानुदात्त- 


वचनं--क ( प० ); यढुदात्तवचनमिह--घ० । 
« यद्धास्यमहास्यं वा । 
« सम्भ्रमक्ृतं बन्धविवादं--ग०, घ० । 
. गण्डं प्रवदन्ति-क० । 
- इदं पद्यद्वयं क०--पुस्तके नास्ति । ` 
« नारके प्रयुक्तानि-ग०, घ० । 
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` इसी प्रकार अन्य नाटकोपयोगी लास्य' के अंग भी इसी वीथी नामक 
रूपकविधा से निस्सृत या उत्पन्न माने जाते हैं | जिसे भाण के समान एक 
पात्र के द्वारा अभिनीत किया जाता है ॥ १३२ ॥ 
भाणाङतिवछ्ास्यं  विश्ञेयं व्वेकपात्रद्दायञ्च । 
प्रकरणचदूह्यकारयासंस्तवयुक्तं 'विविधभावं ज्ञेयम्‌ ॥ १३४ ॥ 
लास्य का माण के समान ही स्वरूप होता है और इसे एक व्यक्ति 
के द्वारा अभिनीत किया जाता है । इसके प्रसंग प्रकरण की अपेक्षा थोड़े 
हलके होते हैं और वे किसी परिचित की ( प्रणय ) मैत्री से सम्बद्ध तथा 
अनेक भावों से पूर्ण होते हैं ॥ १२७॥ 
लास्य के बारह अंग-- 
गेयपद्‌ स्थितपाठ्यमाखीनं पुष्पगण्डिका । 
प्रच्छेद्कस्त्रिमूढञ्च' सेन्धवाख्यं ड्विमूढकम्‌ ॥ १३५ ॥ 
उत्तमोत्तमकञ्चेच विचित्रपद्मेच च । 
उक्तप्रत्युक्तमावञ्च ठास्याङ्गानि विदुव॒ंधाः ॥ १३६॥ 
लास्य के बारह अंग हैं-यथा ( ? ) गेयपद, ( २ ) स्थितपाठ्य, 
(२ ) आसीन, (४ ) पुष्पगण्डिका, (५ ) अच्छेदक, ($ ) त्रिमूढू, 


Ss pT. 8 PS 7402 7 त त त क 
१. 'लास्यांग---एक प्रकार के एकांक रूपक थे जिसमें 'लास्य'नृत्य की 


प्रमुखता रहती थी तथा लास्य का ही मुख्यतः प्रदर्शन भी रहता था । अतः 
इसका अर्थ होगा 'लास्यमंगं यस्याः' ( अर्थात्‌ जिसमें लास्य अंग होता होया 
जिसमें सभी अभिनय लास्य के अंगभूत होकर रहते हों ) लास्य के ये अंग भी 
लास्य के १२ विभेद ही हैं। ये लास्य के तत्व नहीं है जैसा कि कुछ बिचारको 
ने माना भी है । इसी प्रकार, 'वीथ्यंग' की भी यहाँ व्याख्या करना उचित है 
क्योंकि वीथी भी एकांक रूपको का ही एक विशेष विभेद मात्र है। अतएव 
वीथ्यंग भी इसी प्रकार वीथी की प्रमुखता लिए हुए बिभेद थे यह स्पष्टतः प्रतिपन्न 
होता है । लास्यांगों का निरूपण नाट्यशास्त्र की कुछ प्रतियों में अगले अध्याय 
में हैं परन्तु हमने काशी संस्करण तथा विषय के अनुरोध इसे यहाँ रखा है । 

२. लास्य शब्द यहाँ 'लास्यांग के लिये प्रयुक्त है । छास्याङ्गों के सा० दपं० 
ने दस प्रकार, भावप्रकाशन ने ग्यारह तथा दशरूपक में दस प्रकार बतलाए गये हैं 
(८० रूप० में इनके लक्षण नहीं दिये गये, शेष ग्रन्यो में लक्षण भी प्राप्त हुँ)। 


,»९/४-/”४”*”* 
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१. विविधभव--ग०। २. स्त्रिमूढाख्यं सेन्धवम्च-ख० । 


३. चैवमुक्तप्रत्युक्तमेव च । लास्ये दशविधं छेतदञ्निदेशलक्षणस्‌ ॥--ख०॥ ` 
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(७) सेन्थव, (८ ) द्विमूढक, (९ ) उत्तमोत्तमक, ( £० ) विचित्रपद, 
( ?? ) उक्तअयुक्त तथा ( ?२ ) भावित ॥ ?३५-'३६॥ 
गेयपद-- 
*आसनेषूपविष्टेयेत्‌ू_तन्त्रीभाण्डोपबंदितम । 
गायनेगीयते शुष्क तदू गेयपदसुच्यते ॥ १३७॥ 
जव नायिका अपने आसन पर तन्त्री तथा माण्ड वाद्य से युक्त होकर 
बैठी हो और गायक बिना इन उपकरणों के इसके पूर्व शुष्कगान गा रहें 
हों तो उसे गेयपद” कहा जाता है ॥ 28७ ॥ 
या 'उत्यत्यासीना नारी गेयं प्रियणुणान्वितम्‌ । 
साङ्गोपाङ्गविधानेन तद्‌ गेयपदमुच्यते॥ १३८॥ 
यादि कोई महिला बेठकर ( स्थित दशा में ) अपने प्रिय की प्रशंसा के 
अभिव्यञ्षक गीत गाती हो और वही भाग यहि नृत्य के साथ अंग मुद्राओं 
तथा सावमंगियों के अभिनय द्वारा मी प्रदर्शित करती हो तो उसे (मी) 
गेयपद? समझना चाहिए ॥ ९३८ ॥ 
स्थितपाठ्य-- 
'प्राकृतं या वियुक्ता तु *पठेदासनसंस्थिता । 
मद्नानळतप्ताङ्गी “स्थितपाठ्य तदुच्यते ॥ १३९ ॥ 
यदि कोई वियोगिनी नायिका अपने प्रिय के विछुड्ने से वियोगारिन में 
जलते हुए ग्राकृत भाषा में क्रिसी पद्य का गान करे तथा अपने स्थान पर 
बैठी रहे तो उसे 'स्थितपाठघ? समझना चाहिए ॥ २३९ ॥ 
आतीन--- 
“सासीनमास्यते यत्र चिन्ताशोकसमन्वितम्‌ । 
“अघरसाधितगात्रश्च जिह्मदश्निरीक्षितम ॥ १४० ॥ 
१. आसने चोपविष्टायां--घ० । ४ 
२. चृत्यत्यासना--ग; नुत्यत्यासना--घ० । 
३. बहुचारी-समायुक्त पञ्चपाणिकलानुगम्‌ । वत्सपुच्छेन वा युक्तं स्थिति- 
पाठ्य विधीयते ॥--ख० । 
४. पठेदात्तरसं स्थिता--घ० । ५. स्थितिपाठ्यं--ग० । 
६. आसीनमासनस्थस्य सर्वातोद्यविवर्जितम्‌ !--ख० । 
७. अप्रसारितगात्रञ्च चिन्ताशोक्रान्वितञच यत्‌--ख० । 
८ चिन्ताशोकसमन्वितम्‌-घ० । 
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बिना शरीर प्रसाधन के ही जब कोई चिन्ता और शोक से युक्त होकर 
बैठे और ओत्सुक्यवन्न बार बार टेढ़ी निगाह से देखने लगे तो उसे 
“आसीन’ समझना चाहिए ॥ ९४० ॥ 
पुष्पगण्डिका 
शयत्र स्त्रीनरवेषेण ळलितं संस्कृत पठेत्‌। 
सखीनान्तु विनोदाय सा ज्ञेया `पुष्पगण्डिका ॥ १४१ ॥ 
पुरुष के समान जब स्री कुछ मधुर संस्कत गान अपनी सखियों के 
मनस्तोष के लिए प्रस्तुत करती हो तो उसे पुष्पगण्डिका समझना 
चाहिए ॥ १४१॥ 
अच्छेदक- 
प्रच्छेद्कः स विज्ञेयो यत्र चन्द्रातपाहताः। 
स्त्रियः प्रियेषु सज्जन्ते ह्यपि विप्रियकारिषु ॥ १४२ ॥ 
जब ( वियोगिनी ) नारियाँ चन्द्रिका के ताप से आहत होकर नायक 
के अपराधी होने पर भी उससे मिलने को उद्यत हो जाए तो उत्ते श्रच्छेदक?? 
समझना चाहिए ॥ १४२ ॥ 
त्रिमुढुक-- 
अनिष्ठुरस्वब्पद्‌* समवृत्तेरळङ्कतम्‌। 
नाय्य पुयषभावाढ्यं िमू ढकघुदाहृतम्‌॥ १४३॥ 
जब कोई नाट्यरचना ( नाटक ग्रभुति ) समवृत्तों से तथा अनेक उदा 
मानवी भावनाओं से युक्त हो तथा न अधिक कठोर न दीर्घ समास्तावली 
वाली हो तो उसे 'त्रिमूढक? समझना चाहिए ॥ १४२ ॥ 


१. सा० द० में इप्तका दूसरा लक्षण प्राप्त होता है । 'प्रच्छेदक' का लक्षण 
वहाँ त्रिगुढक' के रूप में मिलता है । तु० भा० प्र पृ० २४६, १-१, २ । 


१. नृत्तञ्च त्रिविध यत्र गीतमातोद्यमेव च । स्त्रियः पुंवच्च चेष्ठस्ते सा 
ञेया पुष्पगण्डिका ।--ख; वृत्तानि विविधानि स्युगेयं गानञ्च संसृतम्‌ । 
चेष्टाभिश्चाथयः पुंसां यत्र सा पुष्पगण्डिका--ख. ( क्‌० ) । 

२. पुष्पगन्धिका--ग० । 

३. इलक्ष्णपदं--ख०, ग० । 
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3६ नाव्वशाखस्‌ 


सैन्धव-- 
धपानत्न॑ विश्वष्टसड्लेत॑ खुव्यक्तकरणान्वितम्‌ । 
प्रातेर्वचनेयुक्त विदुः सैन्धवकं दुघाः ॥ १४४॥ 
जब कोई प्रेमी अपना संकेत स्थल गुप्त रखने में असफल होकर अपनी 
वेदना की अभिव्यक्ति करने के लिए प्राकृत भाषा में करणों का प्रदर्शन करते 
हुए रचना प्रस्तुत करता है तो उसे “सैन्धव? समझना चाहिए ॥ २४४ ॥ 
द्विमूढ़क-- 
रशुआार्थगीताभिनयं चतुरस्पद्क्रमम्‌। 
स्पष्ठमाचरसोपेतं व्याजचेषं छिसूदकस ॥ १४५ ॥ 
चतुरस्न ( चौताल ) प्रकार के गीत को--जिसका मंगलकारी अर्थ व्यक्त | 
होता हो तथा जिसमे सुस्पष्ट रस और भाव स्थित हो--किसी बहानें से 
जब प्रस्तुत किया जाए तो उसे 'द्विमूढ़क' समझना चाहिए ॥ 2४५ ॥ 
उत्तमोत्तमक-- 6 
उत्तमोत्तमक विद्यादनेकरस संभ्रयम्‌ । 
विचित्रैः स्छोकवन्थेश्व हेलाभावविर्थूषितम्‌ ॥ १४६॥ 
अनेक प्रकार के ऐसे शलोको में 'उत्तमोत्तमक' की रचना की जाती है, 
जिसमें विविध रस और हेला नामक भाव की संयोजना मी समाविष्ट 
रहती हो ॥ १४२ ॥ 
विचित्रपद-- 
यदि प्रतिकृति दृष्टा विनोद्यति मानसम्‌ । 
"मद्नानलततप्ताज्ञी विचित्रपद्छुच्यते ॥ १४७॥ 


DS os SI त स ८ अप 

१. पात्रं विस्मृतसद्धेत॑--ग० घ० । रूपवाद्यादिसंयुक्तमव्यक्तकरणान्वितम्‌ । 

पाठ्यं तु यवु स्वभावोक्त्या--ख० ( मु० lee पर 

२. मुखप्रतिमुखोपेतं चतुरख्नपदक्रमम्‌ । सपष्ठुभावरसोपेतं नानार्थम्च विमूढ 
कम्‌--( मु० ) ख०; । स्पष्टभावरसोपेतं दिलष्टाथन्च द्विमूढकम्‌ ख’ 
(क०)॥ ३ 

३. दनेककरणान्वितम्‌-ख ( म० ) । हः 

४. लीलाभावविभूषितम्‌-ख ( म्‌° ); हेलाहाबविचिन्रितम्‌- ख (क )। 

५. मदनानलतप्तं तु-घ० । 2 

8, तच्चित्रपद--क० । 


Se Ns Sse 
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विशोश्ध्यायः 8७ 


यदि कोई वाला नायिका कामाग्नि से सन्तप्त होकर प्रिय की ग्रतिकृति 
(चित्र ) देखती हुई अपना मन बहलाती हो तो उसे 'विचित्रपद” समझना 
चाहिए ॥ १५७॥ 


उक्तप्रत्युक्त-- 
कोपप्रसाद्जनितं साधिक्षेपपदाश्रयम्‌। 
उक्तप्रत्युक्तमेच स्यात्‌ 'चित्रगीतार्थयोजितस्‌ ॥ १४८ ॥ 
विचित्र गीतों में ग्रथित प्रश्‍न और उत्तर से युक्त जो संवाद (आमाषण) 
क्रोध या प्रसञ्चता के कारण हो रहे हों या कभी कमी कुछ निन्दा या 
आक्षेपपूर्ण शब्दावली भी उसमें समायोजित रहे तो इसे 'उक्तप्रत्युक्त' नामक 
लास्यांग जानो ॥ २४८ ॥ 
भाविति-- 
दृष्ट्या स्वप्ने प्रिय यत्न मद्नानलतापिता। 
करोति विविधान्‌ "भावान्‌ तक्के भावितसुच्यते ॥ १४९ ॥ 
जव कोई नारी मदनारिन से सन्तप्त होती हुई अपने प्रिय को स्वप्न में 


देखने के पश्चात्‌ उस दा को विविध भावों से प्रकट करती हो तो उसे 
“मावित”' समझना चाहिए ॥ १४९ ॥ 


पतद्दै भ्ळास्यविधौ लक्षणसुक्तं मया तु चिस्तरतः। 
तद्दिव तु यक्नोक्तं प्रसङ्गविनिद्त्तिददेतोस्तु॥ १५०॥ 
ये लास्य के विविध प्रभेद हैं, जिन्हें मैंने यहाँ विस्तार से समझाया | 
यदि इसमें कोई विषय न कहा गया ( या छूट गया ) होगा तो उसका 
यहाँ ( विशेष विवरण ) अपेक्षित न होना ही कारण है ॥ ?५०॥ 
नाटकमेदानामिद्द न शक्यते गन्तुमन्तं यत्‌ । 
तस्मात्तज्श्ञे्ञेयं दशरूपमिदं छि संक्षिप्तम॥ १५१ ॥ 


१. सा०द० में इसका लक्षण नहीं मिलता परन्तु भावप्रकारान में मिलता है 
द्रष्टव्य भा० प्र० पृ० २४६, १-१३, १४) 


NNN, 


१. किन्तु गीतार्थयोजितस्‌--ख० । 
. २. भावांस्ततक्रत्‌ भाविकमुच्यते-ख ( क० ) 
३. लास्यविधावेतेषां-ख ( मु० ) । 
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४८ नाव्यशास्स्‌ 


क्योकि नाट्यप्रकार अनन्त ( बन सकते ) हैं तथा उनके सभी प्रकार 
बतलाना संभव भी नहीं है; इसलिये नाट्यवेत्ता जन संक्षेप में रूपको के 
( केवल ) ये दत्त प्रकार ( ही ) जान लें॥ १५? ॥ 
इति द्शंरूपविधान सव प्रोक्त मया हि लक्षणतः । 
पुनरस्य शरीरविधान-सन्धिविधिठक्षण वक्ष्ये ॥ १५२ ॥ 
इति भारतीये नाख्यशास्त्रे दृशरूपविधान नाम चिशोऽध्यायः । 


इस प्रकार इस अध्याय में मने रूपको के दस भेदों को उनके लक्षण 
सहित बतलाया | अब में इनमें रहने वाले सन्ध्यंगों का लक्षण सहित 
निरूपण ( अगले अध्याय में ) करता हँ ॥ ?५२ ॥ | 


भरतमुनिग्रणीत नाव्ब्चा्न का 'दद्चरूपविधान' नामक 
बीसवाँ अध्याय सम्पूर्ण | 


— ७ ७ आएगा 


१. पुनरस्य शरीरगतं सन्धिविधी लक्षणं वच्ये--क०, पुनरस्येतिवृत्तपताका- 
स्थातसन्धिलक्षणं वक्ष्ये--क (2०); इतिवृत्तद्विविधानं सन्धिविधी--ख० । 
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एक विशोऽध्यायः 


सन्ध्यङ्गनिरूपणाध्यायः 
इतिवृत्त के पांच विभाग-- - 
इतिवृत्त तु नास्यस्य' शारीरं परिकीर्तितम्‌ । 
पञ्चभिस्सन्धिभिस्तस्य विभागः परिकब्पित? ॥ १॥ 
इतिश्च को नाट्य ( रूपक ) का शरीर माना जाता है। इसका 
पांच सन्धियों में विभाग किया गया है ॥ ? ॥ ] 
इतिङृत्त / कथावस्तु ) के ग्रभेद-- 
इतिवुत्त॑ द्विधा चेव वुधस्तु परिकल्पयेत्‌। 
आधिकारिकमेक* स्यात्‌... परासक्षिकमथापरम्‌ ॥ २॥ 
कथावस्तु या इतिवत के दो प्रकार होते हे । एक आधिकारिक और 


= 


२. तुलना--द० रू० १।२, सा० द० ( ६। ३३० ) तथा ना० दऽ सु०, 
ना० छ० र० को० भी । 

३. तुल० द० रूळ १।१२, १३, सा० द० ६। २९५-२९७, तथा ना० 
ल० र० को० पृ० २३ । 


१. काव्यस्प--ग०। २; मिति कीत्यते--क० । 

३. विभागा:--ग० । 

४. संप्रकल्पितः--क. ख. घः, परिकीतिताः--ग०, सम्भ्रलक्षितः--क (प) । . 
५. परिवर्जयेत्‌-ग०। ६. मेकन्तु-ग०। ७. सामथ्य--क० । 
४ ना० शा० तू? 
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०० नाठ्वशाखस्‌ 


कारणात्‌ फलयोगस्य वृत्त स्यादाधिकारिकम्‌। 
१तस्योपकरणार्थन्तु कीत्यंते 'ह्यानुषङ्गिकम्‌॥ ४॥ 
कवेः प्रय्ञान्नेतुणां यक्तानां विध्यपाश्रयात्‌?। 
कब्प्यते हि” फळप्रासिः ससुत्कर्षात्‌ˆ फलस्य च*॥ ५॥ 
फल प्राप्ति तथा उसके अतिशय उत्कर्ष तक पहुंचने या पूर्णता 
ग्राप्त करने के लिये नाटककार (कवि या नाटक आदि के लेखक ) के 
द्वारा सुनियोजित उद्योग द्वारा नायकों के कार्यों के निर्दारित प्रकार से 
मथित किये जाने पर जिस फल-ग्राप्ति की उपलब्धि या कल्पना की 
जाती है--उसे प्रधान फलम्राप्ति का प्रयोजन सम्पादन करने के कारण 
'आधिकारिक-कथावस्तु’ तथा जो घटनाओं की सहायता के लिये ( इसमें ) 
रखी जाती हों उसे “प्रासंगिक कथावस्तु' समझना "चाहिए" ॥ ४-५॥ 
कार्य की पाँच अवस्थाएँ-- [ 
संसाध्ये फलयोगे तु व्यापारः कारणस्य' यः। 
तस्याजुपूष्या विज्ञेयाः पञ्चावस्थाः प्रयोक्तभिः॥ ६॥ 
फल प्राप्ति के लिये नायक द्वारा किया जाने वाला उद्योग-जो 
पूर्णता तक पहुंचता हो--उस (कार्य) की क्रमञ्चः पांच अवस्थाएं 
होती हैं? ॥ ९॥ 
[ नाख्यप्रकरणोङ्कृताः` इथवस्थास्ता मता इह । 
धर्मकामार्थसम्बन्धः फलयोगस्तु कथ्यते ॥ | - 


१., २. दृष्ट- ना? ल० र० को० ( चोख० पृ० ८ )। 
३. इस पद्य के आगे ( एक ) प्रक्षिप्त इलोक प्राप्त होता है। यहां उसका 
भी अथं दे दिया गया है । 


NNN NANA AAA: 


१. परोपकरणाथंन्तु--ग०, घ० । 


ANANSI ०१५ ०१५ ०० SP NNSA ASO 0 ४०७ 


२. प्यानु-क०। ३ विध्युपा--क० । 
४. यत्‌-ग०, घ०। ४. समुत्कर्ष:--क० । 
६. फलाय--क० । § 


अस्मादनन्तरम्‌-लोकिकी सुखदुःखाख्या यथावस्था रसोद्गवा । 

दशधा मन्मथावस्था व्यवस्था त्रिविधा मता ॥--क० 
इति पद्यं समुपलभ्यते प्रक्षिप्तञ्च । 
७. साधकस्य--ग० घ०। ८. पूर्व्यात्‌--क०। 
९. प्रकरणभवा अवस्था--क. । = 
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एकचिशोऽध्यायः ५१ 


[ ग्रक्षिप्तः-ये अवस्थाएं नाटक तथा प्रकरण में संयोजित या उत्पन् 
की जाती हैं ओर इनका फल-योग घर्म, काम या अर्थ सम्बन्धी होता है | 1 
प्रारम्भश्च प्रयत्नश्व तथा प्राप्तेश्च सम्भवः । 
नियता च फलप्राप्तिः फलयोगश्च पश्चमः ॥ ७॥ 
ये अवस्थाएं हॅ--( ? ) प्रारंभ, (२ ) प्रयत्न, ( २ ) ग्राप्ति-सम्मव, 
९ 9 ) नियतफलग्राप्ति तथा ( ५ ) फल्योग* या फलग्राप्ति ॥ ७॥ 
प्रारम्भ ( आरस्भ )-- 
औत्खुक्यमात्रवन्धर्तु' यदू बीजस्य निबध्यते । 
महतः फळ्योगस्य स ख खल्चारम्भ इष्यते ॥ ८॥ 
नाटक का वह माग जो “वीज? से सम्वन्धित होकर फलयोग या 
फूल प्राप्ति के सम्पादनार्थ ओत्सुकयमात्र का ग्रारम्म या अथन करे 'आरम्म* 
कहलाता हे । 


१. तु० द० रू० १।१९, सा० द० ६।३२४ ना० ल० र० को० पृ० ८ । 

२. आरम्भ--रूपकों में आरम्भ को दो प्रकार की दशा या स्थिति में 
रखा जाता है । एक तो ऐसी परिस्थिति में जब किन्हीं देवी या पारलौकिक 
शक्तियों के अनुग्रह या निजीचेष्टाओं के द्वारा नायक को उद्देश्यसिद्धि के 
लिये साधन प्राप्त किये जाए या दूसरे वह परिस्थिति जिसमें परम लक्ष्य 
या उद्देश्य की सिद्धि के साधनों को प्राप्त न किया गया हो । 

प्रथम प्रकार में नाटकीय कायं.का प्रारम्भ साधनों के संगठित करने, 
उन्हें स्मरणकरने या इष्टप्राप्ति में इन साधनों को सफलता का विनिश्चय 
कर प्रयुक्त करने के संकल्प से होता हे । दुसरे प्रकार में अप्राप्त साधनों को 
जानने की ऊहापोहात्मक मानसिकचेष्टा प्रदर्शित करते हुए साध्य-प्राप्ति की 
शक्ति के विनिश्चय के पश्चात्‌ उनको प्राप्त करने की चिन्ता प्रकट की 
जाती है। 2 

परिस्थिति के अनुसार रूपक का आरम्भ नायक, राजमन्त्री या नायिका 
या किसी दिव्यपात्र आदि से किया जा सकता है । जैसे रत्नावली में इष्ट 
प्राप्ति तथा उसकी पूर्ति के साधनों के स्मरण एवं लक्ष्यसिद्धि में उन साधनों की 
शक्ति तथा पर्याप्तता के ज्ञान से उत्पन्न राजमन्त्री के सन्तोष द्वारा आरम्भ' को 
दिखलाया गया है । 


१. बन्धमात्रस्नु--%०; ओत्सुवअयमा त्र बन्धस्य--ख० । 
"२. फलारम्भ--क०; सोऽत्र प्रारम्भ--ख० । 
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यत्न-- 
अपइयतः फलप्राप्ति व्यापारों यः फलं पति । 
परञ्चौत्छुक्यगमनं प्रयत्न: परिकोर्तितः ॥ ९॥ 
नायक का फलग्राप्ति की ओर ध्यान न देते हुए भी फल प्राप्ति के 
ग्रति किये जाने वाले अत्यन्त उत्सुकता पूर्ण प्रदर्शन या व्यापार को यत्न? 
समझना चाहिए ॥९॥ 


ब्राप्त्याशा-.- 
ईषत्पासियंदाः काचित्‌ फलस्य? परिकरप्यते । 
भाचमात्रेण “तं प्राहुर्विधिशाः प्राप्तिसम्भवम्‌ ॥ १०॥ 

जब किसी विचार या माव के द्वारा उद्दिष्ट अर्थ या फल ( थोड़ी ) 
पूर्णता तक पहुँचने लगे तो उसे विशेषज्ञ जन “प्राप्तिसम्भव” या ग्राप्त्याशा' 
कहते हैं ॥ २० ॥ 

१. यत्त--कार्य की दुसरी अवस्था यत्न कहलाता है । अत्यन्त शीक्र 
इष्सिद्धि के एकमात्र उपाय को जानने, उसे स्मरण करने या इच्छा करने के बाद 
सम्पूर्ण शक्ति से उसी के लिये अनुसरण करने का नाम 'यत्न! है । जैसे रत्नावली 
में सागरिका का चित्र आलेखन के लिये कदलीगृह में जाकर बेठ जाना 
यत्न* है । ु 

२. प्राप्त्या्ा-तीसरी अवस्था है प्राप्त्याशा । उपाय के द्वारा सफलता 
प्राप्त करते हुए जब उद्देश्य सिद्धि की किळ्चितू पूर्ति या संभावना दिखलाई दे 
तो इसका नाम प्राप्त्याशा है । इसमें लक्ष्यसिद्धि की आशा का संचार नायक या 
नायिका के अन्तःकरण में होता है. जिसका कारण है इष्टसिद्धि के साधन या 
उपाय का परिज्ञान हो जाना । परन्तु इस आशा के साथ उद्देश्य प्राप्ति में 
विफलउा का भी भय बना रहता. है। इसलिये प्राप्त्याशा को दो दृष्टिकोण 
से लिया जाता है-एक कार्य और दूसरा भाव । कायं के (दृष्टिकोण 
यह अवस्था दो विरोधियों का संघर्ष है जिसमें एक की विजय ओर दूसरे 
की पराजय होना है। भाव के दृष्टिकोण से यह लक्ष्यसिद्धि में आशा का 
संचार करती है, क्योंकि इष्टसिद्धि का उपाय ज्ञात रहता है; इसलिए इसमें 
लक्ष्यसिद्ध निकट आती है ओर दूर चली जाती है । 

१. पदं-ष०। २. प्राप्तिरच या--ग, घ० । 

३. अर्थस्य--ग०, घ० । 

४. स ज्ञेयो विधिज्ञ प्राप्तिसम्भव:--ग ० , घ०। 
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नियतफल-ग्राप्ति-- 
नियतान्तु फलप्राप्ति यदा' भावेन पश्यति । 
नियतां तां फलप्राप्ति सयुणा:* परिचक्षते ॥ ११॥ 

जब किसी विषय, अभीष्ट-वस्तु या भाव की निश्चित फल-आप्ति 
पूणरूप से दिखती तो उसे 'नियतफल-्राप्ति? जानो ॥ ?? ॥ 

फलयोग-- 

अभिप्रेत समग्रश्च प्रतिरुप क्रियाफलम्‌। 
इतिवृत्ते भवेद्यस्मिन्‌ फलयोगः प्रकीतितः ॥ १२॥ 

( नाटक में ) होने वाले समस्त कार्यों की उनके अनुरूप पूर्ण फल की 
उपलब्धि जव रूपक के इतिवृत्त (या कथावस्तु ) में सम्पच्च हो जाए 
तो उसे 'फल्योग” ( या फलागम ) समझो ॥ १२ ॥ 

सर्वस्येच हि कार्यस्य प्रारब्धस्य फलार्थिभिः । 
प॒तास्त्वनुक्रमेणेव” पञ्चाचस्था भवन्ति हि ॥ १३॥ 


प्रत्येक कार्य की--जो कि फल को इष्टिगत रखते हुए प्रारंभ किया - 


जाता हो--उपर्युक्त ये ही पांच अवस्थाएँ ऋमशः होती हैं ॥ 2३ ॥ 


१. नियताप्ति या नियतफलप्राप्ति--चौथी अवस्था है नियताप्ति । इसमें 


उद्देद्य सिद्धि या लक्ष्यप्राप्ति में बाधक बाधाओं का हट जाना 'नियताप्ति' है । 
यह दो प्रकार से प्रदर्शित हो सकता है। एक बाधा का पूर्णरूप से नाश करते 
हुए तथा दूसरा वियोधियों को या बाधंकतत्त्व की अनुकूलता प्राप्त कर । 
प्रथम स्थिति में नाट्यरचना वीररस की होगी--जैसे वेणीसंहार तथा दूसरी में 
उससे भिन्न श्शृङ्गाररस की जसे रत्नावली आदि । 

२. फलयोग या फलागम--जब नाटकीय कथा में लक्ष्यसिद्धि या उसमें 
आने वाले अवरोधों का नाश हो जाए तो नायक को अपने उद्योगों के फल 
स्वरूप इश्ठफल का प्राप्त होना अन्तिम या पांचवी अवस्था है 'फलागम” । जेसे 
रत्नावली में उदयन का रत्नावली की प्राप्ति तथा चकर्वात सञ्राटू बनना । 
यहाँ कार्य की अन्तिम स्थिति प्रदर्शित की जाती है तथा कथानक के सभी 
रहस्य खुल जाते हैं । 


१. यत्र-ग., घ०। २. सगुणां--क; सगुणस्तुविनिदिशेतु--ग० । 
३. यदु हश्यते निवृत्ते तु फलयोगः स उच्यते--ग०, घ०। 
४. इतिवृत्तादिकाव्यस्य--क० । 

५. यथातुक्रमशो ह्येता:--ग०, घ० । 
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आसां स्वभावभिन्नानां परस्परसमागमात्‌ । 
विन्यास एकभावेन' फलहेतुः प्रकीतित: ॥ १४ ॥ 
स्वभाव से ही मित्रता लिए हुए इन अवस्थाओं को नाररचना में 
एक साथ स्थापित या विन्यस्त करना फलग्राप्तिः ( का उपपादक होता ) 
है॥ १४ ॥ 
आधिकारिक कथावस्तु द्वारा नाटक का आरम्भ-- 
इतिवृत्त समाख्यातं प्रत्यगेवाधिकारिकम्‌" । 
ततदारम्भादि कव्यं फलान्तञ्ञ यथा भवेत्‌ ॥ १५॥ 
आधिकारिक कथावस्तु का पहिले वर्णन किया जा चुका है । तदनुसार 
आरम्भ आदि होना चाहिए जिससे फलप्राप्ति हो सके ॥ ९५ ॥ 
पूर्णलन्धि च” कर्तव्य द्दीनसन्ध्यपि चा पुनः । 
नियमात्‌ पूर्णंसन्धि स्याद्धीनसन्ध्यथ” कारणात्‌ ॥ १६ ॥ 
यह अधिकारिक कथावस्तु सभी सन्धियों से पूर्ण होती है या इसमें कुछ 
सन्धियाँ कम भी रहती हैं । सामान्य नियम के भनुस्तार सभी सन्धियां होनी 
चाहिए तथा किसी विश्येष कारणवश कुछ का परित्याग भी किया जा 
सकता है ॥ १६ ॥ 
सन्धि परित्याग-विधान-- ` 
“ए॒कलोपे चतुर्थस्य द्विलोपे न्रिचतुथंयोः । 
द्वितीय-्रि-चतुर्थानां न्रिळोपे लोप इष्यते ॥ १७॥ 
यदि एक सन्धि का परित्याग करना हो तो “चतुर्थ” सन्धि का, दो 
सन्धियों को कम करना हो तो तृतीय ओर चतुर्थ सन्धि का और तीन 
तन्धियोँ को कम करना हो तो दूसरी, तीसरी और चौथी सन्धि को कम 
करना चाहिए ॥ ?७॥ 


१. विन्यासः फलभावेन फलाय परिकल्प्यते--ग०, घ० । 
२. पुरस्तादाधि-ग०, घ० । 
३. कविना तत्र कत्तव्यं फलान्तळ्च यथा भवेतु--क० । 


NANA NNN NN NNN 


४. फलन्ति च--ग० | 
५. पूर्णसन्ध्यपि यत्‌ कार्य-ग० । 
६. तत्‌ काय--घ०। ७. सन्धिस्तु-घ०। 


८. चतुथंस्येक लोपे तु-ख° । ९. द्वितृतीय-चतुर्थानां--क० । 
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प्राखङ्गिके परार्थेत्वान्न ह्येष नियमो भवेत्‌। 
यद्‌ वत्तं 'सब्भवेत्तत्र तद्‌ योज्यमविरोधतः ॥ १८॥ 
प्रासंगिक कथावस्तु में यह नियम लागू नहीं होता, क्योंकि मुख्य 
कथावस्तु के उद्देश्य की पूर्ति हेतु ही उसकी योजना रहती है। अतएव 
उसमें जो भी योजना करनी हो बिना किसी विरोध ( या विचार के ) करना 
चाहिए ॥ ?८॥ | ५ 
पांच अर्थ प्रक्षति-- 
इतिवुत्ते यथावस्थाः' पञ्चारम्भादिकाः स्खृताः । 
अथंप्रकतय: पञ्चः तथां बीज्ञादिका अपि ॥ १९॥ 
कथावस्तु में जैसे आरम्भ आदि पांच अवस्थाएं ऋमश्नः होती हैं, वैसे 
ही वीजादि पांच *अर्थप्रकृति (2) भी होती हैं ॥ ?९॥ ` 
बीज बिन्दुः पताका च प्रकरी कार्यमेव च। 
अर्थप्रकृतयः पञ्च ज्ञात्वा” योज्या यथाविधि ॥ २० ॥ 


रूपर्को में ( इन ) पांच अर्थग्रकृतियों की योजना यथाविधि जानकर 
करना चाहिए । यह अर्थ ग्रकृति हैं :--(? ) बीज, (२) बिन्दु, 
( २ ) पताका, (9 ) प्रकरी और ( ५ ) कार्य ॥ २० ॥ 


१. अधंप्रकृति की अभिनवगुप्त ने व्याख्या करते हुए बतलाया कि-'मथः 
फलं तस्य प्रकृतयः उपायाः फलहेतवः ।' अर्थात्‌ जो अंश फल या लक्ष्यप्राप्ति 
के उपाय या साधन है उन्हें अथंप्रकृति कहते हैं। ये अथंप्रकृतियां नायक की 
इष्ट या लक्ष्य प्राप्ति में सहायक होती हैं अथवा कथानक को नाटकीय रूप 
देने में नाट्यकार के लिये साधनस्वरूप हो जाती हैं । इसकी कुछ अन्य आचार्यो 
की व्याख्या है 'अर्थस्य समस्तरूपकवाच्यस्य प्रकृतयः प्रकरणान्यवयवाथंखण्डा 
अर्थप्रकृतयः’ अर्थात्‌ रूपक के वे अवयव जो प्रकरण रूप हैं अथंप्रकृति हैं अर्थात्‌ 
इतिवृत्त के अवयव ही अर्थप्रक्ृति कहलाते हैं । यह व्याख्यान ठीक नही क्योंकि 
ऐसा मानने पर पन्च सन्ध्यादि भी अथंप्रकृति हो जाएगी । 


१. तु भवेत्तत्र संयोज्य--ग०, घ० । 
२. यदा--ग., घ० । 

३. चासां पन्च--क०। 

४. बीजबिन्दुपताकारच ग० । 

४. विनियोज्या--क० । 
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पद नाठ्यशास्त्रम्‌ 


बीज-- 
स्वदपमात्र' समुत्सृष्टं बहुधा यद्विखर्पति'। 
फळावसानं यञ्चैव? बीजं तत्‌ परिकीर्तितम्‌ ॥ २१॥ 
जो छोटे रूप में उपक्षिप्त (स्थापित ) होने पर अनेक रूपों और 
मागों से उत्तरोत्तर विकास करता हो तथा फल” को मुख्य रूप में उपलब्ध 
करवाते हुए समाप्त होता हो उसे 'बीज”' समझना चाहिए ॥ २१ ॥ 
बिन्हु— 
ग्रयोजनानां विच्छेदे यदविच्छेद्कारणम्‌”। 
यावत्समातिबेन्धस्य* स बिन्दुः परिकीर्तितः ॥ २२॥ 
* अवान्तर विच्छेद होने पर भी जो रूपक में समाप्ति तक अविच्छिनता 
का कारण होकर ( कथाबन्ध में ) स्थित रहता हो उसे ‘विन्दु समझना 
चाहिए ॥ २२ ॥ 


१. वीज--कथावस्तु के आरम्भ में प्रथम प्रक्षिप्त या स्थापित होने मात्र 
से जिसका अनेक रूपों में विकास.होता हो तो अनेक उपाय परम्परा का कार्य 
जिस पर निर्भर रहता हो उसे 'बीज' समझना चाहिए। यह कहीं उपायमात्र 
होकर, कहीं फल तथा . उपादान दोनों. या उपाय होकर, कहीं अवाब्छित 
कष्ट का निवंतक बन कर तथा कहीं सभी रूप में तथा कहाँ नायक के उद्देश्य 
से और कही प्रतिनायक के आश्रय जैसे स्वरूप में आने से अनेक भेद या 
स्वरूप वाला होता है। फलस्वभाव य! फलमात्र होकर आने वाले बीज का 
उदाहरण अभिज्ञानशाकुन्तल के आरम्भ में मुनिजन द्वारा दुष्यन्त को चक्रवति 
पुत्र लाभ को आशीर्वाद देना है । त 

२. बिन्दु-प्रधान उद्देश्य या कार्य के अवरुद्ध प्रवाह को पुनः सञ्चालित 
करने के लिये प्रयोजक शक्ति के अनुसन्धान या स्मरण को 'बिन्दु' समझना 
चाहिए। जो जल की सतह पर गिराये गये तैल के बिन्दु की तरह प्रसारी होता 


१. अल्पमात्रं समुद्दिष्टें-क ( ट, ) अल्पमात्रमुपक्षिप्तं--क ( प० ) । 
२. प्रसपंति--क । - | 

३. तच्चेव--ख० । 

४. बीजं तदिह कीतितम्‌ - ख., वीजं तदभिधीयते--ग०, घ० । 

५. कारकमु--क० । 

६. कार्यस्य--क; समाप्तिमद्वन्धः ( क-न ) । 

७. इति संज्ित:--क० 
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एकविशोष्ध्यायः us 


पताका-- 
यहृत्तन्तु' परार्थः स्यात्‌ प्रधानस्योपकारकम्‌। 
उप्रधानवच्च कल्प्येत सा पताकेति कोर्तिता ॥ २३॥ 
जब मुख्य या आधिकारिक कथा के मध्य में कोई “घटना? उसका 
उपकार या पुष्टि करने के लिये ही रखी जाए और उसकी मी मुख्य कथा 
जैसी ही व्यापक उपयोगिता रखी जाए तो उसे 'पताका* समझना 
चाहिए ॥ २२ ॥ 
प्रकरी-- 
फल 'प्रकब्ष्यते यस्याः “परार्थायेव केचळम्‌। 
“अनुवन्ध्विद्दीनत्वात्‌ प्रकरीति विनिद्शित्‌ ॥ २४ ॥ 
जव ( किसी पात्र का ) आधिकारिक इतिवृत्त के लिए ही जिसका निवेश 
हो तथा जिसमें स्वार्थ निरपेक्षता* ( अनुबन्ध विहीनत्व ) रही हो तो उत्त 
इतिवृत्त विशेष को 'प्रकरीः कहा जाता है ॥ २४॥ 


है। जेसे पानी की सतह पर गिराया गया तेल पूरी सतह पर फेल जाता है, 
इसी प्रकार काय की प्रयोजक शक्ति का अनुसन्धान या स्मरण पूरे नाटक पर 
फैला होता है । 

१. पताका--नाटक का वह उपकथानक जिसका नायक मूळ कथानक 
के नायक को सहयोग प्रदान करता हो भोर स्वयं के लक्ष्य की सिद्धि भी प्रधान 
नायक के सहयोग से प्राप्त करे तो उसे 'पताका? कहते हैं। जैसे राम के मूल 
कथानक के साथ सुग्रीव, विभीषण के कथानक 'पताका? हैं । ना० ७० र० को० 
में पताका का विवरण इससे थोड़ा भिन्न प्राप्त होता है । 

२. अनुबन्ध का अथ है निरन्तर चलने वाळा इतिवृत्त । पताका में अनुबन्ध 
इतिवृत्त नहीं रहता । | 

३. प्रकरी--प्रकरी की व्याख्या है--प्रकर्षेण स्वार्थानपेक्षया करोतीति 
प्रकरी ।' अर्थात्‌ जिसमें किसी लक्ष्य की सिद्धि को मुलकथानक के प्रधान नायक 


१. यस्या वृत्तं-क्‌०। २. पराथंस्य--क० । 

३. ततसम्बन्धाच्च फलवतु--क० । 

४. सङ्कुल्प्यते सद्भिः ग०, घ० । 

५. परार्थं केवलं बुधैः:--ख०; पराथं यस्य केवलम्‌-ग०; घ० । ` 
६. अनुबन्धेन हीनस्य प्रकरीं तां विनिदिशेत--ग०, घ० । 
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काय -- 
यदाधिकारिक वस्तु' सम्यकपाज्ञेः प्रयुज्यते । 
“तदर्थ यस्समारम्मस्तत्‌ कार्य परिकीतितम्‌ः॥ २५ ॥ 
आधिकारिक कथावस्तु में जिन उद्योगों को लक्ष्यम्राप्ति ( फल ) के लिये 
प्रारम्भ या समाविष्ट किया जाता हो तथा उनके लिये जो आवश्यक साधन 
समुदाय होता है उसे कार्य' समझना चाहिए ॥ २५ ॥ 
एतेषां यस्य येनार्थो यतश्च गुण इष्यते । 
तत्प्रधानन्तु" कतेव्य गुणभूतान्यतः परम्‌ ॥ २६॥ 
इस अर्थप्रकृतिपश्चक में जिसका जिससे उचित सम्बन्ध या कार्य 
(पूर्णतया ) सिद्ध होता हो तो उसे मुख्यता और जिससे कार्य में सहायता 
मात्र मिले उसे गोण स्थान दिया जाए ( इसके अतिरिक्त अन्य शेष गोण ही 
रहेंगे ) ॥ २६ ॥ 


की बिना अपेक्षा या सहयोग लिये ही जब उपकथानक का नायक सम्पन्न करता 
हो तो प्रकरी होती है। प्रकरी रूप उपकथानक नाटक में एक ही स्थान पर 
रखा जाता हे ओर उसकी वहीं समाप्ति या पुति भी हो जाती है ।.. यही पताका 
से प्रकरी का विभेद भी है कि पताका के रूप में रहने वाला उपकथानक है वह 
मूलकथानक के आरम्भ से चौथी अवस्था तक विस्तारित रहता है परन्तु प्रकरी 
का रूप संक्षिप्त रहने से वह किसी सन्धि में समाविष्ट रहते हुए विस्तारित 
नहीं होता । 

१. काय-प्रधान नायक जिन साधनों का उपयोग कर या जिनकी 
सहायता से लक्ष्य सिद्धि प्राप्त करता है उन विविध साधनों का उल्लेख कर 
नायक के जीवन के विशिष्टांश को प्रस्तुत करना 'कायं’ कहलाता है। कार्य 
अर्थात्‌ जिसे किया जाय वह समग्र सहायक तथा साधनसामग्री जिसमें नायक की 
शारीरिक एवं मानसिक क्षमता भी समाविष्ट हो । 

अत्येकरूपक में पांचों अथंप्रकृतियों का रहना आवश्यक नहीं है तथापि 
बीज, बिन्दु तथा कायं का वर्तमान रहना अनिवार्य सा है 

नपम यान माका लगली 


१. वृत्ते-ख; कार्य पूर्वमेव प्रकल्पितम्‌--क० ( य ) । 
२. तदर्थो--ख०, ग०, घ० | 

३. इति कीतितम्‌--क; समुदाहृतम्‌ घ० । 

४. प्रधानं ततु प्रक तेव्ये--ग० घ० । 
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एकविशयो$ध्याय: जद 


अनुबन्ध-पताका-- 
पकोऽनेकोऽपि वा सन्धिः पताकायान्तु यो भवेत्‌ । 
प्रधानार्थाचुयायित्वादचुवन्ध' ख  कोत्यंते ॥ २७॥ 

जब पताका में एक या एकाधिक सन्धियां समाविष्ट हो जाएं और 
वे मुख्य कथावस्तु के प्रयोजन या काय की सहायक या उपपादक हो तो 
वे 'अनुबन्ध-पताका? कहलाती हैँ? ॥ २७॥ 

अनुबन्ध-पताका की अवधि-- 

आगमीदाविमर्शाह्य पताका विनिवत्तेते। 
२कस्माद्‌ यस्मान्निबन्धोऽस्याः परार्थः परिकीत्यंते ॥ २८ ॥ 

गर्भ या विमर्श सन्धि के पूर्ण होने तक पताका? रहती है । इसके. 
उपरान्त यह भी समाप्त हो जाती हे । क्‍योंकि इसकी विनियोजना मुख्य 
कथा या कार्य की कुछ विशेष सहायता मात्र ही होती है ॥ २८॥ 

पताकास्थान लक्षण-- 

व्यत्रार्थ चिन्तिते5न्यस्मिन्‌ तछिङ्गो5न्यः प्रयुज्यते । 
आगन्तुकेन भावेन पताकास्थानकं तु तत्‌ ॥ २९ ॥ 

जब किसी एक प्रयोजन के विचार के साथ तत्काल अकस्मात्‌ वेसे ही 
स्वरूप के अन्य प्रयोजन की अतर्कित रूप में प्राप्ति हो जाए (या उसकी 
सूचना या अभिव्यक्ति हो ) तो उसे पताका-स्थान' समझना चाहिए" ॥२९॥ 

अथस पताका स्थान-- 

सहसैवार्थसम्पत्तिगुंणवत्युपकारतः' । 
पताकास्थानकमिदं प्रथमं परिकीर्तितम्‌ ३० ॥ 

१. अनुबन्ध को 'अनुसन्धि' भी कुछ आचाय कहते हैं। तु०--द० रू० 
३।२६, २७। 

२. यहां सा० द० नाट्यशास्त्र का अनुसरण करता है परन्तु द० रू० में 
पताका स्थानक के विभेद छोड़ दिये गए हैं। सागरनन्दी के अनुसार पताका 
स्थानों की सन्धियो में योजना की जाए पर इनका ( अन्तिम या ) निवंहणसन्धि 
में निवेश नहीं किया जाना चाहिए ( द्र० ना० छ० र० को० पृ० १०० ) 1 


~~ 


१. दनुसन्धिः प्रकीत्यंते--क०, ख० । : 

२. कस्माद्यस्मात्तु बन्धोऽस्याः परार्थायोपकश्प्यते--ग०, घ० । 

३. यत्रान्य स्मिन्‌ युज्यमाने--ख०, यत्रार्थे चिन्त्यमानेऽपि--ग०, घ० । 
४. गुणवत्युपचारतः-ग०, घ० । 
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जहां सामाजिकों को किसी गौण या अप्रत्यक्ष प्रकार से सहसा करिसी 
अभीष्ट प्रयोजन या कार्य का ( परिचय या ) ज्ञान हो जाए तो उसे प्रथम 
“पतताका-स्थान? समझना चाहिए? ॥ २० ॥ 
द्वितीय पताकास्थान-- 
वचः सातिशयं ज्छिष्ट काव्यबन्धसमाश्रयम्‌* । 
पताकास्थानकमिद द्वितीयं परिकीर्तितम्‌ ॥ ३१ ॥ 
जहां प्रत विषय के वर्णन में प्रयुक्त क्लिटवचनों का रचनागत विन्यास 
किसी अग्रकृत अर्थ के भी उपयुक्त हो जाता हो उसे (द्वितीय पताका 
स्थानक? समझना चाहिए*॥ ३१ ॥ 
तृतीय पताकास्थान-- 
अर्थोपक्षेपणं यत्र? ळीनं सविनयं भवेत्‌ । 
स्छिएपरत्युत्तरोपेते तृतीयमिद्सुच्यते ॥ ३२॥ 
जहां नाटक में प्रस्तुत रिलष्ट संवादों की अश्नोत्तर-प्रणाली द्वारा अस्फुट 
आर अमिग्रेत अर्थ की अभिव्यक्ति होती हो तो उसे 'तृततीयपताका-स्थानक? 
समझना चाहिए? ॥ ३२ ॥ 


चतुर्थ पताकास्थान-- 
'ड्य्थो वचनविन्यासः सुश्छिष्ट:” काव्ययोजित:5। | 
“उपन्यासखयुक्तम् “तच्चतुर्थसुदाहृतम्‌`॥ ३३ ॥ 


१. द्रष्टव्य सा० द° ६। ३०१ तथा ना० ७० र० को० १० १०१ | 
२. दृष्ट्य--सा० द० ६३०१ तथा ना० ल८ र० को० पृ० १०२ । 
३. द्र सा० द० ६६३०२ ना० छ० र» को० पृ० १०३ भी। 


AS NAAN '““५”*”*€*“* 


१. वचसाइतिशयं रिलष्टं--ग०, घ० । २. रसाश्रयम्‌-क० । 
३. यत्तु--ग०, घ० । ४. व्यथो--क ० । 
५. यत्र स्यात्‌-क ( भ०)। ६. कार्ययोजितः--क ( प० )। 
७. उपपत्या संथुतरच--क; उपन्यासः संयुक्तरच--ख ०, ग० । 
८ चतुर्थमितिकीतितम्‌ - क० । 
९  अस्मादनन्तरं बडोदा संस्करणे-- 
“यत्र सातिशयं वाक्यमर्थोपक्षेपणं भवेत्‌ । 
विनाशि दृष्टमन्ते च पताकार्धन्तु तदु भवेत्‌ ॥' 
| त्यधिकं पताकाधं लक्षणपर लभ्यते पदं प्रक्षिप्तळ्च । 


हर 25: ५ 
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पकविझोडध्यायः ६१ 


जिसमें द्वयर्थ वचनों की योजना .काव्य-प्रबन्ध के इतिवृत्त को उपयुक्त 
बनाते हुए की जाए जिससे कि वे मुख्य असिप्राय के साथ साथ मित्र अर्थ को 
भी प्रतीत करवाए तो उसे चतुर्थ पताकास्थानक होता है? ॥ रेरे ॥ 
*्चतुष्पताकापरमं नाटके कार्यमिष्यते । 
पञ्चमिः सन्धिमियुक्त तांश्च वक्ष्याम्यतः परम्‌ ॥ ३४ ॥ 
नाटक में कार्य चार पताकास्थानकों तक ही रहना चाहिए । यह (कार्य) 
पाँचसान्धियों से युक्त रहता है, जिनका अब में वर्णन करूंगा ॥ २५ ॥ 
पांच सन्धियां-- 
सुखं प्रतिमुखं चेव? गभा बिमशे एव च। 
तथा निवेहणश्वेति नाटके" पञ्च सन्घयः ॥ ३५॥ 
नाटक में पांच 'पन्धियाँ होती हैं-जिनके नाम हैं--( १ ) मुख, 
( २) अतिमुख, ( रे ) गर्भ, ( 9 ) विमर्श तथा ( ५ ) निर्वहण ॥ परे ॥ 


१. द्रष्टव्य सा० द° ६३०३, ना० ल० र० को० पृ० १०४। 

२. द्रष्टब्य० सा० द० ६३३१, ३३२, ० रू० १॥२३, २४, दपण तथा 
ना० ७० रत्न कोष पू० १०४। 

३. सन्धियाँ--खपको के स्वरूप को एक शरीर की कल्पना में रखते हुए 
उसके विधायक अंगों के रूप में सन्धियों को रखा गया है. तथा यथासंभव उनके 
मानवशरीर के अंगों के नामानुसार ही नाम भी दिये गये हैं, जेसे मुख, प्रतिमुख, 
गर्भ । परन्तु किसी विशेष कारण वश विमर्श तथा उपसंहृति को वेसा नाम 
नहीं दिया जा सका क्योंकि वैसा करना कल्पना प्रसूत नाटक के इन अंगों से 
मेल नहीं खा सकता था। जैसे शरीर के विधायक विभिन्न अंग परस्पर 
सम्बद्ध रहते हैं. यही प्रक्रिया नाटक के विविध विधायक अंगों के परस्पर सम्बद्ध 
रहने में भी समझी जा सकती है। नाटक में इतिवृत्त को व्यक्त करने वाली 
माषा को यदि शरीर मान लें तो इमी के विविध अंगों को सन्धियाँ समझना 
चाहिए क्योंकि ये भी उसके नाटकीय अथ की द्योतक होती ही हैं । ( विस्तार के 
लिये प्रस्तावना दृष्टव्य ) । 


१ चतुष्पताकमेवं हि--क्० । 
२ तान्‌ प्रवक्ष्याम्यतः--क० । 
३. गर्भो विमर्शश्च तथेव हि--घ० । 
४. सन्धयो नाटके स्मृताः-ग० घ० । 


soos So 


६२ नाट्यशास्त्रस्‌ 


पश्चमिस्सन्धिभियुक्त प्रधानमचु कीर्त्यते । 
शेषाः प्रधानसन्धीनामनुमाह्मचुसन्धयः' ॥ ३६ ॥ 
प्रधान कथा ( अधिकारिक कथा ) को वस्तु की पांच सन्धियों में विभक्त 
कर संयोजना की जाती है तथा शेष अनुसन्धियां' प्रधान कथावस्तु तथा 
सन्धियों की सहायता करती हैं ॥ २६ ॥ 
मुख सन्धि 
यत्र वीजसमुत्पत्तिनौनार्थरखखम्भवाः । 
'काव्यं शरीराचुगता तन्मुखं परिकीर्तितम्‌ ॥ ३७॥ 
रूपक के उत्त भाग को जिसमें बीज रूप अर्थ प्रकृति की उद्भावना 
अनेक रस तथा भावों की अभिव्यक्ति के साथ की जाए और नायक की 
ग्रारम्मावस्था से जो सम्बद्ध हो ( ग्ररीरानुगता ) तो उसे “मुखसन्धिः 
समझना चाहिए ॥ ३७ ॥ 
प्रतिमुख-सन्धि-- 
बीजस्योद्धाटनं यत्तु" इष्टनष्टमिच कवित्‌ । 
“मुखे न्यस्तस्य सर्वं तद्वै प्रस्िखं भवेत्‌? ॥ ३८॥ 


१. अनुसन्थि--यह सन्धियाँ गौण कथावस्तु से सम्बद्ध पताका आदि को 
'कथावस्तु से संहित होने पर मानी जाती हैं । भट्ट लोल्छट के मत में पताका 
नायक का इतिवृत्त अनुसन्धि कहलाता है । अनुसन्धियाँ भी मुखादि निवहणान्त 
अनुगमन कर सकती हैं । 

२. मुख-सन्धि--नाटकीय कथावस्तु का वह भाग मुखसन्धि कहलाता है 
'जिसमें बीज तथा कार्य के आरम्भ भाग को विशिष्टता से युक्त स्पष्टतः प्रदर्शित 
किया जाता है । इस प्रकार कार्य के आरम्भ तथा बीज से साक्षात्‌ या 
'परम्परया सम्बद्ध होकर स्थायीभावों को सीमित एवं विभिन्न परिणामों में उद्बुद्ध 
करने में हेतुभुत होकर यह सन्धि रहती है । 

१. मनुग्राह्मास्तु सन्धयः ख, ग०, घ० । 

२. वीजसमाप्तिस्तु--क॒० । 

३. शरीरकाब्यानुगमात्‌--क०, काव्ये शरीरानुगतं--ग०, घ० । 

४. यत्र--क० | 

*- मुलन्यस्तस्य--क; उपक्षेपाथसंयुक्तं ( क० भ ) 

६. हृश्येत--क (प०)। ७, स्मृतमु--क०, खु० | 
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युखसन्धि में स्थापित “बीज” का जो कमी लक्ष्य रूप तथा अलक्ष्य रूप 
से था- जहाँ विकास या उद्मेद होता हो तो उसे श्रतिमुख”सन्धि 
समझना चाहिए ॥ २८ ॥ 
गर्भ-सन्धि-- 
उद्गेदस्तस्य' बीजस्य प्राप्तिरप्राप्तिरेव च | 
व्युनश्चास्वेषण यत्र ख गर्भे इति संज्षितः ॥ ३९॥ 
प्रतिमुख सन्धि में “वीज” का प्रकाशित होकर बार-बार प्रकट और 
तिरोहित हो जाता हो तथा साथ ही साथ ( उत्तके लिये ) अन्वेषण होकर 
जिसका विकास ( होता ) हो वह “गम सन्धि कहलाती है ॥ २९ ॥ 


१. प्रतिमुख सन्धि आचाय आभनवगुप्त के मत में बीज का आंशिक 
रूप में प्रत्यक्ष रहना और आंशिकछप में अप्रत्यक्ष रहने का जो क्रम मुख 
सन्धि में प्रदशित किय गया उसी का विकसित एवं स्फुट दरी में आना प्रतिमुख 
सन्धि है । इसका काम वीज को पूर्ण स्फूट करना है जो मुखंसन्धि में अप्रत्यक्ष 
के समान पृष्ठभूमि में रखा गया था । 

` इसे प्रतिमुखसन्धि कहने का कारण यह है कि इसमें मुखसन्धि के प्रतिकूल 
चेष्टा रहती है। जेसे मुखसन्धि में बीज को प्रच्छन्न करने की चेष्टा की 
जाती है पर्नु प्रतिमुखसन्धि में उसी बीज को प्रत्यक्ष प्रदर्शित करने की प्रवृत्ति 
होती है । 

२. गर्भसन्धि--बीज की अङ्भुरित अवस्था को प्रतिमुखसन्धि में बतलाते 
के उपरान्त उसकी क्रमिक विकास को प्राप्त दशा का प्रदशन गभसन्धि 
में रखा जाता है । जिसमें फल को उत्पन्न करने की उन्मुखता विद्यमान रहती 
है । इसका विधायक वह इतिवृत्त का अंश है जिसमें नायक को लक्ष्य प्राप्त 
करते हुए भोर खोते हुए अनेक बार दिखलाया जाता है । इसमें प्राप्त 
इष्ट का खोना और उसे प्राप्त करने के लिये नवीनः उपायों का आरम्भ या 
संयोजित करना विशेषतः दिखलाने की नाव्यकार की प्रवृत्ति होती है । 
क्योंकि यदि इसमें प्राप्त इष्ट का खोता प्रदर्शित न किया जाए तो गर्भ और 
अवमशे-सन्धि में कोई विभेद ही नहीं होगा । 


१. उद्भेदो यत्र-क० । 
२. अतइचान्वे-क ( ट ) । 
३. तस्य--क० । 
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विमश-सन्धि-- 3 
गर्भेनिर्भिबीजाथो' विल्ोभनक्कतो5पिवाः | 
'क्रोधब्यसनजो वापि विमशेः” स.इति स्मृतः ॥ ४० ॥ 
जिसमें गर्भ-सन्धि में विकसित बीज का और अधिक विस्तार से विकास 
ग्रतीत हो और जो ग्रढोभन ( विलोभन ), क्रोध तथा दुर्गति ( व्यसन ) के 
द्वारा और ( अधिक ) जमावट लिये हो तो उसे “विमर्श-सन्धि, समझना 
चाहिए ॥ ४० ॥ है 
निर्वहणसन्धि-- 
समानयनमर्थानां* सुखार्थानां स बोजिनाम । 
“फलोपसङ्घतानाञ्च ज्ञेयं निधंदणं तु तत्‌ ॥ ४१ ॥ 
मुखादि सन्धियों में कथित “अर्थ? बीज सहित प्रधान प्रयोजन के साथ 
मिलकर “फल-आप्ति? को यदि सम्पादित कर दें तो उसे "निर्वहण? सन्धि” 
समझना चाहिए ॥ ४? ॥ 
१. अवमश या विमर्श सन्धि--अवमश सन्धि का प्रमुख रूप सन्देह रहता 
` है । यह इष्टप्राप्ति की आशा के बाद उपस्थित बाधा से उत्पन्न होता है । 
नाटक के नायक के सर्वोत्तम गुणों को प्रकट करने के लिये इस सन्धि में 
शक्तिशाली अवरोधो को दिखलाया जाता है और जब इष्टप्राप्ति की सफलता के 
विषय में आशंकित होकर वह उसे प्राप्त करने के लिये सर्वोत्कृष्ट उपायों- 
सामर्थ्यों आदि का प्रयोग करता है तो ऐसी क्रियाशीलता एवं अध्यवसाय के 


कारण नायक के सर्वोत्तम गुण प्रकट हो जाते हैं। अवमर्श का प्रयोजन कार्य के 
चरमोत्कष को प्रकट करना है । 


२. निर्वेहण सन्धि-निर्वहणसन्धि का अन्य अभिधान है उपसंहृति । इसमें 
नाटकीय कार्य तथा प्रथम चार अवस्थाओं एवं पूव प्रयुक्त चारों सन्धियों में 
प्रयुक्त सभी साधनों को एक फल या चरम उद्देश्य की उत्पत्ति में सहयोगी 
के स्प में दिखलाया जाता है जिसकी प्राप्ति नायक को करवाना नाट्यकार को 
इष्ट है । 

र 0 ल. २ विकी पिया (२ विप्रलम्भकृतो पिवा--क (प)। 

३. कृतो$्थवा--क० । ४. किव्चिदारलेषसंयुक्तो--ग० । 

५. विमशं इति कीतितः--क० । 

_ ६. समानञ्च समर्थानां मुख्यार्थानां--ख०, ग० । 
` ७. नानाभावोत्तराणां--क०; नानाभावोऽम्तराणां यदुभवेत्षिवहणं--ख °; 
` फॅलोपदृंहितानां स्याज्जेयं--क (प०) । 
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पते हि सन्धयो शेया नाटकस्य प्रयोक्तृभिः । 
तथा प्रकरणस्यापि शेषाणाञ्च निबोधत॥ ४२॥ 
नाटक के निर्माता या निर्देशक ( प्रयोक्ता) को इन सन्धियों को 
अवश्य जानना चाहिए | ये समी सन्धियां नाटक और प्रकरण में होती हैं । 
अब शेष रूपकों में इनकी स्थिति ( मी ) बतलाता हूँ ॥ ४२॥ 
(डिम आदि ) रूपको में सन्धियों की [स्थिति 
डिमः खमवकारश्च चतुःसन्धी प्रकीर्तितौ । 
*न तयोरवमशास्तु कतेव्यः कविभिः सदा ॥ ४३॥ 
डिम और समवकार में चार सन्धियाँ होती हे । नाट्यकार इनमें 
विम्ल ( अवमर्श ) सन्धि की योजना न करें ॥ ४२ ॥ 


व्यायोगेहासुगौ चापि :त्रिसन्धी परिकीर्तितो । 
वन. तयोरवमशोस्तु कतेव्यः कविभिः सदा ॥ ४४॥ 
व्यायोग और ईह्ामृग में मी तीन सन्धियाँ रखी जाती हैं| इनमें भी 
विमर्श सन्धि नहीं रहती हैं ॥ ४४ ॥ | 
द्विसन्धि तु प्रहसन वीथ्यङ्क भाण एव च । 
सुलनिवंहणे स्यातां' तेषां बत्तिश्च भारती ॥ ४५॥ 
हसन, वीथी, अंक और भाण में दो सन्धियां रहती हैं जो मुख भोर 
निवहण सन्धियां होती हैं और इनमें ृत्तिमारती? होती) हे ॥ ४५ ॥ 
एवश्च सन्धयः कार्या दशरूपे प्रयोक्तृभिः । 
“पुनरेषान्तु सन्धीनामङ्गकडपं निबोधत ॥ ४६॥ 


१. दे ना० शा० २०८४, बही-२०।६४। 
दे० ना० शा० २०।१०२, वही ११२, २०।९४, २०।१०७ । 


१. नाटकेषु--क० । 

२. गर्भावमशौं न स्यातां न च वृत्तिस्तु केशिकी--ख ०, ग०, घ० । 

३. सदा कायों त्रिसन्धिको --क० । 

४. गर्भावमशौ न स्यातां तयोवृत्तिशच कैशिकी--क०; न च गभों विमशश्च 
न च वृत्तिश्च कैणिकी--क ( प० ), गर्भेम्चैवावपरशंञ्च त्यक्त्वा 
बुत्तिञ्च कैशिकीम्‌-क ( ड ) । 

५. तत्र कतंव्ये कविभिः सदा--क० । 

६. पुनः सन्ध्यन्तरं तेषा-ग०, घ० । 

५ ना० शा० तू PS 
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ये सन्धियां हैं जिनका दश्च-रूपकों में नाट्य निर्देशकों द्वारा विधिवत्‌ 


व्यवहार किया जाता है । अब में इन सन्धियों की अंग भूत अन्य (अन्तर) . 


सन्धियाँ बतलाता हूँ ॥ ४६ ॥ 
अंग-सन्धियां अथवा सन्ध्यन्तर-- 
साम भेदः प्रदानञ्च दण्डश्च वध एव च | 
प्रत्युत्पन्नमतित्वञ्च_ गोऊस्खलिंतमेव च ॥ ४७॥ 
साइसञ्च भयञ्चेच घीमाया" क्रोध एव च । 
ओजः संवरणं भ्रान्तिस्तथा हेत्वबघारणम्‌” ॥ ४८ ॥ 
दूतो लेखस्तथा” स्वप्नश्चित्र मद इति“ द्विजाः । 
सन्ध्यन्तराणि सन्धीनां विशेषस्त्वेकाबशतिः ॥ ४९ ॥ 
सन्धियों में विशेष रूप से रहने वाली ये अंग-सन्धियाँ या सन्ध्यन्तर 
इक्कीस होती हैं--( ? ) साम, ( २ ) मेद, ( $ ) प्रदान, (४ ) दण्ड, 
(५) वध, ( $ ) प्रत्युत्पनमातित्व, ( ७ ) योत्र-स्खलित्त, ( ८ ) साहस; 
( ९ ) भय, ( 2० ) धी, (?? ) माया, ( ?२) क्रोध, (?रे ) ओज, 
( १४ ) संवरण, ( १५ ) आन्ति, ( १६ ) हेत्ववधारण ( हेत्वपधारण ), 
(९७) दूत, (१८ ) लेख, (१९) स्वप्न, ( २०) चित्र ' तथा 
( २४ ) मद ॥ ४७-५९ ॥ 
सन्धीनां यानि वृत्तानि 'प्रदेशेष्वनुपूवश; 
स्वसम्पड्डणयुक्तानि तान्यङ्गान्युपघारयेत्‌ ॥ ५० ॥ 
सन्धियों में जो घटनाएं क्रमशः अपने-अपने स्थान ( प्रदेश' ) पर 
मुख्य प्रयोजन के सम्पादनार्थ स्थापित की जाती हैं वे अपनी विशेषता 


१. 'प्रदेशः का आशय है कि साम आदि को स्थानों की उचित स्थिति में 


संयोजित किया जाए । 


१. भेदस्तथा दण्ड: प्रदानं--क० । 
२. वधश्चेव--ग० । ३. ह्ली-क०। 
४. हेत्वप--क०; हि त्वव--ग०॥ ५. लेखास्तथा--ग० । 
६. इति स्मृतमू--क० । ७. विशेषा--क० । 
८, सामादीनामुदाहरणानि सन्ध्यङ्गानामुदाहरणानि च ग्रन्थान्तेऽनुबन्धरूपेण 
दर्शयिष्यते । 
. ९. प्रदेशएच तु पुवतः--क ( च० )॥ २१०. सम्पद्गुणप्रयुक्तानि-ख । 
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- तथा गुणों से युक्त इन उपसन्धियों या अंगों का सहकार या समर्थन आप्त 
किये हुए होती हैं ( और उनमें इन उपसन्थियो का भी गोण रूप सें 
हाथ रहता है ) ॥ ५० ॥ 

सन्ध्यगों के ( छः ) प्रयोजन-- 
इप्टस्याथंस्य रचना वृत्तान्तस्यानुपक्षयः । 
रागप्राप्तिः प्रयोगस्य गुद्यानाञ्चैव गूहनम्‌ ॥ ५१ ॥ 
आश्चयवद्मिंख्यान' प्रकाध्यानां प्रकाशनम्‌। 
अङ्गानां षड्विधं 'ह्तडुक्त शास्त्रे प्रयोञ्ननम्‌॥ ५२ ॥ 
शात्रो में इन सन्ध्यगों के छः उद्देश्य बतलाए हैं--( ? ) इष्टार्थ की 
अभिव्यक्ति या रचना (अर्थात्‌ उद्दिष्ट अर्थ का निर्वाह करना), ( २ ) कथा- 
वस्तु के आवश्यक वृत्तान्त का महण ( बृतान्तस्य अनुपक्षयः ) ( अर्थात्‌ 
कथा की इप्त प्रकार विस्तार देना जिससे दशकों की. रुचि में व्यक्तिक्रम न 
होने पाए और वह बराबर बनी रहे | ), ( रे ) प्रयोग को मनोरञ्जक 
एवं आकर्षक वनाकर भावो का संचार, (४ ) जित वात को छिपाना 
अभीष्ट हो उसका प्रकट न होने देना ( ५ ) आङ्चर्यकारी घटनाओं का 
चमत्कार उत्पन्न करने हेतु कथन ( आश्वर्यवद्भिख्यानम्‌ ) तथा ( $ ) प्रकट 
करने योग्य तत्व की अभिव्यक्ति ॥ ५१-५२ ॥ 
सन्ध्यंगों का उपयोग-- 
अङ्गहीनो नरो" यहठन्नेवारम्भक्षमो भवेत्‌। 
अङ्गद्वीन तथा काव्य न प्रयोगक्षमं भवेत्‌ ॥ ५३॥ 
जैसे अबयवों से हीन पुरुष में युद्ध या कार्य आरम्भ करने की सामर्थ्य 
नहीं होती वैसे ही अंगहीन नाट्यरचना भी प्रयोग में सफलता ग्राप्त नहीं 
कर सकती ॥ ५२ ॥ 
काव्यं यदपि” द्दीनार्थ सम्यगङ्गैः समन्वितम । 
दीप्ताङगत्वात्‌ः प्रयोगस्य शोभामेति न संशयः॥ ५४॥ 


१. तुलना--सा ० द° ६।४०७ तथा द° रू० १५५ | 


- १. वचनं--घ० । २. वदभिख्यातं - ख०, ग०, घ० | 
३. ह्येतद्‌ दृष्ट--क० । 
४ यहृद्॒द्धारम्भेऽक्षमो भवेत्‌-ख०, ग०, घ० । . 
५. पदविहीनाथ--क ( न° )। 
६. दीप्तत्वात्त--क०; दीप्ति गत्वा प्रयोगरच-क ( ब०.) । 


~ 
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जो नाट्यरचना अपने विषय या कथावस्तु से घटिया भी हो किन्तु 
जिसमें अंगों का व्यवस्थित सबिवेश हो तो वह प्रयोग की दीप्ति के कारण 
ही शोभाशालिनी हो जाती है यह तथ्य है ॥ ५४ ॥ 
उदात्तमपि यत्काब्यं स्यादङ्गैः परिवर्जितम्‌ । 
२हीनत्वात्तु प्रयोगस्य न सतां? रञ्जयेन्मन; ॥ ५५॥ 
और नाट्यरचना का विषय या कथा-वस्तु यदि उत्कृष्ट ( उदात्त ) 
हो और उसमें यथोचित सम्ध्यंगों का सबिवेश न किया जाए तो वह 
प्रयोग हीनता के कारण संहृदयों का मनोरजन करने में असमर्थ होती 
हे॥ ५५ ॥. 
तस्मात्‌ सन्धिप्रयोगेषु यथादेश यथारसम्‌। 
कविनाङ्गानि कार्याणि सम्यक्तानि निबोधत* ॥ ५६॥ 
अतएव कविजन देश, काल और रस के अनुकूल सन्धियों के प्रयोगों 
में (या उनके अवसर पर ) इन अंगों की भी उचित रूप में ( अवश्य ) 
विनियोजना करें। अब में सन्ध्यंगों को बतलाता हूँ जिन्हें आप जान 
लीजिए ॥ ५६ ॥ 
सन्भ्यङ्ग-- 
उपक्षेपः परिकरः परिन्यासो विलोभनम्‌ । 
युक्तिः प्राप्तिः समाधान विधानं परिभावना॥ ५७॥ 
उदूभेदः करणं भेदो ह्येतान्यङ्गानिः वे सुखे । 
तथा प्रतिमुखे चेब श्टणुताज्ञान्यतः परम ॥ ५८॥ 
मुखसन्धि के अंग है-( ? ) उपक्षेप, ( २ ) परिकर, ( रे ) परिन्यास, 
(४ ) बिलोमन, (५) युक्ति, (६ / प्राप्त, (७) समाधान, 


तदङ्गैः क० । : 

. हीनत्चा द्विप्रयोगस्य--ख ०, हीनत्वाद्धि--क० ( ८ )। 

सतो--क० । ४. यथायोगं-क० । 

एतदनु--एते विशेषा: सन्धीनां स्यु. सन्धिष्वर्थयोगतः। एभ्योऽङ्गा- 
्यर्थयोगेन सन्धितानि निबोधत ॥ इति इलोकोऽधिकः समुपलभ्यते 
केषुचिदादर्शपुस्तकेषु । 

द्रादशाङ्गानि-क ( म० )। 

- वक्ष्याम्यङ्जानि तामतः--क० । 

८. वक्ष्ाम्यङ्गान्यन्तः परम्‌-क ( ड ) 1 


*N ००७ 


दर टण 


~ 
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(८ ) विधान, ( ९) परिभावना, (१० ) उद्मेद्‌, ( १? ) कारण तथा 
( १२ ) मेद | अब में ग्रतिम्ुख-सन्धि के अंग बतलाता हू ॥ ५७-५८॥ 

विलासः परिसपंश्च विधूतं तापनं’ तथा । 

नमे नमंद्युतिश्वेव तथा प्रगमनं पुनः ॥ ५९॥ 

निरोधश्रैव विज्ञेयः पर्युपासनमेव च। 

'पुच्प चज्रसुपन्यासो वर्णसंहार एव च ॥ ६० ॥ 

एतानि” बै प्रतिमुखे 

ग्रतिमुखसन्थि के अंग है- (९) विलास, (२) परिसर्प, (रे) विधूत, 

(७) तापन, (५) नर्म, (8) नर्मद्युति, (७) प्रगमन (प्रगयण), ( ८) निरोध, 
(९) पर्युपासन, (१०) पुष्प, (९) बज्र, (?२) उपन्यास तथा (९१) वर्ण- 


संहार' ॥ ५९-३० ॥ 
गर्भाज्ञानि' निबोधत । 
अभूताहरणं मार्गों रूपोदाहरणे' क्रमः ॥ ६१ ॥ 
सङ्गद्दश्वाउमानञ्च प्रार्थेनाक्षिसमेचः च। 
तोटकाधिबले चेव चोह्रेगो' विद्ववस्तथा ॥ ६२॥ 
अङ्गान्येतानि चे गर्भ 
गर्भसन्थि के अंग है--( ? ) अभूताहरण, ( २ ) मार्ग, ( रे ) रूप, 
(४ ) उदाहरण, ( ५ ) क्रम, ( १ / संग्रह, ( ७ ) अनुमान, ( ८ ) आथना, 


१. द० रू० में तपन के स्थान पर 'शमन? मिलता हे । इस सन्दर्भे में सा० 
द० ६1३६१ तथा ना० ७० र० को (१०) भी द्रष्टव्य हैं । 


५२/९८/४४४४ ४४०४” ६५०" 


१. शमनं--क० । 

२. नमंद्युतिः प्रगमनं विरोधः पर्युपासनम्‌--क ( ८ )। 

३. प्रगयणं--क०; प्रसवणं--क ( ढ़ ), प्रशममं-ख०, ग० । 

४, वजरं पुष्पमुप--ग०, घ०। 

५, एतदनु-एवमङ्गानि बीजस्य सम्प्रसिद्धिकराणि च ।' इस्यधिकमधेमुप- 
लभ्यते ख पुस्तकटिप्पण्याम्‌ । | 

६. गर्भेऽङ्गानि-क० । 

७. रूपमाहरणे क्रमः--क ( भ० ) । 

८. क्षिप्तिरिव च--ख ० 1 

९. चोद्वेदो--ग० । 
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( ९ ) आक्षिप्त ( क्षित्र 2), ( ?० ) तोटक, ( ?? ) भधिवल, (2२) उद्वेग 
तथा ( £२ ) विद्रव ॥ ६?-६२॥ 
ह्यवमर्श निवोधत । 
अपवादो5थ' खम्फेटो? विद्रवः शाक्तिरेच च ॥ ६३॥ 
व्यवसायः प्रसङ्गश्च यतिः” खेदो निषेधनम्‌ । 
धचिरोधनमथादानं छादनञ्च प्ररोचना ॥ ६४॥ 
जपतान्यवसृशेऽङ्गानि 
अवमर्श या विमर्श-सन्धि के अंग हैं:--( ? ) अपवाद, ( २) सम्फेट 
( १ ) विद्रव, ( ४ ) शक्ति, ( ५ ) व्यवसाय, ( § ) प्रसंग, ( ७ ) द्युति, 
(८ ) खेद, (९ ) निषेधन, (2० ) विरोधन, ( 2१ ) आदान, 
( १२ ) छादन तथा ( ९२ ) प्ररोचना ॥ ६४ ॥ 
सूयो निवेहणे शण । 
सन्धिर्बिबोधो ग्रथनं निणंयः परिभाषणम्‌ ॥ ६५ ॥ 
श्चतिः` प्रसादब्धानन्दः समयो ह्यपगूइनम्‌' 
भाषण पूच॑चाक्यश्च काव्यलहार एवं च॥ ६६॥ 


१. द० ० में ( १1३६, ३८ ) प्रार्थना तथा विद्रव नहीं हैं तथा इसके 
स्थान पर सम्भ्रम नामक एक दूसरा ही अंग मिलता है । द्रष्ठग्प:--सा० द० 
६३६५ तथा ना० ल० र० को० पृ० ८० | 

२. दशरूपक में खेद, निषेध तथा छादन नहीं मिलते पर उसमें विद्रव, द्रव, 
चालन तथा विचारून मिलते हैँ। सा० द० में भरत का अनुसरण मिलता है 
पर वहां विद्रव के स्थान पर द्रव तथा छादन के स्थान पर सादन मिलता है । 
इस विषय में ना० छ० रत्न को० भी तुलनार्थ दृष्टव्य पृ० ८०। 


१. विमर्श च निबो-ख०, ग० । . २, अवपातोऽथ--क०। 
३. भिद्रवः घ० । 
४. प्रसङ्गो व्यवसायश्च विरोधश्च प्रकीतितः--क ( न० ); ख० । 
~ ५, द्रुतिः-घ०। 
६. प्ररीचनातिवलनमादानं छादनं तथा--क ( न० )। 
७. व्यवहारश्च युक्तिश्च विमर्शाद्धान्यमूनि च--क । | 
८ निरोधो--क०, विरोधः--ग० । ९. दुतिः--क०, ग०; कृतिः--घ० । 
. .. 1०. श्‍चोपगृह--ख० । ११. पूवभावरच--क (य० )- ` 
; १२. कायसंहार--ख; ग । 
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प्रशस्तिरिति चाङ्गानि’ कु्यान्निचंहणे घुधः" । 
चतुष्षष्टिवुंधेन्ञयान्येतान्यङ्ञानि सन्धिषु ॥ ६७॥ 

भव निर्वहण सन्धि के अंगों को सुनिये-( ? ) सन्धि, ( २ ) विवोष, 
( रे ) ग्रथन, ( ४ ) चिर्णय, (५ ) परिसाषण, ( § ) इति, (७ ) असाद, 
(<८) आनन्द, (९)समय, (१०°) अगूहन, (?? / भाषण, 
( १२ ) पूर्ववाक्य ( पूर्वभाव ), ( १२ ) काव्य-संहार तथा ( ४ /ग्रशस्ति, 
सन्धियों के इन चौसठ अंगों का बुधजन अवश्य ज्ञान रखें | ६५-६७॥ 

सम्पादनाथ बीजस्य सम्यक्‌ सिद्धिकराणि तु । 
कार्याण्येतानि कविभिः विभज्यार्थानि' नाटके ॥ ६८॥ 

ये सध्यंग “बीज” के सम्पूर्ण रूप से विकास तथा मुख्य फल की सिद्धि 
के आपादक होते हैं । अतः प्रयोजन का विभाग करते हुए कविजन को 
नादयरचना में अवश्य ही इन अंगों का सचिवे करना चाहिए ॥ ६८ ॥ 

पुनरेषां” प्रवक्ष्यामि लक्षणानि यथाक्रमम्‌ । 
काव्यार्थस्य ससुत्पत्तिरुपक्षेप इति स्मृतः ॥ ६९ ॥ 

अव में क्रमशः इनके लक्षण बतलाता हूँ । 

उपक्षेप--नाट्यरचना के प्रस्तुत ( विषय या ) इतिवृत्त का संक्षेप में 

सूचना आदि के द्वारा निर्देश करना “उपक्षेप कहलाता है" ॥ १९ ॥ 

१. सा० द० में धृति? के स्थान पर कृति पढ़ा जाता है । द० रू० में 
भी कृति के स्थान पर 'धृति’ मिलता है । वहीं पुववाक्य तथा” काव्य-संहार 
को उपसंहार लिखा गया है । ना० छ० रत्नकोष में सन्धि तथा विबोध अंग 
नहीं मिलते, धृति के स्थान पर 'दयुति' मिलता है तथा प्रथम दो अंगों के 
स्थान पर अर्थ तथा अनुयोग दिये गए है । 

२. द्र सा द० ६।३३८, द° रू० १।२७। 

देखिये ना० ल० र० को० पृ० ५६ सा» द० ६३३८ तथा द० रू० 
१1२७ । 9 

१. संहारे ज्ञेयान्यद्धानि नामत:---क० । 

- २:अतः परं खपुस्तके. टिप्पण्यां--सन्धो निवहणार्ये तु कतव्यानि 
प्रयोक्तृभिः । एतेषामर्थंसम्बद्ं ( न्धं-क० पु० ) पुनवक्ष्यामि रक्षणम्‌ ॥ 
इति कपुस्तकेऽधिकं प्रक्षिप्तळ्च । 


३. सम्धिकराणि--कः ( ड )। =, ४ विस्पष्टारथॉनि-कृ०(ड)॥ = 


५. एतेवान्तु पुनवंक्ये--ख० । ६. काव्यस्या्थसमुत्पत्त--ख०:। 


= 
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७२ नाख्यशाखस्‌ 


समुत्पन्नार्थवाहुब्य शेयः परिकरस्तु सः । 
परिकर--अस्तुत काव्यार्थ अथवा संक्षिप्त इतिवृत्त का आगे और विषय 
विस्तार हो जाना “परिकर” कहलाता है । 
'तन्निष्पत्या तु कथनं परिन्यासः प्रकीर्तिः ॥ ७० ॥ 
परिन्यास--वीजार्थ या उद्दिष्ट कार्य का निश्चयपूर्वक (सिद्धि आदि का ) 
उल्लेख करना परिन्यात' कहलाता है ॥ ७० ॥ 
शुणनिवेणेनं यत्त? विलोभनमिति स्मृतम्‌ । 
विलोमन-( नायक या नायिका आदि के ) गुणों अभिधान या उनमें 
गुणों का सश्चिवेश वर्णन करना “विलोभन? कहलाता है | 
सस्प्रधारणमर्थानां युक्तिरित्यभिधीयते ॥ ७१॥ 
युक्ति-नाटकीय अथों या कतव्य का निश्चय कर लेना युक्ति) कहलाता 
है ॥ ७? ॥ 
सुकषर्थस्योपणमनं' प्राति रित्यभिसंङ्षितम्‌ˆ। _ 
ग्राप्ति-सुख या सुख-हेतु की उपलब्धि को" “प्ति” समझना 
चाहिए । र 
१. तु० सा० द० ६1३४०, द० रू० १।२७। 
२. तु० सा० द० ६३४१, द० रू० 11२७ | 
३. तु+ सा० द० ६।३४२, द० रू० १।२७ ( २) तु० सा० द० ६1३४३ 
द० रू० १॥२८ संभवतः इस लक्षण के निरूपण में सा० द० तथा ना० ल० २० 
को० में थोड़ी आन्ति है । गे 
४. ब्रष्टन्य:--सा० द° ६।३४४, द० रू० १।२८ तथा ना० छ० रत्नकोष 
जिसमें लक्षण का नाटयशास्त्रीय अनुसरण हुआ पर वह तत्कालीन अशुद्ध 
परम्परा से गृहीत पाठ के कारण भान्त प्रतीत होता है । 


१. यदुत्पन्नाथ--क० । | 
_ २. तंन्निष्पत्तिः परिन्यास्रों विशेयः कविभिः सदा--क०, तक्निवृत्तिः 
परिन्यासो--ख० । 
३. चेव--क०, स० | 
-- ४, स्याभिगमनं--क०, सुखार्थस्योपगमनं--घ० । 
५, संजञिता--क० .। 
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वीजार्थस्योपगमनं समाधानमपीष्यतेः ॥ ७२॥ 
समाधान--'वीज” के प्रयोजन को ग्राप्त करना या उसका समीचीन 
रूप में आधान करना समाधान” कहलाता है ॥ ७२॥ 
खुखडुःखछतो योऽथेस्तद्विधानमिति' स्सृतम । 
विधान- जहां सुख और दुःख से मिश्रित अवस्था का या अर्थ का 
कथन या घटना रहती हो उसे “विधान” जानो। 
कोतूदलोत्तरावेगों'. भवेत्त परिभावना॥ ७३॥ 
परिभावना--कौतूहल के उपरान्त या अतिशय जिज्ञासा से मिश्रित 
आवेशपूर्ण वचन विन्यास को “परिभावना” समझना चाहिए ॥ ७३ ॥ 


बीजाथेस्य प्ररोहो य° डदूभेद्‌ः स तु कीर्तितः। 
उद्भेद--बीज' के अथ या काय का अंकुर रूप में फूट पड़ना 
(या प्रकट होना ) 'उद्मेद” कहलाता है | 
प्रकतार्थंसमारम्भः करणं’ परिचक्षते॥ ७७ ॥ 
करण--प्रस्तुत विषय या कार्य का आरम्भ कर देना 'करण” कहलाता 
है ॥ ७७ ॥ 
सङ्घातमेद्नाथो यः स भेद इति संशितः । 
एतानि तु सुखाङ्गानि- ॥७५॥ 
१ द्रष्टन्य:--द० रू० १।२८, सा० द० ६।३४६, ना० ल० र” को० 
पृ० ६१ । * 
२. सा० द० ६1४१४७, द० रू० ११२९ । 
३ सा० द० ६।३४८, द० रू० १।२९, ना० रू० २० को० पृ० ६३। 
४. सा० द० ६1३४९, द० रू० १।२९ ( तुलना )। 


7 १. बीजस्यागमनं यत्तु-क० । 
२. समाधानमिति स्मरृतम्‌--क०, तत्समाधानमुच्यते--ख० । 
३. सुखतो दुःखतो योश्यं:--क० ( भ० ) । 
४ तहिधानमिहोच्यते--ग०, घ० । ५, रावेशो--ख, ग० । 
६ यः स उद्येद इति स्मृतः--क० । 
७. करणं माम तञ्चवेत्‌--क० । 
८. कीतितः--क०; ख०; उत्साहजनमं भेदो विज्ञेगस्तु प्रयोक्तृभिः--क 
(भ० ) । 
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भेद--मिले हुए ( पात्रों के ) समूह के विभेदन को “मेद्‌” समझना 
- चाहिए। ये मुख-सन्धि के अंग हैं ॥ ७५ ॥ 
अतिमुख सन्धि के अङ्ग-- 
वक्ष्ये प्रतिसुख पुनः 
समीद्दा रतिभोगार्था' विलास इति कीर्तितः ॥ ७६ ॥ 
अब में प्रतिमुख सन्धि के अंगों का वर्णन करता हूँ । 


विलास--रतिभाव” के विषयभूत व्यक्ति या पदार्थ की अभिलाषा करना 
“विलास? कहलाता है ॥ ७६ ॥ 
दृष्नष्टाउुसरणं परिसपंस्तु” वण्यते । 
परिसप--एक बार देखी या लुप्तप्राय अभीष्ट वस्तु का अन्वेषण करना 
परिस्तप कहलाता है | 
कतस्यानुनयस्यादौ विधूतमपरिग्रह+ ॥ ७७॥ 
विधुत--किसी के पूर्वत अनुनय या सान्त्वना के पचनों का स्वीकार 
न करना, “विधुत, कहलाता है ॥ ७७ ॥ 
“*अपायद्शेन यत्तु? तापनं नाम तहूवेत्‌। 


१. सा० द० ६।३५०, द० रू० १।२९ ( तुलना ) ना० ल० र० को० 
पृ० ६३। 

२. हष्टब्यः-सा० द० ६।३५२, ना० छ० र० को० चौख० पृ० ६५। 
द० रू० १। १३२ ( तुलना ) । 

३. ह० सा० द० ६।३५३, द० रू० .१।३२,. ३३, ना० ल० र०-को० 
चोख० पृ० ६६। 

४. तुलना ना० छ० र० को० पृ० ६७३, द० रू० १।३३। सा० दणमें 
बिधत के स्थान पर 'विधुत' मिलता है । 


SNS ee Ne Suse ०० *४५”*” ५” ४५ NINN 


१. प्रतिमुखे--क०, ग०, घ० । 

२. सम्भोगरतिसम्पन्नो--क० ख० (मु० )। : 

३..संज्ञितः- क० । ु 

४. परिसर्प इति स्मृतः--क०; इच कथ्यते-कः( प० ) 1: 
„~ ५, विधूतमरति प्राहुस्तथा च द्विजसत्तमाः ।- क ( भ० )। 
`. ` ` ६.-विलापवचनं यत्तु--क ( भ० ); तस्यापनयन यत्र शमनं--क (म) । 
"~ `. . ७. यत्तत्ताप्न--ख० । 


~ 
ढु 
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एकविशोडध्यायः _ ७५ 


तापन- किसी अनिष्ट के विषय में सोचना या उसका दिखाई देना 
“तापन” कहलाता है । 
"क्रीडार्थ विहितं यत्त॒ हास्यं नमे' तु संशितम्‌ ॥ ७८ ॥ 
नर्म- क्रीडार्थ अमिहितपरिहासपूर्ण वचनों को “नम? कहा 
जाता हे ॥ ७८ ॥ 
दोषप्रच्छादनाथ तु दास्यं नमद्यति स्सत्तम्‌ । 
नर्मद्यति--अपने दोष को छुपाने के लिए जो परिहास किया जाए उसे 
“नर्मद्युति? कहते हैं । 
उत्तरोत्तरवाक्यन्तु भवेत्‌ प्रगमन पुनः ॥ ७९ ॥ 
ग्रगमन--उत्तर प्रत्युत्तर में उत्तरोत्तर उत्कृष्ट वचनों का प्रयोग करना 
२“प्रगरमन” ( या प्रगयण ) समझना चाहिए ॥ ७९ ॥ 
या तु व्यसनसम्प्राप्तिनिरोधः स प्रकीतिंतः। 
निरोध--विपत्ति का आगमन या ग्राप्ति निरोध? कहलाता है । 
कुद्धस्यानुनयो यत्तु" तहूवेत्पयुपासनम्‌ ॥ ८० ॥ 


१. दृष्टन्य:- ना० ल० र० को० पु० ६७। सा० द० ६1३५५ में इसका 
लक्षण उपाय--दशेन के रूप में किया है, द० रू० में तापन के स्थान पर 'साम' 
मिलता है । ( दे० द० रू० १।३३ ) 1 | 

२. तु. द० रू० १।३३, सा० द० ६1३५६, ना० ल० र० कोर 
पृ० ६८ । 

३. सा० द० ६।३५९ में निरोध! के स्थान पर विरोध पाठ मिलता है । 


१. क्रीडाविलोभेनाथ तु-क० (थ ), हास्यप्रायं तु यद्वाक्यै तत्नमं ` 
परिकीतिम्‌--क० ( भ० )। 

२. नर्मेति तत्स्मृतम्‌-क० । 

३. रतिनंमंकृता चेव घुतिरित्यभिसंज्ञिता--क (भ० )। ` 

४. विज्ञेयं तु प्रशमनं विषादशमनोञ्चवम्‌--क० ( भ० ) 1 

५. प्रगयणं--क०, प्रगमणं क० ( भ )। डर 

६. स निरोधः--क०, विरोधः स तु संज्ञितः--%« (ढ), मुखानो . 
सज्निवेशों यः स निरोध इति स्मृतः-क ( भ० ) । तरण कप 

७. यस्तु--क०, यश्च तद्भवेतु--क० ( भ० )॥ | ` ००४३ ` 
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रयपापन-कोषी पुरुष के क्रोध की शान्ति के लिए विहित अनुनय 
को “पर्युपासन” कहते हैं ॥ ८० ॥ | 
विशेषवचनं यत्तु तत्‌ पुष्पमिति संशितम्‌। 
पुष्प--चित्ताकर्षक विशेष वचन विन्यास को" “पुष्प” कहते हैं । 
'प्रत्यक्षरूक्ष यद्वाक्यं तद्‌' बञ्रमिति संज्षितम्‌ ॥ ८१ ॥ 
वञ्र--मुंहं पर ही कठोर वचनों को सुना देना “वज्र? 
कहलाता है ॥ ८? ॥ 
>उपपत्तिक्ततो योऽथ उपन्यासस्तु स 'स्स॒तः। 
उपन्यास-ुक्तियुक्त अथ का उपस्थापन “उपन्यास? कहलाता है | 
“चातुर्षण्योपगमनं वर्णसंहार इष्यते ॥ ८२॥ 
“एतानि तु प्रतिसुखे 
वर्णसंहार चारों वणा के एकत्र समागम को “वर्णसंहार कहते हैं । 
ये प्रतिमुख सन्धि के अंग हैं ॥ ८२॥ 


१. हृष्ट--ना० छ” र० को० पृ० ६९। 

२. तुळनाः-सा० द० ६।३६०। द० रू० १।३४। 

३. तु० सा० द० ६४६१; द० रू० १।३४। तु० सा० द० ६।३६२, 
द० रू० १।१५, ना० रू० २० को० पृष्ठ ७२ | ने 

४. तुलना सा० द० ६1३६३, द० रू० १।३५, मा० ल० र० को 
पृष्ठ ७१ | 

५. सा० द० ६1३६४ तथा द० रू० १1३५ । .ना० ० र० को० (पृष्ठ 
७१ ) में-'वर्णितस्यार्थस्य तिरस्कारो' लक्षण करते हुए माटयशास्त्रकार का 
विवरण अन्य भाचायों के मत में रखा गया है । ( यथा:-धतुर्णानां सम्मेलनमपि 
केचित्‌ वर्णयन्ति' ) । द 

१. प्रत्यक्षरूपं-ग०, रूक्षप्रायं तु--क ( भ» )। ड 

२. वष्त्रं तदभिधीयते--क० । 

३. सोपायवचनं यत्तु अ' उपन्यास उच्यते--क ( भ० )। 

४, संस्मृतः क० ( न० )। 

५. चातुवंण्याभिगमनं-ख०। 

६. एतत्प्रतिमुखेऽङ्जानि-ख° ( मु० )। . 
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गर्भसन्धि के अंग-- 
१गभ चापि निबोधत । 
स्कपटापाश्रयं यत्तदभूतांद्दरण विडुः ॥ ८३॥ 
अब में गर्भसन्धि के अंगों के लक्षण कहता हूँ | 
अभूताहरण--कपटाश्रित--( या व्याजपूर्ण ) वचन वाले वाक्यों को' 
“अभूताहरण? कहते हैं ॥ ८२ ॥ 


श्तत्वार्थकथनञ्चेच मार्ग इत्यमिधीयते। 
मार्ग--यथार्थ बात को (प्रकृत विषय से सम्बद्ध कर) कह देना “मार्ग? 
कहलाता है । 


शचित्रार्थसमवाये तु वितर्का रूपमिष्यते ॥ ८४॥ 
रूप--( आश्चर्योत्पादक घटना में ) वितर्कयुक्त, विचित्र या अनूठे अथ 
से मिश्रित वाक्यों का प्रयोग करना 'रूप? कहलाता है ॥ ८४॥ 


"यक्त सातिशयं वाक्य तढुदाइरण स्म्वतस्‌। 
उदाहरण--लोक प्रसिद्धि की अपेक्षा स्व-पर-विषयक उत्कष-युक्त वाक्य- 
विन्यास को “उदाहरण? कहते हैं । | 
आवतत्वोपलब्धिस्तु क्रम इत्यभिधीयते ॥ ८५ ॥ 
क्रम--भावी अर्थ घटना अथवा परामिग्राय का - उनयन किम”) 
कहलाता है ॥ ८५॥ 


तु० द० रू० १॥३८, सा० द० ६।३६५, ना० ७० २० को० पृ० ७३। 
तु० सा० द० ६।३६६, द० रू० १३८, ना० छ० २० को ० पृ० ७४ | 
तु० द० रू० १।३९, सा० द० ६।३६७ । 
तु० द० रू० १1३९, सा० द० ६1३६८ ॥ 
तु० सा० द० ६1३६९, द० रू० १।३९, ना० छ० २० को० पृ० ७५ । ; 


१८ ०८ ८८७ ८० 2? 


अथ गर्भस्थलक्षणम्‌--ख० ( मु० ) । 

कपटांद्याश्रयं वाक्य--ख०। 

सत्वार्थवचनं--क (च), तत्वार्थवचनं--क० । 

चित्राथंसमवायो यस्तद्रपमिति की तितम्‌--क ( ढ़ )। 

५. यत्सातिशयवद्धाक्यं--क ०; यत्र सातिशयं वाक्यमुदाहरणमिष्यते-क० 
(य° )। 

६. भावकत्वोप--ग०, भाव तस्योपछब्धिर्वाक्यस्य- क ( भ० )। 


०८ Pg 
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१सामदानादिसम्पन्नः सङ्कद्दः स तु कीर्तितः। 
संमह-- कथन में ) पाम ( प्रियवचन ) तथा दान आदि का प्रयोग 
करना 'संग्रह”' कहलाता है । 
डरुूपाचुरूपगमनमचुमानमिति स्म्वतम्‌ ॥ ८६॥ 
अनुमान--किसी वस्तु के नाम को प्रत्यक्ष सुनकर या उपलब्ध कर 
उसके स्वरूप की ( समानता आदि के चिह्नों के द्वारा ) कल्पना कर लेना 
अनुमान” कहलाता है ॥ ८६ ॥ 
ब्र्तिहषात्सवाद्यर्थभाथना प्राथना अवेत्‌। 
ग्रार्थना- ( अपने कथन में ) रति, हर्ष और प्रमोद की याचना को 
भ्रार्थना कहते हैं । 
'ग्भस्योद्धेदनं यत्तः तदाक्षिप्तमिति स्सृतम्‌ ॥ ८७॥ 
आक्षिप्ति ( आक्षिप्त )--बीज के गर्भ का प्रकटीकरण या विकास 
“आक्षिप्ि” ( या. आक्षिप्त ) कहलाता हे ॥ ८७ ॥ 


१. तु० सा० द० ६1३७०, ना० ल० र० को० पृ० ७५ तथा द० रू० 
१।४० । ु 

२. तु० ना० छ० र० को० पृ७ ७५ दशरु० १।४० तथा सा० द० 
६1३७१ । 

३. तु० सा० द० ६३७२, द० रूळ १।४० तथा ना० ल० र० को पृ० 
७५-७६। 

४. दशरूपक में इसे आक्षेप”, साहित्यदपंण ६।३७३ में 'क्षिप्ति या 
“आक्षिप्ति’ तथा ना० छ० र० को में 'उत्क्षिप्त' बतलाया गया है। द्र० ना० 
ल० र० को० पू० ७६ । 


NAN 
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१. सामदानाथंसंयोग:--ग० घ०। २. परिकीतित:--क० । | 

३. रूपन्तु गमनं लिङ्गादनुमान इति स्मृतः--क ( भ० ) । 

४. रतिहर्षोत्सवानां तु--क०; कार्यानुनयपुर्वस्तु नियोगः--ख० ( मु० ), 
अतिहर्षोत्सवार्थानां-क ( ट ); अभ्यथनापरं वाक्य प्रार्थनेत्यभिधीयते-क 

: (भ०)। 

५. गर्ेस्योद्भेदनं यत्‌ स्यात्‌ क्षिप्तिरित्यभिधीयते-ख०; गर्भस्योच्छेदनं 

यत्त--क ( द ) 

2 व सा क्षिप्तिरित्यभिधीयते--क०, उद्भेदनं यत्तु तदुपक्षिप्तमुच्यते-क ` 
म० ) ॥ 


AN 
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संरम्भवचनं चेव' तोटक नाम संशितम्‌ । 
तोटक--आवेग या क्रोधयुक्त वचन।वली को “तोटक” कहते हँ । 


२कपटेनातिसन्धानं जेयन्त्वघिबळे बुघेः ॥ ८८ ॥ 
अधिवल--किसी व्याज या छल से अन्य व्यक्ति के अभिप्राय का पता 


लगाना 'अधिबल** कहलाता है ॥ ८८ ॥ 


भयं नुपारिदस्यूत्थमुद्ेगः परिकीतितः 
उद्वेग-राजा, शत्र या दस्यु के द्वारा उत्पन्न होने वाले भय को द्देग? 


कहते हैं । 


“शद्भाभयत्रासकृतो विद्रवः समुदाहृतः ॥ ८९ ॥ 
“एतान्यज्ञानि गर्भ स्युः 


विद्वव--शंका, भय या त्रास से सम्भूत सम्भ्रम को 'विद्रव'* कहते हैं । 
गर्भ सन्धि के अंग बतलाये हैं ॥ ८९॥ 


अवमर्श या विमर्शसन्धि के अंग-- 
अघमर्शे निबोधत । 
दोषप्रख्यापनं धयत्‌ स्यात्‌ सोऽपवाद्‌ः प्रकीतितः ॥ ९० ॥ 


१. २. तु० सा० द० ६।३७४ तथा ६1३७५, द० रू० १।४० तथा ना० 


ल० र० को० पृ०७६ | 


तुलना सा० द० ६।३७६, द० रू० १४२ तथा ना० ल० र० को० 


पृ० ७७। 


४. तुलना सा० द० ६1३७७, द० रू० १।४२ तथा ना० छ० र० को० 


पु ० ७७। 


१. प्रायः तोटकं त्विह क० ( ढ); यच्च तोटकं नाम तद्धवेतु--क (भ० ) ! 

२ कपटेनाभिसन्धानं-ख ०; कपटस्याथाभाववं--क ( प ); अनुमानानां 
संयुक्त बिद्यादधिबलं तथा--क ( य° ) । 

३ चुपारिसंपुक्तमद्वेग इति कीत्येते--क ( भ० ); पृपादिसंयु-क ( 5० ) 
नृपारिजनित- क ( प° )। प्र 

४. नुपाग्निभयसंयुक्तः सम्भ्रमो विद्रवः स्मृतः ख, ग० घ०। 

गर्भाङ्गछक्षण प्रोक्तं विमा च निबोधत-क ( न° )। 

६. यत्‌ स्यादपवादस्तु स स्मृतः--क० (न° )। 


20 
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अव में अवमत या विमर्श सन्धि के अंगों को बतलाता हूँ । 
अपवाद-क्रिसी पात्र के दोषों का वर्णन करना अपवाद” 
कहलाता है । 
'रोषग्रथितवाक्यन्तु सम्फेटः स डदाह्मतः 
स्फेट--क्रोध भरे वचनों का अभिधान 'सम्फेट* कहलाता है । 
गुरुव्यतिक्रमो यस्तु 'विज्ञेयो5मिद्रवस्तु सः ॥ ९१॥ 
अभिद्रव-( या द्रव )--गुरुजन की मर्यादा के उल्लंघन करने को 
“अभिद्रवः या द्रव’ कहते हैं । 
"विरोधिप्रशमो यस्तुः सा शक्तिः परिकीर्तिताः । 
श्रफि विरोधी का शान्त हो जाना शक्ति” कहलाती है । 
ब्यवसायस्तु चिशेयः 'प्रतिशाहेतुसम्भवः ॥ ९२ ॥ 
व्यवसाय--किसी हेतु या प्रतिज्ञा से किया जाने वाला कार्य का निदेश 
व्यवसाय” कहलाता हे ॥ ९२॥ 
१. तुलना ० सा० द० ६।३७८, द० रू० १।४५ तथा ना० छ० र० को० 
०८०। 
२. तुलना सा० द० ६।३७९, द० रू० १1४५ तथा ना० छ० र० कोः 
पृ० 5१ । 
३. तुलना ० सा० ६३८१ तथा ना० ल० र० को पृ ८१ । दशरूपक में 
अभिद्रव के स्थान पर “द्रव” पाठ मिलता हैं । 
४. तुलना सा० द० ६।३८३, द० रू० १।४९ तथा ना० छ० र० को० 
पृ० ८२। 
५. तुलना० सा० द० ६।३८, द० रू० १।४० तथा ना० छ० २० को० 
पु० ८२। 


१. दोषग्रथित-क ( ट )। २. संस्फोट:--क ( प० ) । 

२. ताडनं वधबन्धो वा विद्रवः समुदाहृतः--क (भ०); द्रवस्तन्नाववोद्धव्यो 
` ` गुरूणां च व्यतिक्रमः-क ( म० ) । 

४. विज्ञेयो$विभिद्रवस्तु--क० । 

५. विरोधप्रशमो--ख०, विरोधोपशमो-ग० घ०। ६, यश्च-क्‌०। 
७. निरोधशमनं युक्तिस्तर्जनाधषंणं द्युतिः--क (नो) । 

८ व्यवसायदच--क० । 

९, प्रतिज्ञा दोषसम्भव:--ग०; दोषसंधयः--क (य० ) । 
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एकविशोऽष्य़ायः «+ 
प्रसङ्गञ्चैव विज्ञेयो 'गुरूणां परिकीतंनम्‌ । 
- प्रसंग--पूज्य या गुरुजन का नाम कथन “प्रसंग? कहलाता है | 
*वाकयमाधपेसंयुक्त द्युतिस्तज्जेरूदाहता ॥ ९३ ॥ 
द्युति- डाँट या धिक्कार भरे वचनों का कहना “द्युति? समझो । 
मनश्चेष्टाचिनिष्पन्नःः श्रमः खेद उदाहृतः। ` 
खेद--मानसिक या चारीरिक व्यापार से उत्पन्न श्रम या थकावट को 
«खेद्‌?? कहते हैं | 
ईप्सितार्थप्रतीघातो निषेधः* स तु कोर्तितः ॥ ९४ ॥ 
निपेध--( या प्रतिषेध ) अभीष्ट पदार्थ की प्राप्ति में विष्न-बाघा का भा 
जाना “निषेध” या 'प्रतिषेघ” कहलाता है ॥ ९४ ॥ 
“विरोधनन्तु संरम्भाठुत्तरोक्तरमाषणम्‌ । 
विरोधन--कोध युक्त उचरोत्तर संभाषण (या कार्य में विघ्न कौ ग्रति 
सूचना.( पाठान्तर से अर्थ ) को 'विरोधन”” कहते हैं । | 


१. 7 १. तुलना-सा० द० ६।३८४, द० रू० १४६ तथा ना० ल० २० ` 
को० पृ० ८३ । अ अ 

२. तुलना--सा० द० ६1३८५, द० रू० १।४६ तथा ना० छ? र० को० 
पृ० ८३। 2 

३. तुलना--सा० द० ६३८५, द० रू० १।४७ तथा ना० ल० २० को०- 
पू० ८३ । 
४. तुलना--सा ० द० ६३८६, द० रू० १।४७ तथा ना० ल० र० को० 
पृ० ८४। 

५. तुलना--सा ० द० ६1३८७, द० रू० १।४७ तथा ना० ल० २० को० 
पृ० ८४ । यु 


१. बाक्बैरामर्षयोजितेः _ ख.( मु० ); नित्यं परिभवात्मकः क--( 6 ); 
अपरसतुतार्थवचनं प्रसद्ध: परिकीतितः--क (प); गुणागुणविवृद्धिस्तु. 
' प्रसङ्ग इत्ति कीतितः- क ( भ० Jeb oN जज 
२. माधर्षणयुतं--क; माधषेणकृतं- ख०, ग० । 
३. समुत्पन्नः--क० (च०)। ॐ प्रतिषेधः प्रकीतित:--क० ॥ 
५. कार्यात्ययोपगमनं विरोधनमिति स्मृतम्‌-क०; उत्तरोत्तरवाक्यं तुः 
` _ विरोध इति संशितः--क ( भ० ) 1, ९०५ 
६:ना० शा० दुर १. यी र 
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८२ - ` नाव्यशाखस्‌ 


*बीजकार्योपगमनमादानमिति' सक्षितम्‌ ॥ ९५॥ 
आदान- बीज भूत कार्य का संग्रह अर्थात्‌ साधनों की ग्रास हो जाना 
. 'आदान” कहलाता है ॥ ९५॥ 
-क्रायीर्थमपमानादेः सहन छादने भवेत्‌ । 
` छादन--किसी कार्य या भ्रयोजन वञ्च अपमान पूर्ण शब्दों का सहन कर 
“लेना 'छादन”' कहलाता है । ४ 
प्ररोचना च विज्ञेया “संद्दाराथंप्रदशिनो' ॥ ९६ ॥ 
अएतान्यवसुशाऽङगानि- 
प्ररोचना- निर्वाह क्रिये जाने वाले कार्य को सम्पच दिखलाने वाली ' 
' श्ररोचना” कहलाती है ( अथवा भावी अर्थ के उपसंहार की ग्रदर्शिका 
रोचना' पाठा० से अर्थ ) | ये समी विमर्श सन्धि के अंग हैं ॥ ९६ ॥ 


१. तुलना-सा० द० ६।३८९, द० रू० १।४८ त॒था ना० ल० २० 
को० पृ? ८४ || £ र 
. २. तुलना--ना० छ० र० को० पृ० ८५। दशरूपक में 'छालन' तथा' 
अन्य पाठ में 'सादन' दिया है । सा० द० ६३९० में “छादन? पाठ है। 
ना० छ० र० को सादन पाठ है । न । 
३, देखिये सा० द० ६1३९०, द०'रू० १४७ तथा ना० ल० २० को 
` पृ० ८५ भी। ९ 
ANNAN NNN AAA AAA AAAI A AAAI 
१. पनयन--क ( भ० ); पशमन--क ( य° )। ं 
२. मातानमिति--क० । ी 
३. अपमानक्ृतं वाक्यं कार्यार्थं छादनं--क०; अवमानार्थजनितां छलना 
_ ` परिकीतिता-क (भ०); अवमानात्‌ कृतं वाक्यं कार्याथ-- . 
Er ` ख०,ग०। 
४. सादनं-ध०। ध 
. . ५. सम्भारार्थ--प्रकाशिनी -ख*, ग०, कार्याथंप्रदशिनी--क (.भ० ) । 
` . > ६ अतः परं-कपुस्तके -प्रत्यक्षवचन यत्तु स. व्याहार. इति स्मृतः । 
। 01 , संबिच्छेदं वचो यंत्र सा युक्तिरिति संज्ञिता । 
' ` ज्ञेया विचलना ` तज्जैरबमानांथंसंयुता ॥ क 


एकविंशोऽध्यायः ३ 


निवंहण-सन्धि के अंग-- a ` E 
संहारे तु नियोधत। 25: 

*मुखबीजोपगमनं' सन्धिरित्यमिंधीयते ॥ ९७॥ वि य 

अब में “निर्वहृण? सन्धि के अंगों को वतलाता हूं | नद 
सन्थि--मुख सन्धि में निक्षिप्त बीज की पुनः प्राप्ति या सन्धानको | 
“सन्धि? कहते हैं ॥ ९७ ॥ , 


कार्यस्यान्येषणं युक्त्या निरोध इति कार्तितः 
निरोध-युक्तिपूर्वक कार्य का अनुसन्धान करना “निरोध” कहलाता है । 
ध्डपक्षेपस्तु कार्याणां “ग्रथनं पस्किर्तितम्‌॥ ९८॥ | 
. ग्रथन-विभिन्न कार्यों की चर्चा या उपस्थापन को श्रथन? 
कहते हैं ॥ ९८॥ | फॅ अ 
अचुभूताथेकथन निणयः समुदाहृतः | 
निर्णय--अपंने अनुभूत तथ्यों या अथाँ का कहना “निर्णय” 
कहलाता है | 
परिवादकृतं यत्स्यात्तदाइः परिभाषणम्‌ ॥ ९९ ॥ 
| - १. तुलना-सा० द० ६1३९२, द० रू० १।५७ तथा ना० ल० र० को० न्यू 
(पृष्ठ ८६ ) में इसे अथे! कहा गया है । क 
२. तुलना--द० ६1३९३, द० रू० १५१। ४ 
३. तुलना--सा० द० ६।३९४, द० रू० १५१ तथा ना० ल० २० कोष 
पृ० ०६ । है 
५. तुलबा-सा० द० ६1३७५, द० रू० १४५१ तथा ना० ल० र० कोट. 
पृ० ८७।. | , 


१. सुखबीजो--ग०। २. पनयनं--क ( भे० ) । 

३. स्यभिसंज्ञितः--क ( भ० ) । 

४. अन्वेषणं तु कार्याणां निरोधः समुदाहृतः ( भ० )। > 
५. विरोध--ग०, विबोध - घ० । अपक्षेपस्तु--क ( ठ० 

७, प्रसव नाम तद्धवेत्‌--क ( भ० )। न 


४, ७ 
७०७०० NSS ४२६४०४०२७७२७०७२७००७४२०१४०६४१००७१५०७००७०००७४०० ४ ० 
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परिमाषण- नन्दा या आरोप युक्त कथन को 'परिभाषण” समझना 


चाहिए ॥ ९९ ॥ 
१ळब्धस्यार्थस्य शमनं? द्य॒तिमाचक्षते पुनः 
दयति--स्वमाव या शक्ति से उत्पन्न होने वाले आवेग (या अथों ) का 
झान्त हो जाना 'धुति” ( या द्रुति, छति-पाठान्तर ) कहलाता है । 
क शुश्रूषाद्युपसम्पन्नः प्रसाद प्रीतिरुच्यते ॥ १०० ॥ 
$ ग्रसाद-शुश्रषा आदि करते हुए प्रचच करना ग्रसाद?* कहलाता 


है ॥ १०० ॥ ( 
समागमस्तथार्थानामानन्दः परिकोतितः 
आनन्द--अंपने अभीष्ट अर्थ की उपलब्धि हो जाना “आनन्द 


कहलाता है । 
ढुःखस्यापगमो यस्तु समयः स निगद्यते ॥ १०१॥ . 
समय--दःख की समाप्ति हो जाना समय”? कहलाता है ॥ ०४ ॥ 
१. तुलना--सा० द० ६।३९६ तथा ना० ल० २० को० पृ० ८७॥ 
` दशरूपक में इसका अन्य लक्षण है । 

२. तुलना--सा० द० ६1३९८ तथा द० रू० १।५२ दथा ना० छ० २० 
को ० पृ० ८७ [| र 
` ३. तुलना-सा० द० ६३९९, द० रू० १४२ तथा ना० ल० २० को० 


| . पु० ८८ || 
,._ ४. तुलना--सा० द० ६३९९, द° रू० १।५२ तथा० ना० ल० र० 
को० पूं० ८८ । 
५. तुलना--सा० द० ६४००, द° रू० १।५२ तथा ना० ७० २० को ० 
पृ० ८९ । 


। ९१. ईर्ष्याकोपोपशमनं-क ( प» ) । र 
२. गमनं .कुरित्यभिधीयते--घ०; द्युतिरित्यभिधीयते--क ( ड )^ 
. ३. प्रसादः इति भण्यते--ग०, घ० । 
- ४. समागमस्तु योऽर्थानामानन्दः स तु कीतितः--ग०, घ* । 
.< ` ५. दुःखस्यापगमश्चेवख°, दुःखापनयनन्चेव समयः परिकीतित:--क 
` (भ०) दुःखस्योपशमो-क (प): ` ' ` टक 
„ स शमः सन्षिगद्गते-ग०।* . |. उ 


एकविंशोऽध्यायः .. eu 


अङ्भुतस्य च' सम्प्राप्तिभवेत्तदुपगूहनम ॥ १०२॥ | 
उपगूहन--अद्भुत पदार्थं की या अतिशय अलभ्य मनोरथ की ग्राप्त 
हो जाना 'उपगूहन” कहलाता हे ॥ ?०२॥ ` 1 
श्ामदानादिसम्पन्ने भाषणं समुदाहृतम्‌। 
माषण--साम तथा दान आदि से पूर्ण वचनों का अभिधान भाषण? 
.कहलाता हे । न ca 
उपूर्ववाक्यन्तु विज्ञेयं यथोक्तार्थप्रदशंकम्‌' ॥ १०३ ॥ 
पूर्ववाक्य ( या-पूर्वभाव ) पूर्व कथित वचनों का पुनः कथन करना 
“पूर्ववाक्य? कहलाता है | 
“घरप्रदानसम्पाप्तिः काव्यसंद्दार इष्यते । 
' काव्यसंहार--नायक आदि को वर (या इष्टार्थ ) की आधि होना 
“काव्यसंहार”* कहलाता है । 
ध्नुपदेशाप्रशान्तिश्च प्रशस्तिरभिधीयते ॥ १०४ ॥ 


कक Bo RR 

१. तुलना-सा० द० ६।४०१, द० रू० १।५३ तथा ना० छ० २० को० 
घु० ८९। ) 

२. तुलना--सा० द० ६४०२, द० रू० १४५३ तथा ना० ल० २० को० 
इ ९९ | र 

. ३. तुलना--सा० द- ६४०३, द° रूः १।५४-५५ तथा ना० छ० २० 
को० पृ« ९१ । 

४, देखिये--सा ० द० ६४०४ । तुलना--दक्ष रू° १।५४ तथा ना० | 
-छ० र० को० पृ० ३८ । 2 


९० Jose MSS MS ear 

१. तु सम्प्राप्तिरूपग्रूहनमिष्यते-क०; अत्यद्धृतस्य सम्प्राप्ति-क (य )। 

२ दानमानविनिष्पन्नमांभाषणमुदाहृतम्‌--क (म ); सामदाना दिसंयुक्तं 
भाषणं तूच्यते बुधैः--ग० घ० । | 

३. पूर्वभावश्च विज्ञेयः कार्योपक्षेपदशक:--क ( भ )। [ 

४. यथारथोक्ता्थदर्शनम्‌--ख°; यथोक्तार्थभ्रदर्शनम्‌-क (उ); सङ्गि 
कार्योपदशकः--क ( न )। 

५. वरश्रदानं-ग०। ` + 
६. नुपराष्ट्रप्रशान्तिद्च प्रशस्तिरिति संज्ञिता-क ( २० ); नृपदेव . 
प्रशस्तिश्च-ख०; नुपदेवप्रशान्तिएच--ग०; देवह्विजनुपादीनां प्रस्स्तिः | 

स्यात्‌ प्रशंसनम्‌ क (.ड)। ' ” ` ` ` खः 
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ग्र्ञस्ति-राजा तश्चा देश की मंगल ( या झान्तिपूर्ण दर्शा की ) कामना 
` करना, भ्रञ्स्ति\ कहलाता है ॥ १०७ ॥ 
शयथासन्धि तु कतंव्यान्यङ्गान्येतानि नाटके । 
कविभिः 'काव्यकुशालैः रसभावमषेक्ष्यः तु ॥ १०५॥ 
रस और भावों की स्थिति देखकर "कुशल नारूकार इन सम्थ्यंगों की-- 
रूपको में योजना करे, जो सन्धि की अनुकूलता एवं ओचित्य को लिए 
हों ॥ १०५॥ 
सम्मिभ्राणि'कदाचित्तु द्वित्रियोगेन वा पुनः । 
“ज्ञात्वा कार्यमवस्थाञ कार्याण्यङ्घानि सन्धिषु' ॥ १८६ ॥ 
अभिनय का अवसर, कार्य और अवस्था का विचार करते हुए इन सभी 
सन्ध्यंगों की परथक-पृथक या दो ओर तीन अंगों का मिश्रण करते हुए भी 
योजना की जा सकती हे | २०६ ॥ 
अर्थोपक्षेपकी-- 
विष्कम्भश्चूछिका चेव तथा चेच प्रवेशकः 
अङ्कावतारोऽङघुखमर्थोपश्षेपपञ्चकम्‌ ॥ १०७॥ 


१. तुलना--सा ० द० ६।४०५, द० रू० १।५४ तथा ना” ल० २० को० 
पु० ३० तथा ३८। 
२. तुलनां--सा ९ द० ६।४०६ तथा» ना० लः र” को' पृष्ठ ३८ | 
poo ONE SS... 
१..इत्येतानि यथासन्धि कार्याण्यङ्गानि रूपके--ग”, घ? । ः 
२. कार्यकुशले:--क (ड )। ३ रसभावानवेक्ष्य तुग, घ' । 
४. सर्वाद्भानि-ग , घ०। ३ 
. -५. काय कालमवस्थान्च ज्ञात्वा कार्याणि सन्धिषु--क ( न०.)। 
६..एतेषामेव चाङ्गानां सम्वद्धान्यर्थयुक्तितः। सन्ध्यन्तराणि ` वक्ष्यामि 
=. ` त्वर्थोपक्षेपकाणि च ॥ इति खपुस्तकेऽस्मादन्तरं समुपलभ्यते पद्यम्‌। 
३. ` इतः प्रभृति सन्ध्यन्तराणि क-पुस्तके पठितानि तानि चतुषष्ठचङ्चोद्देश- 
` ग्रन्थे पूवमेव पठितत्वादत्र नोल्लिखितानि । 
.. ;७..अर्थोपक्षेपकपम्चकलक्षणविधायिनः इलोकाः : पूर्वाध्यायेऽङ्रुलक्षणावसरे 
४०... सलक्षणं कथिता एव मुनिना परमत्र कोहलसड्ग्रहकारादिमतनिदर्शेक- 


५52 ७१०४ 
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विष्कम्मक, चूलिका, प्रवेश्क, अंकावतार तथा अंकमुख ये पांच 
अर्थोपक्षेपक कहलाते ( होते ) हैं ॥ 2०७ ॥ १ 
.विष्कम्भक-- र 
मध्यमपुरुषनियोज्यो नाटकसुखसन्धिमात्रसञ्चारः । 
विष्कम्मकस्तु कार्यः पुरोद्वितामात्यकञ्चुकिभिः। १०८॥ 
' नाटक की मुखसन्धि में मध्यम पात्रो से प्रयोज्य 'विष्कम्मक होता है |. 
जिसे पुरोहित, मन्त्री या कञ्चुकी के द्वारा सम्पन्न किया-जाए ॥ ४०८ ॥ 
'शुद्धः सङ्कीणो वा द्विविधो विष्कम्भकस्तु विज्ञेयः । 
मध्यमपाच्रैः शुद्धः सद्भीणों नीचमध्यक्कतः ॥ १०९॥ 
यह शुद्ध और संकीर्ण दो प्रकार का होता है । मध्यम पात्रों के द्वारा 
सम्पन्न होने वाला “शुध” और नीच तथा मध्यम पात्रों द्वारा सम्पन्न होनेः 
वाला “सं हरण? विष्कम्मक कहलाता है ॥ १०९ ॥ 
चूलिका-- 
. अन्तर्यवनिकासंस्थेः 'सूतादिभिरनेकधा । 
अर्थोपक्षेपण यत्तु क्रियते सा द्वि चूलिका ॥ ११०॥ | 
नेपथ्य या यवनिका के पीछे से सूत आदि पात्रों के द्वारा रहस्यपूर्ण)  ।* 
किसी अर्थ या घटना की सूचना देना “चालक? कहलाती है ॥ ९९० ॥ 
प्रवेशक 
२अङ्कान्तरानुसारी सडक्षेपा्थमधिकृत्य बिन्दूनाम्‌ । 


प्रकरणनाटकविषये प्रवेशको नाम विश्ञेयः॥ १११॥। ' ४. 

१. तु० सा? द० ६।३०८, द° रू० १।५९। नाः छ र” को० ने यहाँ... ` | 
चारायण का मत उद्धत करते हुए 'प्रकरणनाटकविषयो विष्कम्भक इति- ` ` | 
(नाः छ० र. को" पृ० ३८ ) ऐसा दिया है । यह नियम नाटकीय विकास के . . . > 


बाद निमित हुआ होगा । पहिले यह केवल नाटक में ही संयोजित किया जाता. व्य 
था ) जैसा-कि आचार्य भरत ने बताया भी है । मध्यमपात्रों आदि का विवरण. 


ना० शा० अध्याय ३४ में हैं। भास कृत पांचरात्र के प्रारंभ में दिया गया... ` 
(विष्कभक' भरत के नियम का आदर्श नमूना है । लः 


= 


१. णून्यादिभि--ख ०; रत्तमाधममध्यमैः--ग ०, घ० । | 
२. अङ्कान्तराधिकारी--ग०, घ० । - , है बिन्दूनाम्‌-. ग० ६ 
के. क डळ, FO 22 र 220 र स्ट भर 
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५ अकरण और नाटक में स्थित रहनेबाला अवेद्यक? दो अंड्रो के बीच में 
रहता है और बिन्दु के संक्षिप्ताथ का अदश्रंक होता है॥ ९९ ॥ 
नोत्तममध्यमपुरुषराचरितो नाप्युदात्तवचनकतः 
प्राकतभाषाचारः प्रवेशको नाम विज्ञेयः? ॥ ११२॥ 
प्रवेशक में उत्तम भोर मध्यम पात्र नहीं होते, उनकी उदात्तवचनावली 
नही रहती है और इनकी प्रयुज्यमान भाषा आत? होती है ॥ ११२ ॥ 
अंकावतार-- 
अङ्कान्त एव चाङ्को निपतति यस्मिन्‌ प्रयोगमासाद्य। 
' चीजार्थयुक्तियु्ो ज्ञेयो’ ह्यङ्काचतारोऽसौ ॥ ११३॥ 
दो अंकों के बीच या एक अंक में प्रविष्ट होने वाले बीज के कार्य या 
अयोजन के उपपादक को “अंकावतार”' कहते हैं ॥ ११२ ॥ 
अंकमुख-- 
चिर्छिष्टसुखमङ्कस्य खिया वा पुरुषेण घा । 
यदुपक्षिप्यते पूव तदङ्कसुखसुच्यते’॥ ११४ ॥ 
जिसमें स्री या पुरुष पात्र के द्वारा अंक के ग्रारम्म में ही होने वाली 


` १. तु” सां द० ६३११, द० रू० १६२, ६३, ना० छ” र» को- पृ० 
४१ अंकावतार अगले अंक की सूचना-विधा प्रतीत होती है । इससे ऐसा प्रतीत 
होता है कि स्वप्नवासवदत्त के द्वितीय अंक के अन्त में दिया गया वासवदता 
ओर चेटी का संवाद अंकावतार है, जिसमें अगले अंक की घटनाओं का संकेत 
“किया गया था । 


~ 


NINN 


१. अतोऽनन्तरं ग--पुस्तके- 
प्राक्ृतभा बाग्रथितः संस्कृते प्राकृतस्य लोकस्य । 
er नीचस्याचरणङ्गतः प्रवेशको नाम विज्ञेयः ॥ इति पद्यमधिकम्‌ । 
Ee `. २. अङ्कान्तरेऽथवाऽङ्र-ख, ग० घ० 
१ ३. विजञेग्रोऽङ्कावतारोऽसौ--ग०, घ० । 
दक, ४. यत्र संक्षिप्पते--ख ०, ग , घ* । र 
„+ ३ अस्मातु परं क--पुस्तके लास्याङ्गलक्षणानि तानि च अष्टादशा- 
घ्यायपठितानि लक्षणपाठोर्णण बहुभेदतया पाठान्तरादिभिस्तत्रैव 
समुजिखितरच । ` 


एकविशोञ्ध्यायः : १ ८९ 
घटनाओं का संक्षेप में कथन कर दिया जाए । उसे अंकमुख” समझना 
चाहिए ॥ ?१४॥ 

आदर्शनाटक-- कप 

'वृक्तिवृत्त्यक्षसम्पन्न॑ *पताकार्थप्रतिक्रियम्‌ । 
भ्यज्ञावस्थाविनिष्पन्न पञ्चभिस्लन्धिभियुंतम्‌॥ ११५ ॥ 
'सन्ध्यन्तरैकविंशत्या चतुःषष्ट्यङ्गसंयुतम्‌। . 
ष््त्रिशङ्क्षणोपेतं शुणालङ्कारभूषितम्‌॥ ११६॥ 
महारखं  “महाभोगसुदात्तवचनान्वितम्‌ । 
महापुरुषसञ्चार धसाध्वाचारजनप्रियम्‌॥ ११७ 
उन्छिएसन्धि” संयोगं सुप्रयोग सुखाश्रयम्‌ । 
खृदुशब्दाभिघानञ्च कविः कुर्यात्तु नाटकम्‌ ॥ ११८॥ 


नाट्यकार ऐसे नाटक का लेखन ( या निर्माण ) करे जो ( मारती आदि 
विविध ) वृत्तियों से तथा ग्रत्यंगों' और उनके अंगों ( के अभिनय ) से युक्त 
हो, पताका स्थान तथा अर्थप्रकृतियों ( अर्थप्रतिक्रियम्‌ ) से युक्त हो, जिसमें 
आरम्भ आदि पांच अवस्थाओ से प्रारम्भ होता हो, जिसमें पांचों सन्धियों 
का औचित्यपूर्ण विनियोजन हो, जो इक्कीस उपसन्धियों (या सन्ध्यन्तरों ) 


‘UTR 8, 302 30002 स्स्स 
-१- 'अंकमुख” का नाटक तथा प्रकरण के अतिरिक्त शेष रूपकों में प्रयोग 

होता था । इसका प्रमाण है विष्कम्भक का केवल नाटक में तथा प्रवेशक का 

नाटक और प्रकरण दोनों में प्रयोग करने का नियम ( ह" ना०शा० २१1१०९, 

` ११२) | ही 

तुलना- सा० द० ६1३१२, ३१३, द° रू० 11६९, ना० ल० र० को० . 

.पु० ४२ | * ; 

२. प्रत्यंगोंका वर्णन ना० शा० में नहीं मिलता, संभवतः शरीर के 
'उपांगाभिनय को प्रत्टंग कहा गया प्रतीत होता है। पताका स्थानक आदि के 
लक्षण ( पहिले ही ) दिये जा चुके हैं। ' 

पने सि क्ला या 


१. वृत्तिप्रत्यङ्क--ग० । ` २. पदाथ -प्रक्कतिक्षमम--घ० । 
३. पञ्चावस्थांभिनिष्पत्तैः- ख°; पन्चावस्थासमुत्पन्नं--ग०, घ” । 
४. पन्चसन्धि चतुर्वृत्ति - क? । 
`, ५. महाँधोगमुदात्तवचनोद्भवम्‌--क (:भ° )। 
६. साध्वाचारं-क० । ७. सन्धियोगम्च-ग०, घ० । 
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से तथा चोपठ सन्ध्यंगों से पूर्ण हो, जिसमें ( भूषण, अक्षरसंघात आदि ) 
छत्तीस लक्षण विद्यमान हों, गुण तथा अलंकारों से जो सुशोभित हो, जिसमें 
अनेक रत हों ( महारसम्‌ ), अनेक मनोरंजक प्रकरण हों, जिसमें उदाच 
कथोपकथन हों, महान्‌ व्यक्तियों के चरित्र हों, जिसमें सदाचार का वर्णन 
. हो, लोकप्रिय स्वरूप हो, जिसमें सन्धियों की ठीक से नियोजना की हुई हो, 
( मंच पर ) खेलने में सुविधाजनक हों तथा जिसका सुकोमल शब्दों वाला 
नामकरण हो ॥ ??५-१९८॥ 
अवस्था "या तु लोकस्य सुखदुःखससुञ्गवा । 
नानापुरुषसञ्चारा 'नाटकेऽसी विधीयते॥ ११९ ॥ | 
नाटक में सारे संसार की सुख और दुःख से होने वाली. दशाओं का-- 
जो कि विभिन्न प्रकृति के मनुष्यों के कार्यों से सम्बद्ध होती हैँ- निवेश् 
किया जाता हे ॥ ११९ ॥ 
न तज्ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला । 
न तत्कमं न? वा योगो 'नास्येऽस्मिन्‌ यन्न इष्यते ॥- १२०॥ ` 
ऐसा कोई ज्ञान, शिल्प, विद्या, कला, कार्य तथा क्रियाएँ नहीं जिनकी 
नाटक में उपलब्धि न हो ॥ ?२०॥ 
Me “योऽयं स्वभावो ळोकस्य नानावस्थान्तरात्मकः ' 
a शसोऽङ्गा्यभ्रिनयैयु्तो `नाख्यमित्यभिधीयते ॥ १२१ ॥ 
जो मानवी प्रकृति सुख और दुःख की ददा से पूर्ण रहती है वही 
आंगिक आदि अभिनय से युक्त होकर ( मंच पर ) प्रस्तुत की जाने पर 
“नास्य? कहलाती है ॥ ?२९ ॥ | 


ति इन 


ओ १, नाट्यशास्त्र के प्रथम अध्याय में दशित यही इलोक यहाँ पुनः सन्दर्भ 
एवं विषय के अनुरोध पर दिया गया है । (१० ना० शा० १११६, ११७ 
खण्ड १ पृश २८ तथा टिप्पणी ०. ४५५--) । 


१. याहि--ख? । 
` २. नाटके सम्भवेदिह--ख, ग०, घ-; नाटकेषु क्रिया भवेतु-क (भ०)॥ | 


१ . 
( यः} 


एकचिशोऽध्यायः ९१ या 


देवतानास्षीणाञ्च राज्ञां 'चोत्कृष्मेघसाम्‌ । 
पूववुत्तानुचरित नाटक नाम तद्‌ भवेत्‌ ॥ १२२॥ 
देवता, मुनि, राजा तथा उत्कृष्ट व्यक्ति की जीवनगत पिछली घटनाओं ' 
का अमिनयात्मक ग्रदर्शन “नाटक? कहलाता है ॥ १२२ ॥ 
यस्मात्‌ स्वभाव सत्यज्य साङ्गोपाङ्गगतिक्रमै 
प्रयुज्यते ज्ञायते. च तस्माद्वै नाटक स्म॒तम्‌॥ १२३ ॥ 
क्योंकि यह अभिनेताओं के द्वारा प्रस्तुत और प्रतीत करवाई जाती 
है--जिसे वे अपने अंगों तथा उपांगों के अभिनय तथा गति आदि को 
क्रमशः प्रस्तुत करते हुए प्रदर्शित करते है--अतएव यह सारी वस्तु नाटक” 
कहलाती है ॥ १२२ ॥ 


सर्वेभावेः सवरसेः “सर्वेकमंप्रवृत्तिसिः । 
` नानावस्थान्तरोपेत नाटक संविधीयते ॥ १२४॥ 
नाटक ऐसा होना चाहिए जिसमें सभी भाव, सभी रस, सभी कार्य 
तथा क्रियाएं और पुरुष तथा उसकी प्रतिगत समी अवस्थाएं समाविष्ट 
हा ॥ १९४ ॥ 
अनैकशिव्पजातानि . 'नेककर्मक्रियाणि च। 
>'तान्यशेषाणि रूपाणि कतंव्यानि प्रयोक्तृमिः ॥ १२५॥ , 
. अतएव नाखप्रयोक्ताजन द्वारा अनेक श्रिल्पो का, अनेक कायाँ तथा. | 
` कलाओं का नाटक में नितेश करते रहना चाहिए जो कि मनुष्यों द्वारा सदा २ 
नवीन एंवं अनन्त रूपों में निर्मित की जाती हँ-॥ १२१ ॥ 

१ लोकस्य चैव हि ग०, घ; मथ कुट्म्बिनास्‌-क ( द० ) | 
बुत्तानुकरणं नाट्यमेतज्लोकस्य चेव यतु--क ६ द ), कृतानुकरणं 
लोके .नाटयमित्यभिधीयते--क ( भ० ) । 
३. संहृत्य--ख” ग०,घ । 

४. साङ्चोपाङ्गमतिक्रमैः ख ( मुः ) । 
५, अभिनीयते गम्यते च--ख, ग , घ .। 
६. कर्म क्रियासु च--क ( भ ) । 

७. न्तरोपेते:--क० ( ड )। 

८, यान्येक-ख ०, यान्येव --ग०, घ० । 

. ९ ह्मेककर्मक्कतानि चं--ग०, न° । 


८० 


५२ नाव्यशाखम्‌ 


*लोकस्वभाव सम्प्रेष्य नराणाञ्च बलाबळम्‌। 
सम्भोगब्चेव युक्तिऽच ततः 'कायन्तु नाटकम्‌ ॥ १२६॥ 
` मानव चरित्रो, मनुष्य की झक्ति और उसकी कमजोरियां एवं उनके 
आनन्द तथा योजनाओं को ठीक तरह से देखकर ही “नाटक? की रचना 
की जाए ॥ १२६ ॥ 
. भविष्यति युगे प्रायो भविष्यन्त्यचुधा नराः । 
ये चापि द्वि भविष्यन्ति ते? यत्नश्वुतवुद्धयः ॥ १२७॥ 
ग्रायः आगामी युग में उत्पन्न होने वाली मनुष्य की पीढ़ियाँ कम बुद्धि 
की होंगी और जो होंगी भी वे अत्यन्त अल्प च्ास्रन्ञान तथा बुद्धि वाली 
_ होंगी॥ ?२७॥ 
' *कमेशिल्पानि शाञ्जाणि विचक्षणबऴानि च। 
“सर्वाण्येतानि नच्यन्ति तदाः छोकः प्रणश्यति ॥ १२८ ॥ 
जब संसार के मनुष्यों की बुद्धि, कार्य, शिल्प, विचक्षणता और कलांओं 
का नाश होगा तब संसार का भी नाश हो जाएगा ॥ १२८ ॥ 
“ “तदेव “ळोकभाषाणां प्रसमीक्ष्य "बलाबलम्‌ । 
सुढुशब्दं सुखार्थञ्च' कविः कुर्यात्तु नाटकम्‌ ॥ १२९ ॥ 
अतएव मानवीय भावों के सामर्थ्य ओर अमावों को -सूक्ष्मतापूर्वक 
` देखकर कोमल पदावली तथा यथार्थ अवस्थाओं से युक्त नाटक की रचना 
करनी चाहिए ॥ १२९ ॥ 


१. लोकस्य भावं--ख० (मु०) । 
' २. कार्यञच- क०। 0 
` ` ३, तेऽत्यल्पश्चतबुद्वयः--ग०, घ० । 
. ४४, बुद्धयः कर्म शिल्पानि वैचक्षण्यं कलासु च-ख०, ग", घ०। 
` . * ` ४, सर्वाणि पुंसां नश्यन्ति--ग०, घ० । ; 
६. सदा--क ( न° ); यथा-क ( भः )1 
७. एवं लोकस्य वे भावमभावं प्रसमीकष्म च--क” ( भ० ) ' 
८. लोकभावानां-ख *, ग*, घ० । | 
९. यथाक्रमम्‌--क° (य? ) 1 
१८. ययार्थन्च तज्जः कार्य तु रक्षणम्‌-ख° ( मुः.) . 2 
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८ _ प्कविंशोऽध्यायः . | ९३ 
चेक्रीडिताचेः शब्दैस्तु काव्यबन्धा भवन्ति ये । | "का 
वेद्या 'इव न शोभन्ते कमण्डलुधरेद्विजेः॥ १३० ॥ : का 

जिन नाटय रचनाओं में “चेक्रीडित” जैसे हिष्ट शब्द प्रयुक्त रहते है | 
वे कमण्डलुघारी ब्राह्मणों के बीच स्थित वेश्या के समान उपयुक्त नहँ 


होते ॥ ?३०॥ = : 
इतिजृत्त खसम्ध्यङ्गं मया प्रोक्तं द्विजोसमाः।| . 
अतःपरं प्रवक्ष्यामि दृत्तीनामिद्द लक्षणम्‌ ॥. १३९ ॥ 


इति भारतोये नाख्यशास्रे *्सन्ध्यक्ृविकड्पो नाम एकरचिशो ऽध्यायः। 


—— oA 


,हे मुनियों, मैंने आपको कथावस्तु, सन्धियां तथा उनके अंगों को ' 
इस प्रकार, बतलाया | अब में ( अगले अध्याय में ) वृत्तियो के लक्षण 
बतलाता हँ ॥ २२९ ॥ | 
मरतनाटबच्ञास्र का सन्ध्यंग निरूपण नामक. इक्कीसवां अध्याय सम्पूर्ण ॥ . कट 


१. भरत ने चेक्रीडित” जैसे क्लिष्ट व्याकरण सम्भत ऊझाप्रपज्ञा झआहक के किए व्याकरण समत कन्दप्योग का नाट्य. का नाट्य. | 
रचना में निषेध किया था परन्तु ऐसे प्रयोग नाट्यरचनाओं में विरल नहीं । | 
,चेक्रीडितः शब्द का प्रयोग ' आस के ही 'अविमारक' (अ० २३।१८ )में 
मिलता है ।. । हि 
१. न ते भान्ति-क० | a 

२, दशरूपविधानञ्च--क, अज्ञलक्षणमेतत्तु--क* ( भ० ) | 


. हाविशो्ध्यायः 
' वृत्तियों का उद्गम | 
समुत्थानन्तु वृत्तीनां व्याख्यास्याम्यचु पूर्वेशः । 
यथावस्तूजूवळ्चेच `काव्यानाञच चिकदपनम्‌ ॥ १ ॥ 
अब मैं वृत्तियो' की उत्पत्ति का विस्तारपूर्वक व्याख्यान करता हूँ । 
जिनसे नाटक का स्वरूप तथा कथावस्तु विधान आदि सम्बद्ध है ॥ १ ॥ . - 
पकार्णचं जगत्‌ छत्वा भगवानच्युतो यदा । 
, शेते स्म नागपयेछे लोकान सङ्किप्य माद्या ॥ २॥ 
9 अथ `चीयंबलोन्मत्ताचखुरौ  मधुकेटभो । 
भ्तजेयामासतुर्देब॑ तरखा युद्धकाङ्खया ॥३॥ 
जव भगवान्‌ विष्णु अपनी योग माया से सम्पूर्ण जगत्‌ एवं ग्रजाओं को 
आत्मसात्‌ कर शेष शेय्या पर. समुद्र में सो रहे थे। तव अपने बल से. 


१, वृत्ति का अर्थ है नटों की किया या व्यापार जिसका रूपक में 
प्रदर्शन होता है । वृत्ति केवल वही नहीं है जिसका शरीर के विभिन्न अंगों 
5४ से प्रदर्शन किया जाए, अपि तु -मन तथा वागिन्द्रिय का व्यापार भी वृत्ति! के 
अर्न्गत ही कहलाता है, सभी प्रकार के काव्य के अस्तित्व का कारण वृत्तियाँ 
होने से माता और उसकी सन्तति में जो सम्बन्ध रहता है वही वृत्ति तथा काव्य 
का सम्बन्ध रहने से दृत्तियाँ 'नाट्य-माता' कहलाती हैं । रूपकों के पारस्परिक ` 
। भेदका कारण उनके द्वारा प्रदशंनीय वृत्तियों की . विभिन्नता है । अतएव 

` जझरीरःअङ्गों, वागिन्द्रिय एवं मन के व्यापार के अतिरिक्त वृत्ति' और कुछ भी $ 

। ।लुहीहँ। वृत्तियाँ दर्शक के अन्तःकरण में प्रतिविम्बित होती हैं तथा इसी .. 
रूप में रसानुभव के विषय का अंश बन जाती हैं । इसके अतिरिक्त वृत्ति बह. ` 
..नट्यापार भी है, जिसका कर्ता के स्वयं के, हित ( साधन ) से कोई सम्बन्ध 
` नहीं होता । इत प्रकार के व्यापार को सर्वप्रथम उन भगवान्‌ श्रीविष्णु ने किया 
, यां जिनमें निजी लक्ष्य को साधने की कामना का रहना असंभव ही था। 
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SR काम्यानां = ( मुः )1 २. लोक॑ं--ग० । 
` , ३. वीयंमदो--ग०; घ* + ४. तकयामासतुः:--क० । 


द्वार्विज्ञाऽभ्यायः ' ९५ 


मदोन्मत्त मधु केटम नामक ( दो ) दैत्य युद्ध की इच्छा से अतिशय वेग से 
आए और युद्ध के लिए उन्हें चुनोतां देने' लगे ॥ २-३ ॥ 
'निजबाहू विस॒दूनन्ती भूतभावनमक्षयम्‌। . 
स्जञानुभिझुंटिमिश्रेव योधयामाखतुः? प्रमुम्‌ ॥ ४ ॥ 
हुभिः परूषेवॉक्येरन्योन्यसमभिद्रवम्‌_ । 
नानाधिक्षेपवचनेः कम्पयन्ताविवोद्धिम्‌ ॥५॥ 
अपनी भुजाओं को ठोकते हुए दोनों देत्यों ने चुनौती देने के उपराँत 
भूतभावन भगवान्‌ विष्णु से जंघा तथा मुष्टि से मल युद्ध आरम्भ कर दिया। . . 
इस युद्ध के वीच वे भगवान की अनेक निन्दामिव्यंजक शब्दों से भत्सना 
करने लगे जिनकी ग्रतिध्वनि से समुद्र कंपित हो रहा था--॥ ४-५॥ 
भारतीऱत्ति की उत्पत्ति-- 
~ थतयोनौनाप्रहाराणि वर्चासि' वदतोस्तदा । 
श्रुत्वा त्वभिद्दतमना द्रहिणो चाक्यमत्रचीत्‌ ॥ ६॥ 
'किमय भारतीवृत्तिवोग्मिरेव " प्रवतते। क 
उत्तरोत्तरसम्बुद्धा ˆ नन्विमौ निधन नय॥ ७॥ ` 


१. भरतमुनि ने वृत्तियों की उत्पत्ति की पौराणिक कथा यहाँ प्रस्तुत की -* 
तथा उसमें स्वहित साधना से शून्य श्रीविष्णु के प्रथम कार्यं का वर्णन किया _ 
जिसने 'वृत्ति’ के स्वरूपगत प्रथम परमाणु की रचना की थी'। सम्पूणजगत्‌ को 
लीन कर भगवान्‌ विष्णु के द्वारा योगनिद्रा में अवस्थित रहने का यह 

` उपाख्यान वाल्मीकिरामायण के सम्तमकाण्ड तथा मार्कण्डेय पुराण में भी 
मिलता है । Ps 


क 


१. बाहु विमदकानो तोवक्षयं भूतभावनसु--ग०, घ२ । 


= 


२. मुष्टिभिर्जानुभि--ग० । तजी 
३. योजयामासतु:--क; ताडयामासतु:--क ( भ `.) । र 
४. अभिद्रवन्तावन्योन्यं वाक्यैश्च.परुषेस्तदा-- ख°; ग०, घ०। ., 
५, नानाविक्षेप-ख * , ग० । ६. नैकप्रकाराणि-ग० । . 


७ .श्रत्वा वाक्यानि गजतोः- ख ०, ग०, घ० 
८. किठ्चिदाकम्पितमना--ख °, ग, घ०। . 


० 
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९६ ' २. नाव्यशाखस्‌ 


( इस प्रकार ) उनके अनेक ग्रहारों के साथ कहे गये कठोर वचनों 
को सुनकर ब्रह्माजी के चित्त में चोट पहुंची | वे विष्णु - से खिच 


"होकर कहने लगे-वया यही मात्र 'मारती-त्ति है जो इन योद्धाओं के. 


उत्तरोत्तर वचनों से समृद्ध हो रही है । अरे, इन दुष्टों का अब आप चीवर 
संहार कीजिए ॥ ६-७ ॥ 
- _ यितामद्दवचः शुत्वा प्रोवाच मधुसूदनः । 
'कार्यहेतोर्मया ब्रह्मन्‌ भारतीयं विनिर्मिता ॥ ८॥ 
वदता वाक्यभूयिष्ठा भारतीयं भविष्यति । 
*अहमेतो निद्दन्म्यद्यत्युवाच वचनं हरिः ॥९।' 
पितामह वह्या के शब्दों को सुन श्री विष्णु बोले--हे ब्रह्मन्‌ , इस 
भारतीडृत्ति की मैंने अपने (भावी) कार्य के लिए ही सृष्टि की है। यह बृत्त 
भाषण करने वाले पात्रों के मुंह से निकले शब्दों से विकास तथा संवर्द्धन को 
आप्त करेगी और इन असुरों को तो में अभी नष्ट किये देता हूँ ॥ ८-९ ॥ 


विष्णु के द्वारा सर्वप्रथम प्रयोग किये जाने पर भूमिका का भार बढ़ गया । 
इसका आशय है शारीरिक कार्य की ऐसी अवस्था में भारतीवृत्ति मानते हैं जब 
उसके साथ विचार भी साथ-साथ लगा रहता हो। यह वाणी के रूप के अतिरिक्त 


` और कुछ भी नहीं है। यहाँ भारती शब्द की व्युत्पत्ति भी इसी कारण भरत से 


न देकर भार? शब्द से की गयी है जिसका अर्थ सन्दर्भानुसार वाणी नहीं होता । 
इन बृत्तियों की उत्पत्ति राक्षसों की क्रिया से न. होकर श्रीविष्णु की 
क्रिया से ही मानी गयी है क्योंकि नाटथगत क्रिया के द्वारा अभिनेता निजी 


स्वार्थ की सिद्धि नहीं करता तथा उस प्रदर्शन के ससय वह व्यक्तित्व- 
. विधायक तत्त्वों से विमुख रहता है । विष्णु ने क्रिया के जिन जिन स्वरूपं 
का यहाँ प्रयोग किया ब्रह्मा ने उसका तदनुसारी बैसा ही नामकरण कर दिया ६ 


_ 100 तत Me RSENS Ee 
१. बाढं कार्यक्रियाहेतो:- = ग० घ०; बाढं नाट्यक्रियाहेतोः--क ( भ* ) । 


२. भाषतो--१०, ० । ३. तस्मादेतौ निह--क० । 
४. तदा--ग० । 
५. योधयामास तौ दैत्यौ--ख, ग०,घ०। - ' 
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फिर युद्ध करने में चतुर उन दैत्यों से भगवान्‌ विष्णु ने उपर्युक्त आंगिक 
चेष्टाओं तथा अंगहारों' के साथ युद्ध क्रिया ॥ ?०॥ 
'भूमिसंस्थानसंयोगैः पद्न्यासैद्वेरेस्तदा । 
अतिभारोऽभवद्‌ भूमेभारती तत्र” निर्मिता ॥ ११॥ 
इस युद्ध में भगवान्‌ विष्णु के भूमि पर पैर रखने ( संस्थान ) के कारण 


` पृथ्वी पर जो भतिशय भार बढ़ गया उत्त भार से “मारती इचि) का निर्माण , 


हुआ ॥ ११ ॥ 
सात्वतीवृत्ति का उद्गम 
वल्गितैः 'झाङगंधञुषस्तोवैदीप्ततरेरथ'। . 
ध्सत्वाधिकेरसम्भ्रान्तेः सात्वती तत्र" निर्मिता ॥ १२॥ 
इसी समय भगवान के शग निर्मित धनुष--जो तीब्र दीप्त तथा सत्व से 
( शक्ति, कड़ेपन ) युक्त था--की टंकार से सात्वतीवृत्ति का निर्माण किया 
गया ॥ ?२॥ 
केशिकीवृत्ति का उद्गम 
“बिखिचेरङ्गद्दरैस्तु देवो `लीळासमन्वितैः। 
बबन्ध यच्छिखापाशां कैशिकी तत्र निमिता ॥ १३॥ ` 


oo पान र RN NUR 2 SRS 
- १. अंगहार तथा आंगिक अभिनय का क्रमशः ना० शा» अध्याय ४ तथा 


अध्याय ९ में वर्णन किया जा चुका है । 


२. यहाँ भारती आदि वृत्तियों के पौराणिक उद्गम का भरत ने निदर्शन 
किया है। वैसे भरतों की वृत्ति को भारतीवृत्ति कहा जाता है । 'भरतेन 


. प्रणीतस्वात्‌ भारतीवृत्तिरुच्यते' । भरत जाति की जीविका नाट्यप्रदशंन रही 


थी । सात्वत-जाति भी ऐतिहासिक है । कैशिक जाति सम्भवतः कास्पियन केः, 


तटवर्ती प्रदेशों में रहने वाली जाति थी । 'आरभट” जाति संभवतः Arbitus 

होगी जिसका ग्रीक लेखकों के द्वारा सिन्धुघाटी में स्थित होने का उल्लेख प्राप्तः 

होता है । , 
१. भूमिसंयोगसंस्थानेः--क°, भूसंस्थानेः प्रयोगैरच--क (-भ० ) । 

२. न्यासैस्तदा-ख०। ३. तेन--क ( न* )। 

४. चारङ्गपाणस्तु--क (भ-)॥ + तीब्रैदीप्तिकरे--ख०, ग« । 

६. सत्वा धिकाततञ्जान्तैः-=क ( भ० ) । 

७. च विनिमिता-ख (मु०)। ८५. बिविधै-:क०। 

९. लीलासमुद्वैः--ख०, ग०, घ०। , - 


` नाऽशा०्दः : ">. क 
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, आर उत्त युद्ध के समय भगवान्‌ ने लीला से ( अनायास ही ) विभिच १ 
अंगहारों के साथ ( अपने ) श्िखा-केशों को बांधा, उत्ती से कैश्चिकी? बृत्ति 
. का निर्माण हो गया ॥ ?रे ॥ 
आरभटीवृत्ति का उद्गम 
संरम्मावेगबहुळैनौनाचारी' समुत्थितेः । 
२नियुद्धकरणेश्चित्रैक्पन्नाभडी ततः ॥ १४॥ 
और युद्ध के समय आवेग ( संरम्भ ) तथा शक्ति एवं अनेक चारियों 
तथा वाहुयुद्धो के द्वारा चकित कर देने वाले भगवान्‌ विष्णु के कार्यों से 
- “आरमटी” वृत्ति का निर्माण हुआ ॥१४॥ , 
। , यां यां देवः समाचए क्रियां वृत्तिषु संस्थिताम्‌। 
) तां तदर्थानुगेबॉक्येदुद्दिण* ` प्रत्यपूजयत्‌ ॥ १५ ॥ 
भगवान्‌ विष्णु द्वारा विभिन्न क्रियाओ से उत्पन्न होने वाली जिन २ 
ववृत्तियोंर का जब-जब प्रदर्शन किया गया बह्मा ने उनका तत्कालीन उचित 
शब्दों के द्वारा (जो उन अथा को प्रदर्शित करती थीं ) अभिनन्दन 
किया ॥ १५ ॥ 
यदा इतौ तावखुरौ हरिणा मधुकेटभौ । 
"ततो5ब्रचीत्‌ पड्मयोनिर्नारायणमरिंग्द्मम्‌ ॥ १६ ॥ १ 
जब भगवान विष्णु द्वारा मधु तथा केटभ नामक दोनों असुरों का वध 
कर दिया गया तो शत्रु के नाशक हरि से ब्रह्माजी बोले ॥ ?$.॥ 


न्यायों की उत्पत्ति 
अद्दो विचित्रैविंषमैः* स्फुटैः सललितैरपि । न 
अङ्कहारेः कृतं देव “त्वया दानवनाशनम्‌ ॥ १७॥ 
तस्मादयं डि लोकस्य नियुद्धसमयक्रमः । 
' सवंशस्त्रबिमोक्षेषु” न्याय संज्ञो भविष्यात ॥ १८॥ 
ह १. नानाधार-क ( भ०)। . 
` २ रङ्गैनिभितारभटी ततः- ख°, ग"; स्पष्टैनिमितारभटी--क ( भ® )। 
लकः, ३. वृत्तिसमुत्यिताम्‌-ख०, ग०, घ०। म 
.  ४.जप्ये-क ; जल्पे-ख (मु )। 
४. उक्तवांस्तु तदा ब्रह्मा--ख०, ग०, घ? । ६. विशदे--ग० । 
७: दानवानां विनाशनस्‌--क० ( भ० )। ८. सर्वलोके-ख° ग«घ० ।' २ 
९. समय; -शुभ:--क ( भ० ) |. १०. विमोक्षश्‍च--क (mele ना 
री; टा अज्ञात १0२०१॥ 0000. 0002000/0091000. -- सु 
ES 


द्वाविंशोऽध्यायः ९९ 


देव, आपने विभिन सुस्पष्ट, प्रभावशाली, आश्चर्योत्पादक तथा सुकुमारं 
अंगहारों के द्वारा इन असुरों का संहार क्रिया, इसलिये यही युद्ध में चलाये 


जाने वाले ( प्रयुक्त क्रिये जाने वाले ) सभी शब्नों का आदश होकर संसार में | 


“न्याय?' नाम से विख्यात होगा ॥ १७-९८॥ 
न्यायाश्रितेरङगहदारेन्यायाच्चेच समुत्थितैः 
यस्मादद्धानि वतन्ते तम्मान्न्यायाः प्रकीर्तिताः" ॥ १९ ॥ 

जब से यह ( युद्ध में ) अंगहारों का प्रयोग किया गया- जो अंगहार? 
“न्यायो? से उत्पन हुए थे और न्यायपूवेंक देखे गये थे। इसलिए ( तभी 
से ) व्यवहार में ये “न्याय” के नाम सें प्रशिद्ध हो गये ॥ ?९॥ 
ततो देवेषु” निक्षिप्ता ट्रहिणेन मद्दात्मना' 
पुनर्नोट्यप्रयोगे च “नानाभावरसान्विता ॥ २० ॥ 
तब महात्मा ब्रह्माजी ने इस श्रत्ति? को देवगण को प्रदान. कर दिया-- 
जो नाख्रम्रदर्शनों के उपयोगार्थं अनेक भावों तथा रसों से पूण थी ॥ २०॥ 
वृत्तिसज्ञाः छता ह्यताः काव्यबन्यसमाश्रयाः । 
*“चरितेयस्य देवस्य "द्रव्य यद्यादश छतम्‌ ॥ २१ ॥ 
- क्रषिभिस्ताइशी वृत्तिः कृता ”पाव्याव्सियुता। 
१. न्यायों का विवरण ना० शा» अ० ११ में दिया जा चुका है । 
:२ _- ` २ अगहारों का स्वरूप नाश घान ब 2७० म्या का स्वरूप ना० शा० अ० ४१७० में द्रष्टव्य । | 
` १. न्यायात्समुर्थिते श्ित्ैरज्गहारैविभूषितम्‌-ख ( मु० ) । 
२. यस्मादुद्ध कृतं ह्येतत्‌. ग०, ध० । 
`, ३. न्याव: प्रकीतितः- ख, ग०, घ० । 


, ४ एतदनन्तरं-चारीषु च समुत्पन्नो नानाचारीसमाश्चयः । न्यायसंज्ञो 


कृतौ ह्येष द्रृहिणेन महात्मना ॥| इति कपु० अधिकम्‌ । 

५. वेदेषु- क? । 

६. एतदनन्तरं-_पुनरिष्वस्त्र जाते च नानाचारीसमाकुले । इति कपुस्तके 
ऽधिकम्‌ । 


७, नानाभावसमन्विताः--क०, समाश्रया-क,( प ) रसाश्रया-क (ढ)। | 


८. ह्यषा--ग० । ९. रसाधया-ग० । 
१० बल्गितै-क०। - ११. जप्यं--क० । 
"१२. वाकयाङ्गसम्भवा--खः, पाव्याङ्गसंभवा घ० । ` 4.5 ` 


१०० नाव्वशाखम्‌ 


विभिन्न रसों और भावों को स्थिरता प्रदान करने क कारण इसका नाम 
भी शक्ति रखा गया । भगवान्‌ विष्णु ने जिस प्रकार तथा जो-जो काय मधु- 
केटभ वध के अवसर पर प्रदच्तित किये उन सारे वाचिक आद काय- 
कलापों को लेकर ऋषिगण ने वैसी ही अर्थानुरूप वृत्तियों का सूजन किया 
तथा उन्हें पाठ्यादि से युक्त कर दिया ॥ २९-२२ ॥ 
नाख्यवेद्समुत्पञ्ना वागङ्गाभिनयात्मिका । 
पुनरिष्वस्जजाते च नानाचारीसमाङुळेः ॥ 
मया काब्यक्रियाहदेतोः प्रक्षिप्ता द्रुणाज्ञया ॥ २३ ॥ 
ये वृचियाँ नाटबवेद से उत्पन्न थीं तथा आंगिक, वाचिक आदि अभिनयः 


तथा विभिन्न चारियों से पूर्ण थीं | मेने भगवान्‌ बहा की आज्ञा से नाटकों के. ' 


लिए इन वृचियों को ग्रहण किया ॥ २२-९२ ॥ 
- ऋग्वेदाद्गारती व्रृत्तियंज्ञुवंदाष्य सात्वती । 
कैशिकी सामचेदाच्च शेषा चाथवेणात्तथा* ॥ २४॥ 
ऋर्वेद्‌ से मारती” बत्ति, यजुर्वेद से सात्वती वृत्ति, सामवेद से कैशिकी? 
वत्त तथा अथर्ववेद से च्ञेषवृत्तिः ( आरभटी ) का ग्रहण किया ॥ २४॥ 
मारतीघुचि-लक्षण-- | 
या वाक्प्रधाना 'पुरुषप्रयोज्या स्रीवर्जिता संस्छृतपाठ्ययुक्ता* । 
स्वनामधेयेभेरतेः प्रयुक्ता सा“ भारती नाम भवेत्त वृत्तिः ॥२५॥ 


१. ऋषिगण ने पाठ्यप्रधान भारतीवृत्ति, अभिनयभ्रधान सात्वतीवृत्ति 


आवेश तथा अनुभावप्रधान आरभटी तथा गीतवाद्य आदि मनोरंजक उपकरण 
सम्पन्न केशिकीवृत्तियों की अर्थानुकुलता हेतु सृष्टि की ( आचार्य अभि० गु० 
अ० भा० भा० ३ पृ० ९० ) क्योंकि ( ऐसा करने से ) अभिनयगत विळक्षणता 
आ जाने से नाट्यप्रयोग का विलक्षण तथा नवीनरूप लेता निश्चित सफलता की 
«उपलब्धि करवाने वाला हो जाता है । 

२. वृत्तियों के मूल की यह दूसरी ही कथा है ऐसा प्रतीत होता है + 
( पहिले एक कथा ( २-१४ ) इसी अध्याय में दी ही जा चुका है । ) 


SII INS 


१. रिष्टसुजातेन--ख”, ग० । २. समाञ्रये-क ( ज )। 

३. चाथवंणादपि--क०॥ ४४, नृवरप्रयोज्या-क ( भ० ) । 
५. वाक्ययुक्ता-ख ०, ग० 

६. तां भारती वृत्तिमुदाहरन्ति=ख (मु. )। 
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जो पुरुष पात्रों के द्वारा व्यवहार की जाती हो, ब्रियों के द्वारा जिसका 
अयोग नहीं क्रिया जाता हो, जो संस्कृत के संवादों में ( पाठ्य में ) प्रमुखता 
लिए हो तथा जिसका भरतों द्वारा अपने नाम के अनुरूप नामकरण किया _ 
गया हो--उसे भारती) वृत्ति जानो ॥ २५ ॥ 


भारतीवृत्ति के चार भेद-- 
भेदास्तस्यास्तु विशेयाश्वत्वारो5ज्ञत्वमागताः । 
प्ररोचनासुखञ्चंच वीथी प्रद्दसनन्तथा ॥ २६ ॥ 


इस भारती वृत्ति के चार मेद ( होते ) हँ--जो इसके अवयवभूत हुँ । 
चे हे-(?) प्ररोचना, (२) आमुख, (२) वीथी तथा (७) प्रहसन ॥ २६ ॥ 
प्ररोचना-- 
, उपक्षेपेण काव्यस्य हेतुयुक्तिसमाथया । 
सिद्धेनामन्त्रणा या तु विज्ञेया सा प्ररोचना ॥ २७ ॥ 


नाटयप्रयोग के आरम्भ के द्वारा जो उसकी ग््मंसा या महिमा का 
संकीर्तन करे और सामाजिकों को उस प्रयोग को सिद्धवत्‌ बतलाने 
` का उद्योग करते हुए जो आकृष्ट करती हो उसे रोचना” समझना 
चाहिए ॥ २७॥ 
१जयाभ्युद्यिनी चेव मंज्ञल्या'विजयावहा । 
सर्वेपापप्रशमनी पूर्वेरङगेः प्ररोचना' ॥ २७॥ (क) 
पूर्वरङ्ग में की जाने वाली यह प्ररोचना? विजय, विकास, मंगल एवं 
सिद्धि को देनेवाली तथा पापों को घोनेवाली कही गई हे ॥ २७॥ ( क ) 
प्रस्तावना ( आमुख ) - - 
नटी विदूषको चापि' पारिपाश्बिक एव चा । 
सुत्रघारेण सहिताः संलापं यज्ञ” कुसंते॥ २८ ॥ 


Si Rois DD 
१. दृष्ट सा० द० ६।२७४, द० रू° ३।५ तथा ना" छ० र० को० 


( चोख० ) पृ० १०६। 
१. जयन्युदयिनी-ख ०, घ, घ० । 
२. पूर्वरङ्गध्ररोचिनी-ख ( मु० )। 
३. अतोऽनन्तरं--उपक्षेपेणेत्यादि पद्यं क पुस्तके समुपलभ्यते । - 
४. चापि--क० । | न 
४. यत्तु--कन॥। .( PORT - 
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चित्रैवाक्येः स्वकार्योत्यैर्वीथ्यङगेरन्यथापि वा । 
आसुखं तत्तु विज्ञेयं "वुधैः प्रस्तावनापि वा ॥ २९॥ 
नाटक के जिस भाग में नंटी, विदूषक अथवा पारिपार्थिक का सूत्रधार 
के साथ किसी सम्बद्ध विषय पर रोचक या विचित्र वचनावली में या वीथी 
का कोई प्रकार प्रदर्शित करते हुए या किसी दूसरे प्रकार से संवाद 
रखा जाए तो उसे “आमुख? जानों जिसका दूसरा नाम प्रस्तावना 
भी है ॥ २८-२९ ॥ 
अस्तावना के पांच प्रकार 
लक्षणं पूर्वेमुक्तन्तु वोथ्याः प्रहसनस्य च । 
आसुखाङ्गान्यतो वक्ष्ये यथाचदनुपूचंशः ॥ ३० ॥ 
वीथी ओर प्रहसन के लक्षण पहिले बतलाए जा चुके हैं; इसलिए में 
अब आमुख के अंगा को बतलाता हूँ ॥ २० ॥ 
उद्धात्यकः कथोद्धातः प्रयोगातिशयस्तथा | 
प्रवृत्तकावलगिते पञ्चाङ्गान्यामुखस्यः तु॥ ३१॥ 
ग्रस्तावना के पांच! भेद हें-( £ ) उद्घात्यक, ( २) कथोद्धात, _ 
( २) प्रयोगातिद्यय, ( ४ / ग्रवृत्तक तथा ( ५ ) अवगत ॥ र? ॥ | 
'उद्धात्यकावलगितलक्षण कथितं मया। 
शेषाणां लक्षण? विप्रा व्याख्यास्याम्यचुपूर्वेशः ॥ ०२ ॥ 
इनमें उद्धात्सक तथा अवलगित के लक्षण ( वीथी के लक्षण प्रसंग में 
पहिले ) बतलाए जा चुके हैं। ( दे० नाटयद्चात्न २०१४७, १०८ )। 
अतएव यहाँ शेष प्रमेदों का स्वरूप ( क्रमशः ) बतलाता हूँ ॥ २२ ॥ 5 
कथोद्घात प्र ०३ 
सूतधारस्य वाक्य वा यत्र वाक्यार्थमेव वा । 
_ग्रहीत्वा प्रविशेत्‌ पात्रं कथोद्धातः सः कीर्तित ॥ ३३ ॥ 5 


re 
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` १. तुलना सा० द० ६।२८७, दशरू° ३८ तथा ना ल० र० को० 

` . पृ० १२०। | | 

` ` 1; १. वाक्येरच काव्योत्यै:--क ( न ); वाक्यैश्च कार्योत्ये:--क ( ट)॥ 

-- २. तज्जौ--क.(न)। . ३. आमुखाज्ञानि पन्च वै--ख०, ग० घ० । 

4 ४. उद्धात्यकावलगिते वीथ्यां सम्परिभाषिते-क ( भ०)। | 22 
| ५. लक्षणमहँ--ग०, घ० | ६. प्रकीतित;--क ( भ० )। लडी 
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सूत्रधार के किसी वाक्य या उसके तात्पर्य को लेकर यदि किसी पात्र का 
रंगमञ्च पर प्रवेश हो तो उसे कथोद्घात” जानों ॥ रेरे ॥ 
प्रयोगातिशय-- - 
प्रयोगेद्न्न प्रयोगन्तु खूत्रथारः' प्रयोजयेत्‌ । 
ततश्च प्रविशेत्‌ पात्रं प्रयोगा!तशायो दि सः ॥ ३४॥ . 
जव प्रस्तावना के एक प्रयोग के अन्दर ही सूत्रधार दूसरे प्रयोग का 
गठन करता है आर तभी उसी योजना के अनुसार पात्र का मंच पर प्रवेद 
हृ तो उसे 'प्रयोगातिशय”' जानों ॥ २४ ॥ 
ग्रवत्तक-- 
प्रवृत्त कायमाश्रित्य सत्रभद्यत्र' वर्णयेत्‌। 
तदाश्रयाच्च' पात्रस्य प्रवेशस्तत्‌ प्रवृत्तकमू ॥ २५॥ 
यादि सूत्रधार अपने हाथ में लिए हुए किसी कार्य का वर्णन करें और 
उसके उन्हीं शब्दों को लेते हुए जब पात्र का मंच पर प्रवेश हो तो उसे 
“वत्तकः? जानों ॥ २५ ॥ द । 1 
पषामन्यतमं* स्छिष्टः योजयित्वार्थयुक्तिमिः । 
पात्रग्रन्थैरसंबा्ध प्र्यादासुखं ततः'॥३६॥ _ 
१. तुलना» सा० द० ६1२5९, द० र० ३९ तथा ना० छ० र* को० 
` पृ० १२१ ४ 
.२. तुलना० सा० द० ६२९०, द० रू० ३११ तथा ना० छ० २० को० 
पृ० १२२ । * कर क 
३. तुलना- सा० द० ६1२९१, द० रू० ३।१० तथा ना० ७० २० को» 
पृ० १२३। क 2.2 डक 2 5 
१. सुत्रभद्यत्र योजयेत्‌ ¬ क० (प)। 
२. कालप्रवृत्तिमाश्रित्य वर्णना या प्रयुज्यते--क० । 
३. यत्र चेवोपवर्णयेत्‌-क ( ढ़ ) । 
४. तदाश्रयस्य--ख ( मु ), तदाअ्यरच--क. ( भ० )1 प 1. 
(भू. कालमेषामन्यतमं-क ( भ० ) | ९०: 
. ६. द्वेधा--क ( न०.); वेधाः--क ( न )। 
७. अतोऽनन्तरं कपुस्तके- “तस्मादङ्गद्ठयस्यापि 
इतिइलोकार्धसधिकं समुपलभ्यते । 
८. अत्पग्रम्थे--क (न )। . 6. 


= 


बुध को (च)। ˆ 
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'इन प्रस्तावना के भेदों में से किसी एक विभेद की छेषार्थी के साथ 
अर्थानुसार युक्तियों की योजना इस प्रकार करनी चाहिए कि पात्रों को ग्रवेश 
करने में न तो बाधा हो और न ग्राम्नीय लक्षण का नीरस प्रदर्शन हो या 
उल्लंघन ही ॥ २६ ॥ न्‍ 

एवमेतद्वुधेक्षेयमामुखं विविधाश्रयम्‌ । 
लक्षणं पूवमुक्तन्तु वीथ्याः प्रहसनस्य च ॥ ३७॥ 

चतुरजन इस आमुख के विविध स्वरूपों के ये ही प्रकार समझें | वीथी 

आर ग्रहसन का लक्षण पहिले ही बतलाया जा चुका? है ॥ २७॥ 
इत्यष्टाधेविकट्पा' वृत्तिरियं भारती मयाभिद्दिताः। 
सात्वत्यास्तुः विधान लक्षणयुक्तथा प्रवक्ष्यामि ॥ ३८॥ 

इस प्रकार मैने चार भेदों ( अष्टाध = चार ) वाली मारतीवत्ति को 
चतलाया । अब में सात्वती? वृत्ति को वतलाता हूं ॥ २८ ॥ 

साततीव्श्--. - ( 
या सात्वतेनेद गुणेन युक्ता न्यायेन” वृत्तेन समन्विता चः । 
दर्षोत्करा' संहृतशोकमावा” सा सास्वती नाम भवेत्तु' वृत्तिः ॥ ३९॥ 

जो बृत्ति, सात्वत” गुण, न्याय तथा छन्द ( वृत्त ) से युक्त हो, जिसमें 
ह अधिक तथा शोक का अत्यन्त अमाव हो तो वह “सात्वती” बृत्ति होती 
॥ २९ ॥ 


१. वीथी का लक्षण ना० शा० अ० २०। १११ तथा प्रहसन का ना० शा० 
“ २०1११ पर देखिये । 

२. सात्वती-बृत्ति में शोक विषयक वार्ताओं का समावेश नहीं होता था यह 
उक्त विवरण से यह स्पष्ट ही परिज्ञात हो जाता है। सात्वती के विषय में द० 
रू० २।५३, सा० द० ६४१६ तथा ना० छ० र० को० पृ० १२७-२८ भी 
दृष्टव्य है । 

१. इत्यट्टाथं--क० । २. माया प्रोक्ता--ख०, ग० । 

३. सात्वत्या अपि लक्षणमतः परं संप्रवक्यामि--क० ( १० ) । 

४. सात्विकेनेह-- ( भ० ) । 

५. त्यागेन झोयेण--( न° ); : त्यागेन वृत्तेन च सन्धिता या--क 

12. ( भ० ) [| १ » ह 
* ६. या--क० (भ०)। ७. हुर्षोत्तरा-क ( भ०.) । 
८. संभृत--क (ढ6)। ९. सत्ववतीह वृत्ति:--क० ( प॒ )। 
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वागङ्गामिनयवती "सत्वोत्थानवचनप्रकरणेघु । 
सत्वाधिकारयुक्ता विज्ञेया सात्वती बुत्तिः ॥ ४० ॥ 
जो वृत्ति शब्द या. वाचिक तथा आंगिक अभिनय से युक्त हैं, जिसमें 
वचनावली की शक्ति का आत्मिक उच्चति के कार्य को प्रदर्शित करने में 
क्रमशः उत्थान बतलाया जाए तो वह सत्व सम्पन्न: होने से “सात्वती” बत्ति 
के रूप में जानी जाती है ॥ ४०॥ 
वीराद्भतरौद्वरसा? निरस्तश्एज्ञारकरुणनिवेदा । 
'उद्धतपुरुषप्राया परस्पराधर्षणकृता च॥४१॥ , 
इस वृत्ति में वीर, अद्भुत तथा रोद्र रस होते हैं। यह करुण, शङ्गार 
रस तथा निवेद माव से हीन होती है । इसमें उद्धत वृत्ति के पुरुषों की 
' ग्रायः वहुलता रहती है जो एक दूसरे को. शब्दों से तिरस्कृत क्रते 
( आघर्षण ) हों? ॥ ४१ ॥ 


सात्वती के चार प्रकार 
उत्थापकश्च” परिवतेकश्च सछापकश्च संघात्यः । 
चत्वारोऽस्या भेदा विश्या नाख्यतस्वश्ञेः॥ ४२॥ 
- इस वृत्ति के चार” मेद हैं--(?) उत्थापक, (९) परिवतेक, (रे) सल्लापक 
तथा (४) संघात ॥ ४२ ॥ 


१. ना० ७० र० कोऽ में करुण तथा श्रृंगार रस की अल्पता का 
सात्वतौ में रहना प्रतिपादित किया है । दृष्टव्य ना० छ० २० को० (८० ४२) 
तु० द० रू० २।५३ सा० द० १४०६ ( द्र० ना० छ० र० को० चोख 
पृष्ठ १२७-२८ ) । 

२. तुलना--सा ० द° ६।४१६, द° रू? २।५३ तथा ना. ल० २० को० 
पृ० १२८ । 
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१. विविधवाक्यकरणेषु--क ( भ० ) । 
२. नाम--क ( न° )। 
३. वीराद्धुतप्रायरसा--क ( ज )। ` 


४. विज्ञेया--क ( भ० )। =, 
५. उत्थापनम्च-क° ( म.)। ` २ 
६. ससंद्धात:--ग ०,. घ्‌० || ४ ५ 5 1] 4 र ०, ००००" १ ३ हे 
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१०६ नाट्यशा्रम्‌ 
उत्थापक्र-- 
अइमत्युत्थास्यामि त्वं तावददशंयात्मनः शक्तिम्‌ । 
'इति' सक्कषेसमुत्यस्तज्ज्ञेरत्यापको  क्षेयः ४३॥ 
संघर्ष के ( समय उत्पन्न ) वचनों से उत्पन्न होनेवाली चुनौती को 
उत्थापक” जानों। जेसे :--'में युद्ध के लिए उठता हूं तू अपनी ताकत 
आजमा ले? आदि वाक्य (जिनसे वाद में सघर्ष हो जाए ) उत्थापक 
है ॥४२॥ 
परिवर्तक- 
उत्थानसमारब्धानर्थोज॒त्सज्य यो5थेयोगवशात्‌' । 
अन्यानर्थान्‌ भजते स चापि परिवर्तको ज्ञेयः' ॥ ४४ ॥ 
यदि उत्थान को करने वाली. किसी वस्तु. का परित्याग कर 
किसी दूसरी आवश्यक वस्तु का महण क्रिया जाए तो उसे 'परिवर्तक्र* 
जानो ॥ ४४ ॥ ल्‍ 
सल्लापक-- ; 
साधर्षजो 'निराधषंजोऽपि वा रागवचन युक्तः^ । 
“साथिक्षेपाळापो ज्ञेयः सल्लापक्‌ः सो५पि ॥ ४५॥ 


यदि कोई दुर्वचन या अपमानित करने वाली बचनावली का--जो चुनौती 
न्य i Wi प 


१: तुलना--सा० द ` ६४१६, द० रू० २५४ तथा० ना० छः रः को? 

३० १२८, १२९ । 3 
२. तुलना--सा ० द° ६।४१९, द० रू० २५५ तथा० ना० ल० र० को० 

३० १२९ ॥ ॥ 


१. सद्धुषंसमाश्रयमुत्यितमुत्यापको- ख०, ग०, घ०; संहरणसमुत्यस्तज्जे- ` 
“ रुत्यापनं ज्ञेयम्‌-क ( भ० )। 
२. यो्थसंयोगातु--क ( भ० 31 
= ३. अतः परं-<-'निदिष्ट वस्तुविषय: प्रपन्चवद्धस्त्रिहास्यसंयुक्तः । सद्धुषे- 
विशेषक्त्जिविधः परिवर्तको ज्ञेयः ॥? इतिपद्चं क-- पुस्तकेऽधिर्क 
` ` ` ` ` समुपलभ्यते । ( एतस्य व्याख्यानं परिशिष्टेऽवलोकनीयम्‌-सम्पा०) | ८ 
` `. ` ४. सामषंजो निरमर्षजोऽपिं वा . विविधवचनसंयुक्त--क ( ढ )। ` ES 
Ps Cr विविधवचन--ख ०, ग०, घ० । 
है; साविच्छेदाळापो--क० (ढ़ ) । 


आओ 
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देने से या किसी और प्रकार के वचनों द्वारा उत्पच हुई हो--प्रयोग करता 
हो तो उसे 'सल्लापक” जानो ॥ ४५ ॥ 


संघातक-- 
"मन्त्राथैवाक्यशाक्त्या' देचवशादात्मदोषयोगाद्वाः । 
सङ्घातभेदजननस्तञ्ज्ञे सङ्घात्यको'  .ज्ञेय*' ४६॥ 


जो वचनावली रहस्य ( मन्त्र ) धन या किसी देवी दुर्घटना ( किति ) 
क कारण समूह में भेद उत्पन्न करने वाली हो तो उसे 'संघातक'' समझना 


चाहिए ॥ ४७॥ 
इत्यष्टार्धविकल्पा वृत्तिरिय सात्वती मयाभिहिता । 
केशिक्यास्त्वथ लक्षणमतः परं सम्प्रवश्यामि ॥ ४७॥ 
इस प्रकार मैंने चात्वतीद्रचि का स्वरूप बतलाया जो अपने 
चार भेदों से युक्त ( अष्टा ) है। अव में केश्रिकोर्डाच का लक्षण 
बतलाता हूं ॥ ४७॥ 


१. तुलना-सा० द० ६।४१८, द० रू० २।५४ तथा० ना“ छ° २० को०. 
पृ० १३० ॥ 
२. तुलना--सा० द० ६।४११, द० रू० २।५५ तथा ना० ल० र० कोष . 
पु० १३०] । " हु. 
त क TBE क 
१. सज्ञापकस्यापर लक्षणं क पुस्तकेऽपि समुपलभ्यते । तद्यया-- मि 
| धर्माधर्मसमुत्थं यत्र भवेद्रागदोषसंयुक्तम्‌ । दहे 
साधिक्षेपन्च वचो ज्ञेयः संलापको नाम ॥ व्र 
'२ मित्रार्थवाक्ययुक्त्या--ख०, ग०; मित्रार्थकार्ययुकत्या--घ० । त्र 
३. योगदोषाद्वा--क० ( ढ़ ) । 
४. संघातको--ख० । 
५, अत परं क--पुस्तके-- 
बहुकपटसंखयाणां परोपघाताशयप्रयुक्तानास्‌ । ~ 
कूटानां संघातो विज्ञेयः क्वुटसंघात्यः ॥ 
 . इति पद्यमधिकम्‌ । 
. इ. कैशिक्यास्त्विह्‌-ख°, ग०, घ० ।' 


` १०८ नाव्यरास्स्‌ 


कैश्चिकीद्रचि-- 
या स्हदणनेपथ्यविशेषचित्रा' खीसंयुता' या वहुचत्तगीता । 
कामोपभोगप्रभवोपचारा तां केशिकीं चुत्तिमदाहरन्ति ॥ ४८ ॥ 
जो आकर्षक वेष के कारण विशेष सुरुचिपूर्ण हो, जिसमें ख्रीपात्र तथा 
अनेक प्रकार के नृत्तों तथा गीतों ( तथा वाद्यों ) का समावेश हो तथा 
जिसमें प्रणय व्यापार तथा विलास आमोद बहुल प्रसंगों का ग्रदर्शन हो तो 
उसे केशिकीवृत्ति"' समझना चाहिए ॥ ४८ ॥ 


कैशिकीयृत्ति के चार विभेद-- 
नमे” च नर्मेस्फूजो नमंस्फोटो ५थ नमंगभेश्च । 
केशिक्याञ्चत्वारो भेदा ह्येते समाख्याताः ॥ ४९ ॥ 
कैशिकी-द्रत्ति के चार, प्रकार होते हैं--नर्म, नर्म-स्फूजे, नर्मस्फोट तथा 
नर्मगमं ॥ ४९ ॥ 
त्रिविधनर्म निरूपण-- 
आस्थापितश्टङ्गार” विशुद्धकरण निवृत्तवोररसम्‌ । 
हास्यप्रवचनबहुळ' नमं त्रिविधं विज्ञानीयात्‌ ॥ ५० ॥ 


"१. तुलना--सा० द० ६1४११, द० रू० २४७ तथा ना० ल० र० को? 
पृ० १३१ । 
२. तुलना--सा० द० ६४११, द० रू० २।४८ तथा ना० ल० र० को”. 


१. विचित्रवेशा--क ० ( ढ०) । २. स्रीपुंसयुक्ता--ख ( मु० ) । 
३. नाम वदन्ति वृत्तिम--क ( भ० ) । 5 
४ कैशिक्यालक्षणमपरमपि क--पुस्तके लभ्यते पदचद्वयेन--तद्यथा-बहुवाद्य- 
,, तृत्तगीता श्वुङ्गाराभिनयचित्रनेपथ्या । माल्यालङ्कारयुता प्रशस्तवेषा 
च कान्ता च ॥ क ॥ चित्रपदवाक्यबन्धैरल्ङ्कता हसितरुदितरोषाद्येः । 
स्त्रीपुरुषकामयुक्ता विज्ञेया केशिकी वृत्तिः | ख ॥- इति । 
` ५ नर्मो--क० । 
Ee ६. नर्मेस्फुञ्जो-क ( ढ );' नमंस्पन्दो--क० ( भ० )। 
७. मयाऽऽ्याताः-क ( भ० ) । 
 - „ ८. स्थापितश्वुद्गाररसं-क ( ढ़ )। 
९. हास्यप्रपम्च--क ( ढ़ )। 


कट न 


८८0. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGahgotri_ | 
Se ६००४ 2 


द्वाविज्षो$ध्यायः £ १०५९ 


विशुद्ध करणों से युक्त, शगार के स्थापक वीर रस के अतिरिक्‍त रसं 
वालो तथा शुद्ध हास्य से आपूरित नर्म के तीन? प्रकार हैं || ५०॥ 
इष्याक्रोधप्रायं' सोपालम्भकरणाचुविदधञ्चः । 
आत्मोपक्षेपक्रत॑ खविप्रळम्मं स्सृतं नमें॥ ५१॥ 
विग्रलम्म से युक्त नर्म ईर्ष्या और क्रोध, उपालम्भ एवं आत्मोपक्षेप को 
अकट करने वाले वचनों से आपूरित रहता है ॥ ५९ ॥ 
नर्मस्फूर्ज-- न 
नवसङगमसम्भागो रतिसमुद्यवेषवाक्यसंयुक्तः । 
ज्ञेयो नमंस्फञ्जो ह्ययखानभयानकश्चैव ॥ ५२ ॥ 
जिसमें ग्रेमियों के प्रथम मिलन के समय शब्द तथा वस्रादि आदि में 
प्रणय के संवर्धक हों पर अन्त में जिसका भयानक परिणाम उत्पन्न हो जाए 
तो उसे “नर्मस्फू्”' समझना चाहिए ॥ ५२ ॥ 
वर्मस्फोट-- 
विविधानां मावानां ठबैलेबैभूषितो बहुविदोषेः । 
७असमत्र-क्षिपरसो नर्मस्फोटस्ठु विज्ञेयः॥ ५३॥ , 
जो अनेक विशेषताओं वाळे विविध भावों के छोटे छोटे अंच्ों से युक्त 
हो तथा जिसमें कोई एक भाव या रस पूर्ण न हो तो उत्ते "नर्मस्फोट' 
समझना चाहिए ॥ ५२ ॥ | 


१. तुछना--सा० द० ६४१२, द० रू २।४८-५० तथा» ना० छ१ र० 
को० पू० १३१ । 

२. तुलना--सा ० द० ६।४१३, द० रू० २।५१ तथा ना» छ? २० को० 
पृ० १३४। 15317 ६ 

३. तुलना--सा० द० ६४१४, द° ० २।५१ तथा ना० ल० र० को० 
पृ७ १३३। 


~ 


पा न न नए नि ८ ६ का 
१. ईर्ष्याक्रोधप्रयासोपालम्भवचनानु ज ०; ईष्योक्तोदधृतप्रायं--ख ° (मु०)॥ 

२. लम्भन्च करुणविद्धं च--क (भ०)। ` 

३. सभुदयवाक्यवेषसंयुक्ते--ग* , घ० द 
-४, स्फुम्जो--क (ढ)। ९. अयात्मकश्चैव-क०। "` ` ` 


६. बहुविशेषः ग० घ० । ७. असमस्ता--क ( ब ).। `` ` 


5 a 
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नर्मगर्म-- 
'विज्ञानरूप-शोभाधनादिमिनीयको गुणेयत्र । 
प्रच्छन्न व्यवद्दरते 'कार्यवशानह्नमंगर्भाइसौ” ॥ ५७ ॥ 
जव नायक अपने विज्ञान, रूप, शोभा, घन आदि गुणों के द्वारा 
कार्यवश विशेष रूप में प्रच्छच व्यवहार करता हो तो उसे “नर्मगर्भ' 
समझना चाहिए ॥ ५४ ॥ 
इत्यष्टार्धविकल्पा वृत्तिरियं केशिकी मयाभिहिता* । 
अत ऊध्वेमुद्धतरसामारभटीं सम्प्रवक्ष्यामि ॥ ५५॥ 
यह मैंने £ मेदों वाली ( अष्टार्ध-विकल्पा ) क्रैग्निकी बृत्ति बतलाई । 
अब में उद्धत रसों वाली आरभटी-३चि को बतलाता हूँ ॥ ५५ ॥ 
आरभटीवृत्ति-- 9 
घ्यारभटप्रायगुणा तथैच “बहुकपटवश्वनोपेता । 
दम्माचृतवचनवती त्वारभटो नाम विज्ञेया ॥ ५६॥ 
वह वृत्ति जिसमें उद्धत पुरुषों के गुणों का अधिक समावेश हो तथा जो 
उनके विविध सम्भाषण ब्दो, कपटवञ्चनाओं तथा दम्भ और असत्य 
व्यवहारों से युक्त हों तो उसे 'आरमटी बृत्ति? समझना चाहिए ॥ ५६ ॥ 


१. तुलना-सा० द° ६।४१५.तथा द० रू० २।५२ । ना० ल० २० को० 
पृ० १३४। 

२. तुलना--सा० द० ६४२०, द० रू० २।५६-५७ तथा ना० छ० र० 

को० पृ० १३५ | 

१. रूपसम्भावनादिभि-क ( च ); ससम्भावितादिभिः-क ( भ० )। 

२. प्रच्छन्नेः--क ( च ) । ३. नमंगर्भः सः--क ( भ ) । 

४. अतः परं क--पुस्तके - पूर्वस्थिती विपद्येत नायको यत्र चापरस्तिष्ठेत्‌ । 
तमपीह नमंगर्भ विद्यान्नाट्यप्रयोगेषु । इति पद्यमधिक्रम्‌ । | पूवस्थि- 
तोऽभिभूतो यत्र भवेन्नायको विषण्णः । तमषीह नमंगर्भ विद्योन्नाट्य 
प्रयोगज्ञः । इति क ( भ) पाठः च । ड--पाठस्तु पूर्वस्थितौ विपद्येत 

.. यत्र चान्यतमनायकस्तिष्ठेतु । तमपीह नमंगर्भ वदन्ति नाट्यप्रयोगे- 
ऽस्मिन्‌ ॥ इति । द 

., ९. मयाप्रोक्ता-ग० घ० । ' ६. आरभटी-क (भ)। 
. ७, बहुवंचनकपटा च -ग०, बहुवन्चनकपटोपेता च--घ० । 
„` च.साज्ञेया- क (भ०)।' ९ 
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पुस्तावपातप्छुतलङ्कितानि' च्छेद्यानि' मायाङृतमिन्द्रजाळम्‌ । ` 
चित्राणि युद्धानि च यत्र नित्यं तां ताइशीमारभरीं बद्न्ति ॥ ५५॥ . 
जिसमें अनेक प्रकार की ( वास्तविक ) नीचे गिरने, कूदने, फांदने की . 
क्रियाएं हो, माया तथा इन्द्रजाल के कार्य हों और अनेक प्रकार के युद्धों का 
अभिनय प्रस्तुत क्रिया जाए तो उसे भी 'आरमटी-ज्वक्ति' समझना 
चाहिए ॥ ५७॥ 
आरभटी के चार प्रकार 
सङ्कितकाचपातौ वस्तूत्यापनमथापि* सम्फेटः । 
एते ह्यस्या भेदा लक्षणमेषां प्रवक्ष्यामि ॥५८॥ 
इस वृत्ति के चार विभेद हें-( 2) संक्षिप्तक, ( २ ) अवपातक 
( ३ ) वस्तूत्थापन तथा ( 9 ) सम्फेट । अव में क्रमशः इनका स्वरूप 
चतलाता हूँ ॥ १८ ॥ 
संक्षिप्तक 
अन्वर्थेशिव्पयुक्तो बहुपुस्तोत्थानचित्रनपथ्यः* । 
सह्चित्तवस्तुविषयो” ज्ञेयः सल्लिप्तको नाम ॥ ५९॥ 
जिसमें शब्दों का ( सही अर्थ में ) शिल्प रहे ( अर्थात्‌ वह सार्थकता 
लिये हो ) और अनेक प्रकार के पलस्तर ( पुस्त.) से विचित्रवेश्ों का 
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१. आरभी का एक अतिरिक्त लक्षणं भी ( क० ग« प्रति में ) है। इसका 

अर्थ है कि जिसमें किसी षाडगुण्डय नीति के कारण उत्तेजना या आरम्भ होना 

दिखलाया जाता हो, शत्र का छल किया गया हो तथा जो किसी प्राप्ति या हानि' 
से सम्बद्ध कार्य हो तो ये भी 'आरभटी? वृत्ति कहलाते हैं । 


१. प्रस्तावपातु-ख ०, ग० । 
२. क्रमलञ्चितानि--क ( भ" )। 

३. चान्यानि--ग० घ॒० । < 
` ४. अतः परं क--ग०पुस्तकयोः--षाड्गुण्यसमारन्धा हठातिः नधान विद्रवो- 
पेता । [ षड्गुणसंरन्धा परातिसन्धान--] ज़ाभाळाभाथंकृता विज्ञेया 
बृत्तिरारभटी ॥ इति पद्यमपि समुपलभ्यते अधिकम्‌ । 1222 0 
५. मपीह--क ( भ० )1 ` -.. 0 
६. पुस्तोत्थापनचित्र-ख ( मु". )। a जा ६७ न E 
_ ७. वस्तुविज्ञो-ख ( मु" )। यला जा 
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निर्माण किया जाए और जो किसी वस्तु के विषय संक्षेप से युक्त ( सम्बद्ध ) 
हो तो उसे संक्षिप्तक समझना चाहिए ॥ ५९ ॥ 
अवपात-- 
भयददषंसमत्थानं विद्रवविनिपातसम्थ्चमाचरणस्‌' । 
क्षिप्रप्रवेशनिगममवपातमिमं विजानीयात्‌, ॥ ६०॥ 
जिसमें मय या हर्ष से उत्पन्न होनेवाली घटनाएँ हों, दूर मागने और 
आन्ति में ग्रवृत्त करने वाले अनेक ग्रकार के कथन हों और प्रवेश और 
निर्गम में ीप्रता रखी जाए तो उसे अवपात” समझना चाहिए ॥ ६०॥ 
वस्तूत्थापन -- 
सबरससमासकत सविद्रवाविद्रवाश्रयं वापि । 
नार्थ्यै विभाव्यते यत्तद्कस्तूत्थापनं ज्ञेयम्‌ ॥ ६१॥ 
जिसमें भागने रा न भागने की प्रवृत्तिका आश्रय लेकर “नाटय” का 
सम्बन्ध या प्रतीक प्रस्तुत करते हों तथा जहाँ सभी रसों का संक्षेप में मिश्रण 
हो तो उसे शस्तूत्थापन”* समझना चाहिए ॥ ६? ॥ 
सस्फेट-- जु 
संरम्मसम्प्रयुक्तो* वहुयुद्धनियुद्धकपटनिभंदः । 
शर््रप्रहारबहुछः सम्फेरो' नाम विज्ञेयः ॥ ६२ ॥ 
जिसमें उत्तेजन के कारण शीत्रता से किये जाने वाले कार्य रहें, अनेक 
युद्ध तथा बाहुयुद्ध हो, कपट तथा अंगों का चीरना-फाड़ना ( निर्मेद ) रहे 


१. तुलना--सा० द० ६1४२३, द० रू० २।५९ तथा० ना० ल० २० को 
पृ० १३७ ॥ 5 

२. तुलना--सा० द० ६४२०, द० रू० २।५९ तथा -ना० छ० र० को०' 
पृः १३७ | $ 


१. षिद्रुतसम््रान्तविविधवचनम्च--ख°, ग०, घ०; विद्गुतविभ्रान्वविविध . , 
. विषयं च-क ( भ ० )। 
` ५०२६ विजानन्ति--ग०, घ० । 
३. नेकरसळेशयुक्तं सविद्रवं वाप्यविद्रवं वापि--क ( य° )। 
क्राय- घ०, पद्चादू क ( य० )। 
' ; ५‹समायुक्तो-ख°, ग०, घ०।.; ` ६. संस्फोटो-क ( च° )। 
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0. Vasishtha fripathi Colegion Digitized by eGangotri न ; 


Ds xr SR 
>> A SE छ TINT 2७-०५ ५०९: ३ 


ह्वाविशो$ध्यायः ११३” 


तथा ( परस्पर ) ग्रत्रों का अतिग्रय प्रहार प्रदर्शित किया जाए तो .उते 
“सम्फेट' समझना चाहिए ॥ ६२॥ 
पवमेता' वुवेक्षया वुत्तयो नाव्यसंश्रयाः' । 
रसप्रयोगमाखाञ्च कोत्यमान' निबोधत ॥ ६३॥ 
नाटकों में होने वाली यही वृत्तियाँ हैँ; जिन्हें बुधजन उपर्युक्त 
लक्षणों से जानें | अब में इनका रस प्रयोग बतलाता हूँ । जिसे आप समझ 
लीजिये ॥ §२॥ 
वृत्तियों की रस में बिनियोजना-- 
ञतुङ्गारदास्यबहुला केशिकी परिचक्षिता | 
सात्वती चापि विज्ञेया चीररौद्राद्भता्या” ॥ ६४॥ 
भयानके च बौभस्से रोद्रे चारमडी भवेत्‌। 
भारती चापि विज्ञेया करुणाद्सुतसंश्रया ॥ ६५॥ 
श्रज्ञार तथा हास्य रस में केशिकीवृत्ति, वीर, रोद्र तथा अद्भुत रस में 
सात्वतीवृत्ति, भयानक, बीभत्स तथा रोद्र में आरमटीवृत्ति तथा करुण भोर 
अद्भुत रस में भारतीवृत्ति का प्रयोग करना चाहिए ॥ ६४-६५ ॥ 
१. तुलना-सा० द० ६।४२१, द० रू« २।५० तथा ना० छ० २० को० 
पृ० १३८ ॥ 
२. तुलना--सा० द० ६।४१०, द° रू० २।६२ तथा ना» ल० २० को» 
TNS MC 
नाट्यमातरः--क ( ट ); काव्यहेतवे-क ( चि )। 
गदतो मे--क ( च० ) । 
शृङ्गारे चैव हास्ये च वृत्तिः स्यात्‌ केशिकीति सा--ख०, ग०, घ० । 
सात्वती नाम सा ज्ञेया--ग०, घ० । 
« वीराद्रुतशमाश्रया-क० । 
रौद्रे भयानके चेव विज्ञेयारभटी बुधैः--क०, रोद्रे भयरसे चापि 
वृत्तिरारभटो स्मृता--क (2 ) । 
७, बीभत्से करुणे चेव भारती सम्प्रकीतिता--क; भारती चापि विज्ञेया 
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वीरहास्याद्भुताअया--क (भ), संवषु रसभावेषु भारती | 


सम्प्रकीतिता-क (ट )। 


६. क“ ग० पुस्तकयो- नह्मेक्रसजम्‌ ( अ० ७।११८ ) सर्वेषा समवेतानां ` 


रूपं (ना० शा० अ०.७।११९) इतिपद्यद्यं पुतरप्यननोदतं समुपलभ्यते ।, 
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बृत्यन्त पघोऽभिनयो मयोक्तो वागङ्गसत्वप्रमवो यथावत्‌ | 
आहार्यमेवाभिनयं प्रयोगे' वक्ष्यामि नेपथ्यकतन्तु भूयः ॥ ४३ ॥ 
इति भारतीये ना्यशास्त्रे वृृत्तिविकल्पो नाम द्वाचिशोऽध्यायः । 


04० 


इस प्रकार मैंने वाणी या शब्द, शरीर के विविध अंग, सत्व और 
वृत्तियों पर निर्भर रहने वाले अभिनय का उचित प्रकार से यहाँ तक 
निरूपण किया । अब मैं रूपको के प्रयोग में उपयोगी “नेपथ्य-विधान” 
( आहायामिनय ) को अगले अध्याय में वतला रहा हैं ॥ ६६॥ 


भरत नाट्यशासत्र का वृत्तिविधान ( वृत्तिविकल्पन ) नामक वाईसवाँ 
अध्याय सम्पूर्ण | 


— rT 


Sn, 


१. प्रभवः समासात्‌-क ( च० )। 
२. तथेव-क (भ० ) । 
३. पुतरच--ग०, घ० । 
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त्रयोविशोऽध्यायः 
आहार्यामिनयाध्याय 


आहार्य ( नेपथ्य ) अभिनय की उपयोगिता-- 
आहार्याभिनयं विप्रा ` व्याख्यास्याम्यचुपूर्वंशः। 
्यस्मात्‌ प्रयोगः सवोऽयमाह्ायामिनये' स्थितः ॥ १ ॥ 
हे मुनिजन, अव में आपको "आहार्य-अभिनय का स्वरूप बतलाता हूँ | 
क्योंकि समग्र नाठ्य-प्रयोग आहार्य अभिनय पर निर्भर करता है ॥ ?॥ 


साहार्याभिनय- 
आहायोभिनयो नाम ज्ञेयो नेपथ्यजो विधिः। 
तत्र कार्यः प्रयज्ञस्तु 'नाख्यस्य शुममिच्छता॥ २॥ 


१. आहार्याभिनय नेपथ्यजविधान को कहते हैं । आहार्याभिनय का महत्त्व 
असाधारण है । आहार्य को सभी वागादि अभिनय के बाद मुनि द्वारा प्रतिपादित 
करने से कुछ आचायों ने इस अभिनय की बहिरंगता दिखलाई किन्तु अभिनव- 
गुप्त पाद के अनुसार सभी अभिनयों के उपजीव्य होने के कारण इस आहायं का 
बाद में निरूपण किया गया है। इसी तथ्य को मुनि ने 'अतुपूर्वंशः' शब्द से 
संकेतित किया है । जैसे भित्ति का आधार चित्ररचना के लिये अपेक्षित है उसी 
तरह अभिनय के प्रयोगरूपी चित्र का आधार आहार्य अभिनय होता है, जो समस्त 
अभिनय व्यापारों के उपशमन के उपरान्त भी अपनी नेपथ्यविषि द्वारा प्रस्तुत पात्रों 
के रूपरंग का आलोक प्रेक्षक के हृदयाकाश में विशेषरूप से प्रतिभासित होता रहता 
है । शोक में मरिनवेष ओर श्वज्ञार में उज्ज्वलवेष से विभूषित पात्र जब रङ्गभ्ूमि 
'पर अवतरित होते हैं तो आक्लिक और वाचिक अभिनय के योग से रसोदय 
होता है । इसलिये नेपथ्यविधि के रूप में पात्रों के अवस्थानुरूप वेशविन्यास, 
अलंकार-परिधान, अंगरचना, निर्जीव लीकिकपदार्थ तथा सजीव प्राणियों के नाट्य 
. रमी प्रयोग का नाम 'आहायेअभिनय' है, यह स्ट] १ _..- 'हार्यअभिनय' है, यह स्पष्ट ही है । 


`, प्रवक्याम्यनु--ख०, ग०, घ० । 
२. सर्व एव प्रयोगोध्यं--( न° ); एवमेव प्रयोगोश्य--ग० । 
३. यतस्तस्मित्‌ प्रतिष्ठितः ०, ग०, १० । 
४. नाटयशोभामिहेच्छता-क ( न° )1 
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नेपथ्य रचना का विधान “आहार्याभिनय? कहलाता है । जो नाट्यप्रयोग 
में सफलता के ( सिद्ध के ) आंकाक्षी हैं, उन्हें इस पर अधिक ध्यान देना 
चाहिए ॥ २॥ 
नानावस्थाः प्रकृतयः `\पूर्चनेपथ्यलाघिताः। 
अङ्गादिभिरभिष्यक्तिसुपगच्छन्त्ययत्नतः" !३॥ 
नाटक में पात्रों की विविध अवस्था तथा प्रकृति रहती हैं अतः पात्रों 
को ( पहिले ) नेपथ्य विधान से पूर्ण करने पर ये अपनी सहज शरीर रचना 
तथा चेट्टाओं द्वारा (बिना अधिक प्रयास के ) सरलता से भावों को 
अभिव्यक्त कर देते हैं ॥ रे ॥ 
तस्मिन्‌ यत्नस्तु कर्तव्यो चेपथ्ये सिद्धिमिच्छता । 
नाट्यस्येद्द त्वलङ्कारो नेपथ्यं यत्‌? प्रकीतितम्‌॥ ४॥ 
अतएव सिद्धि की इच्छा रखने वाले निर्देशकों को नेपथ्य विधि का 
सम्पादन प्रयत्नपूर्वक करना चाहिए | क्योंकि जो ( यह ) नेपथ्य विधान हे 
इसे ना्यप्रदर्शन का अलंकार ( भूत ) समझें ॥ ४ ॥ 
नेपथ्य विधान के चार विभेद 
चतुर्विधन्तु नेपथ्य" पुस्तोऽळङ्कार एव च। 
तथाङ्गरचना चेव ज्ञेयः* सञ्जीव एव च॥७५॥ 
नेपथ्य की चार विधाएँ होती है :--पृस्तरचना ( नमूने की वस्तु का 
निर्माण ), अलंकरण ( सजावट ), अंगरचना ( शरीर को चित्रित करना ), 
तथा सञ्जीव ( जीवितप्राणिवर्ग ) ॥५॥ 
पुस्तनेपश्य के तीन प्रकार-- 
पुस्तस्तु त्रिविधो ज्ञेयो नानारूपप्रमाणतः। 
सन्धिमो .व्याजिमश्चैच '्वेड्मिश्च प्रकीतितः॥ ६॥ 
विविधरूप तथा ग्रमाणों के अनुसार रहने पर भी पुस्त के तीन 
अकार माने गये हैं। ये हैं :--( १ ) सन्धिम, ( २) व्याजिम तथा 
( र ) वेष्टिम ॥ § ॥ 
१. पूवनेपथ्य-क०, पूर्वनेपथ्यसूचिका:--ख ० । 
२. मन्ते गच्छन्त्ययत्नत:--ख०। ३. सम्प्रकीतितम्‌--ख०, गऽ । 
४. मुक्तालङ्कार एव--ख०। ५.ज्ञेयं सज्जीवमेव च--क ० । 
६. चेष्टिमरच--ख०, ग०, घ० । 
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किलिजचमेवस्त्राचेयेदरपं' क्रियते बुधैः। 
सन्धिमो नाम विज्ञेयः पुस्तो नाटकसंश्चयः ॥ ७॥ 
सन्धिमपुस्त-नाटक के उपयोगार्य जिस वस्तु का निर्माण चटाई, बाँस, 
चमड़ा या वस्र से किया जाता हो तो उसे 'सन्धिम^ नेपथ्य समझना 
चाहिए ॥ ७॥ 


व्याजिमो नाम चिज्ञेयो यन्त्रेण क्रियते तु यः। 
वेष्ट्यते* चेव यद्रूपं वेष्टिम” स तु संश्चितः॥ ८॥ 
व्याजिम तथा वेश्टिम--जो किन्ही यन्त्रो के द्वारा बनाया जाए उसे 
“च्याजिम° पुस्त तथा जिसका स्वरूप किसी वस्तु से आवेष्टित किये जाने पर 
होता हो उसे थेष्टिम> पुस्त जानना चाहिए ॥ <॥ 


शैल्यानचिमानानि  चमंवमंध्वजा नगाः। 
यानि” क्रियन्ते नाख्ये हि स पुस्त इति संक्षितः॥ ९॥ 
उपयोगार्थं नाव्यप्रयोगों में जिन पर्वत, यान ( रथ, पालकी आदि ) 
विमान, ढाल, कवच, ध्वज, तथा हाथी ( नग ) आदि का निर्माण क्रिया 
जाता है, उन्हें “पुस्त? रचना ( कार्य ) समझना चाहिए ॥ ९ ॥ 


3 DN ENS RE नाना ना तन 
१. सम्धिम--सन्धान सन्धा, तया निर्वृत्त, सदलादिरूपं क्रियते इति 
सन्धिमः ( अभि० भा० ९०. गा[., पृ० १०९ ) अर्थातु जो दो भागों को जोड़ 
कर बनायी जाए ऐसी वस्तुओं को 'सन्धिम” समझना चाहिए । 
` २. व्याजिम का अभिनव गुप्त ने आशय बतलाया है--व्याजः सुत्रस्या- 
कर्षादिरूपः आक्षेपः तेन निवृत्त: न्याजिमः- अर्थात्‌ रस्सी को खींच कर उससे 
प्रस्तुत किये जाने वाळे काये या निर्माण व्याजिम । 
३. वेष्टिम--“उपरि जतुसिक्थकादिना वेष्टस्तेन नितः वेष्टिमः-- अर्थात्‌ 
वेष्टिम उसे कहेगें जिसका लकड़ी या लाख की परत चढ़ाकर निर्माण किया 
गया हो । 


१. किलिन्च--ख ०, ग०, घ० । 

२. चेष्ट्यते--ख०, ग० । 

३. चेष्टिमो:--ख ०, ग०, घ०। 

४ चमंवस्रध्वजारच ये--क ( म० )। 
५. ये क्रियन्ते हि नाट्ये तु--क०। ` 
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अलंकार-- 
अळङ्कारस्तुः विज्ञेयो माब्याभरणवाससास्‌' । 
आ्नानाविधः समायोगो ऽप्यङ्गोपाङ्गविधिः स्सृतः ॥ १०॥ | 
शरीर के विमि अवयवों पर धारण किये जाने वाली पुष्पमालाएँ, 
गहने तथा वख्नों का प्रयोग अङ्ग तथा उपाङ्ग विधान में अलंकार” 
कहलाता है ॥ १०॥ 
मालाएं ( माल्य )-- 
चेष्टिमं विततञ्चैच सङ्घात्यं ग्रन्थिमन्तथा । 
प्रालम्बितं? तथा चैव माल्यं पञ्चविधं स्मृतम्‌॥ ११ ॥ 
मालाएं पांच ग्रकार की होती. हैं--( ? ) वेष्टिम, ( २) वितत, 
(२ ) संघात्य, ( ४ ) अन्थिम तथा ( ५ ) ग्रालम्बित ॥ ९९ ॥ 
अलंकार 
चतुर्विधन्तु विश्ञेयं नाख्ये’ ह्याभरणं चुघेः। 
आवेध्यं बन्धनीयञ्च क्षेप्यमारोप्यमेचः च ॥ १२॥ 
शरीर पर धारण किये जाने वाले आभूषण नाट्यप्रयोग में चार प्रकार 
के होते है-( 2 ) आवेध्य (जो शरीर को बांध कर पहनाए जाएँ), 
( २) बन्धनीय ( जो शरीर पर उपर से वांधे जाए ), ( रे ) ग्रक्षेप्प (जो 
पहने जाए ), तथा ( 9 ) आरोप्य ( जो झरीर पर चढाए जाएं )॥ ?२॥ 
आवेध्य कुण्डलादीह यत्स्याच्छृवण-भूषणम्‌। 
'आरोप्यं देमसूचादि द्दाराश्च विविधाश्रयाः॥ १३॥ 
इन अळंकारों में कुण्डल आदि कानों में धारण किये जाने वाले 


आवेष्य ( भूषण ) होते हैं--जो शरीर को बींध कर धारण किये जाते हे | 


१. अलङ्कुरास्तु विज्ञेया मालाभरणसंज्ञकाः । 
नानावस्रकृताच्चेव नानावस्थान्तरात्मकाः ॥--क ( न० ) । 

२. माल्याभरणवासा-ख०, मालाभरणवाससा--ग० । 

३. नानाविधसमायोगात्‌-ख ०; समयोगोऽङ्गोपा ङ्ग-ग० । 

४- चेष्टितं--घ०, ग० । ५. प्रलम्बितं-ख०, ग०, घ० । 

६. देहस्याभरणं--ख ०, ग०, घ० ! 

७, प्रक्ेप्यारोप्यके तथा--ख ०, ग०, घ० । 

८. तथा श्रवण--ख०, ग० । 

९. इलोकाधमिदं--ख० ग० घ ०--पुस्तकेषु नास्ति । 
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तथा करघनी तथा भुजबन्ध आदि बांधे जाने वाले भूषण बन्धनीय 
कहलाते है ॥ 2२ ॥ 
्रोणीखूज्ाक्गदेः सुक्ताबन्धनीयानि सवंदा। 
प्रेष्ये नूपुरं विद्यादख्रामरणमेव च॥ १९॥ 
क्षेप्र भूषण में पैजंन ( नूपुर ) तथा पहने जाने वाले वल्नादि-जो 
ऊपर से शरीर पर स्थापित ( प्रक्षेप्य ) किये जाए--तथा “आरोप्य” 
अलंकारों में सोने के सूत्र तथा विभिन्न हार-जिन्हे उपर से पहना जा 
सकता हो--आते हैं ॥ १४ ॥ 
प्रकृति तथा जातियों के अनुसार अलंकार-- 
भूषणानां विकल्पं दि २पुरुषस्रीसमाश्चयम्‌ । 
नानाविधं प्रवक्ष्यामि देशजातिसमुरूबम ॥ ११॥ 
अब मैं अलंकारो के अनेक ग्रकारों को-जों पुरुष तथा खिर्यो के 
द्वारा रुचि, स्थिति तथा जाति के अनुसार धारण किये जाते हैं, 
बतलाता हूँ ॥ १५ ॥ 
मनुष्यों द्वारा धारण किये जाने वाले अलंकार-- 
चूडामणि--( मुकुट आदि मस्तक के ) अलंकार 
च्यूडामणिः समुकुटः शिरसो भूषणं स्खुतम्‌ । 
__'चूड़ामणि तथा मुकुट मस्तक पर धारण करणे पक घारण करने के भूषण हैं | 
१. चूड़ामणिः शिरोमध्ये--अभि० भा० के अनुसार चूडामणि को बीच 
मस्तक पर धारण किया जाता था तथा 'मुकुटो ललाटोष्वे' (अभि० भा०) मुकुट. 
ललाट के उपर वाले प्रदेश में धारण किया जाता था । 'कुण्डलमधरपाल्यासु- 
अर्थात्‌ कुण्डल को कान के नीचे के कोने में धारण किया जाता था। “मोचकं 
कर्णशष्कुल्या मध्यच्छिट्रे इतम्‌ कानों के बीच वाले भाग में छिद्र करके 
पहनाया जाने बाला भूषण 'मोचक' कहलाता ॥ । कीछा--ऊध्वच्छिद्े, 
उत्तर-कर्णिकेति प्रसिद्धा” अर्थात्‌ कान के ऊपरी भाग में छिद्र कर उसमें 


पहिना जाने वाला भूषण 'कीला' या कील कहलाता था । | 
| ( द्र» अ० भा० पृ० १११, भा० ३ ) 


र दय दर ऑषिसलाइरेल्याज 
१. ओणिसूत्राङ्गदैमुक्ताबन्धनीयानि निदिशेत्‌--ख०, शोणिसूत्राज्ुद स्तया- 
घ०। 
२. च--ख०॥ रेः पुरषस्य स््रियो्यवा--क ( भ० ) । 
४, संज्ञान्तरसमाश्रयम--क० (भे)! २ सुमुकुटं--क (ड)।! 
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१... कृणमिरण-- ` 
कुण्डलं मोचकं कीठा' कर्णामरणमिष्यते ॥ १६॥ 
तथा कुण्डल, मोचक, ( कान के बीच के छिद्र में धारण करने का 
भूषण ) तथा. कीला ( कर्णफूल ?) कान में धारण करने के भूषण 
'हैं॥ /६ ॥ 
` . झीवालंकार-- 
सुक्तावली हर्षकञ्चः सूचक कण्ठभूषणम्‌। 
. सोक्तिकमाला, हर्षकः, ( सांप की शकल का गहना ) तथा सर? सूत्रक 
गरीवा के भूषण होते हैं । 
अंगुली के भूषण-- 
वेतिकाङ्ककिमुद्वा च स्यादङ्किचि भूषणम्‌ ॥ १७॥ 
कटक ( 'वेतिक ) और अंगूठी अंगुलियों पर धारण करने के 
“भूषण हे ॥ ?७॥ 
भुजाओं के आभूषण-- 
इस्तली* वत्रयञ्चेव वाहुनालीविभूषणम्‌। 
हस्तली तथा वलय बाहुओं के अलंकार ( होते ) है । 


१. हर्षेकं--समुद्गक॑ सर्पादिरूपतया प्रसिद्धम्‌ । (अ० भा० पृ० १११, भा० ३) 
२. सुत्रकम्‌-गुच्छग्रीवा-सुच्रादितया प्रसिद्धम्‌ । ( अ० भा० ३, १० १११) 
३. कटक (या) वेतिक--'सूक्ष्म-कटकरूपा अञ्चुलिमुद्रा पक्षिपद्माद्या- 
कारेणोपेता'--छोटे कड़े की . शकल में निर्मित-कलात्मक अंगुठी 'कटक? तथा 
“अंगुलि मुद्रा” अंगूठी उसे कहते हैं जो पक्षी तथा कमल आदि के आकार में 
' :चनीहो। कटक ओर अंग्लीयक का यही अंतर था। पर कालान्तर में इस 
आभूषण के दोनों शब्द ( अंगुलीयक तथा मुद्रा शब्द ) पृथक्‌ रूप में विकसित 
“हो गये। देखिये-मुद्राराक्षस नाटक में 'मुद्रा' प्रदान तथा मुद्राधारण का 
विवरण । 
१. कोल:--ख; मोचकः कीलं--क ( भ० ) । 
` ` २. परिसरं--क ( भ० )। ३. ससुभ्र॑-ख । 
४. कटकोञ्जुछि--ख० ग०; केटकोष्जुलि--क ( भ० ); वेटिका--क 
( प° ), वटिका--क ( च )। ः 
५. हस्तवी--ख, ग०; हस्तपी--घ०; हस्तती--क (ज० )। ` 
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कलाइ-के आभूषण-- ५ 
रुचकञ्चलिका' कार्या' मणिबन्थविभूषणम ॥ १८ ॥ 
रुचक', उच्चितक या चूलिका को कलाई के आभूषण रखे 
जाए ॥ ?८॥ 
केहुनी के आभूषण 
केयूरे अङ्गदे चेच कूर्परोपरि भूषणे। 
केयूर* तथा अंगद केहुनी के ऊपर घारण करने के अलंकार होते हैं | 
वक्षः के आभूषण-- 
'ञ्रिसरश्चैव द्वारश्च तथा” वक्षो विभूषणम्‌ ॥ १९॥ 
त्रिसर? तथा हार वक्षःस्थल के आभूषण होते हैं ॥ ?९॥ 
व्याळम्बमौक्तिको' दवारो माळा चैचाङ्गभूषणम्‌। 
आकि की लम्बी सर तथा पुष्पों की माला सम्पूर्ण शरीर का आभूषण 
ह्‌ । 


१. रुचक--पहुंची या कछाई पर धारण करने का सुवणं निर्मित अंगूठी के 
गोल आकार का आभूषण । चुलिका--यह कलाई के ऊपरी भाग में धारण की 
जाती थी जो आजकल पहुंची कहलाती हैं । 

२. अनेक संस्कृत रचनाओं में पुरुष के अतिरिक्त स्त्रियों द्वारा भी केयूर के 
धारण करने का उल्लेख मिलता है। यथा--'केयूरे नेव जानामि नेव जानामि 
कुण्डले । नुपुरे चाभि जानामि नित्यं पादाभिवन्दनात्‌ ( वा० रा० ) । इसी प्रकार 
उत्तररामचरित में सीताहरण के बाद मार्ग में गिरे हुए अळकारों में केयूर का 
निर्देश मिलता है । केयूर की व्याख्या अमरकोष टीका में भानुजी ने इस प्रकार 
की है। 'के बाहुशीर्ष याति इति केयूरम्‌’ ( अ० को २।६।१०७ ) केयूर के 
ऊपर अंगद धारण किये जाते थे | कुछ अलकारों के रेखा चित्र दिये जा रहे हैं । 
` जिससे विषय रोचक तथा सुबोध हो जाए ] 

३. त्रिसर--मोतियों का तीन लड़ियों से निर्मित हार 'त्रिसर' कहलाता है 
“न्रिसरः मुक्तालतात्रयेण--” ( अ० भा० पृ० ११२ भा० ३) 


"१४५५८ SSS 


१. रुचकोच्चितकैरचैव--ख ०; ग० रचिकोच्चितिके कार्ये क ( ढ़ )। 

२. चेव-क ( ड )। ३. केयुरमङ्गदम्चव-ख, ग०, घ०। 

४. त्रिसरंचेव-ग०। ५. भवेद्क्षो--ख० । 

६. व्यालम्बिमौक्तिका हारा माल्याद्या देहभूषणम्‌ ख०, ग०, व्यलम्बि- 
मौक्ति--घ०; व्यालम्बमुक्ताहारादिमाछादेहविभूषण स्‌-क (ढ़ )। 
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भतरळं सूचकञ्जेव भवेत्‌ कटिविभूषणम्‌॥ २०॥ 
*तरल तथा "सूत्र कटि के आषण होते हैं ॥ २०॥ 
अयं पुरुषनिर्यागः  कायेस्त्वाभरणाश्रयः । 
देवानां पार्थिवानाश्व पुनर्वक्ष्यामि योषिताम्‌॥ २१॥ 
पुरुषपात्रों में देवता तथा राजाओं के लिये ये अलंकार वतलाए 
गए हैं। अब में खियों के द्वारा धारण किये जाने वाले अलंकार 


बतलाता हैं ॥ २१॥ 
स्त्रियों के ( धारण करने योग्य ) अलंकार-- 
गद्षिखापाश शिखाव्याळः पिण्डीपत्रं* तथैव च । 
च्यूडामणिमकरिका' “सुक्ताजाळं गवाक्षिकम्‌॥ २२॥ 
शिरसो भूषणब्चै्व विचित्र शीषेजाळकम्‌। 
__ शिखा-पाञ्च, शिखापत्र, पिण्डी ( पिण्ड ) पत्र, (खण्ड यछ) सा शिखापत्र, पिण्डी ( पिण्ड ) पत्र, (खण्ड यन्त्र, खण्डपत्र), 


१. तरल--नाभि के नीचे तक लम्बा हार के बीच धारण किया जाने 
वाला अलंकार ( तरळं नाभेरधः--अभि० भा० ) तथा 'त्रलो हारमध्यगः 
( अम० कोष ) भी द्रव्य हैं । 

२. सुत्र--तरळ के नीचे पहिनी जाने वाली 'सर” या माला को सूत्र 
कहते थे । 

३. शिखापाश या चूड़ापाइं--मस्तक के ऊपर बालों में धारण किया जाता 
था । मेघदूत ( उत्तर २) में चुड़ापाश” का उल्लेख मिलता है जो यही शिखापाश 
( प्रतीत होता ) है । शिखाव्याल--नागो के जोड़ो से बनाया गया अलंकार गया 
जिसके बीच में नागफन रहता है । “नागगन्थिभिरुपनिबद्धो मध्ये कणिकास्था- 
नीयम्‌!--( अभि० भा० पृ० ११२, भा० ३ ) । पिण्डीपत्र--इसी शिखाव्याल में 
जब नागफनों के साथ उनके मध्यवर्ती स्थान में विचित्र प्रकार से गोल आकार 


AANA AY) AF ५ ०० ५८५५५५१ /*/*५*/*”*”*/* ”*/१/४/४/४/* ४७ aa 


१. तळकं--क; तदलं--क ( घ० ) । २. वक्ष्याम्यहं त्रयस्‌ ( भ० )। 

३. शिखापाशः शिखाजालं-ख०, ग०। ४. शिरोव्यालं-क (भ०) । 

५. पिष्डपार्त्र-ख० ग०; पिण्डपत्रं-क ( प० ); पिण्डयन्त्रंञक ( भ ); 
खण्डपात्र॑ं--क ( ढ़ ) । 

६. मंकरको-क ( भ० ) । 

७. मुक्ताजालगवाक्षिकम्‌-क०; गवाक्षिका--क ( न° ) गवाक्षिकः 
क्‌ ( म० )। 

८. वापि चित्रकं शीषंजालकपु--क ( भ० ) । 
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चूडामणि, मकरिका, मुक्ताजाल, गवाक्ष तथा विविध प्रकार के यीर्षजाल 
( पक्षा 7०६ ) मस्तक पर धारण करने के आभूषण होते है. ॥ २२-२२ ॥ 
ळळाटतिलकञ्चैव' 'नानाशिल्पप्रयोजितम्‌ ॥ २३ ॥ 
खुवोञ्चोपरि” ुच्छश्च कुसुमालुरूृतिस्तथा । 
ललाट पर धारण क्रिये जाने वाले तिलक नामक भूषण अनेक प्रकार की 
कारीगरी से निर्मित तथा विविध स्वरूप वाले होने चाहिए । भोंहो पर रहने 
वाले 'गुच्छ को पुष्पों के आकार में बनाया जाए ॥ २२-९४ ॥ 
कर्णमरण-- 
कण्डक शिखिपत्रञ्च वेणीगुच्छः सदोरकः ॥ २४ ॥ 
कणिका कर्णवलयं तथा स्यात्‌ पत्रकर्णिका । 
कुण्डर्छै कर्णमुद्वा च कर्णौत्कोलकमेव च॥ २५॥ 
नाना रत्नविचित्राणि दस्तपत्राणि . चैव दि। 
कर्णयोभूषणं छोतत्‌ कर्णपूरस्तथैब च ॥ २६॥ 
में पत्ते बने हों या इनके बीच जोड़ दिये जाये तो पिष्डीपत्र अलंकार कहलाता 
था (देखिये--तस्येव दलसन्धानतया चित्ररचनानि वर्तुलानि पत्राणि पिण्डीपत्राणि 
अभि० भारती० पृ० ११२, भा० ३) मकरिका--मकरपत्न नामक अलंकार । 
मुक्ताजाल--मोर्तियो की जाली । गवाक्ष--सभवतः तिरछी बनावट में वालों पर 
धारण किया जाने वाला जाळ जैसा अलंकार । इसका वर्णन कम मिलता है। 
विविधक्ीर्षजालों का आज भी स्वरूप देखा जा सकता है । 


१. तिलकदचेव--ग० । 

२. प्रयोजितः--ग०, थ० । 

३. भ्रकक्षयो -ख०, भ्रगुच्छो परि--क० । 

४. कृतिर्भवेत्‌-ख ° । 

५. कुण्डलं-शिखिपात्रम्च--ग° । 

६: वेणीपुच्छः- क, वेणीकन्जं--घ, वेणीकुम्जः सरोचकः क (ढ्‌ )\ 
७. संदारकः--ख०, सदोरकम्‌-घ° । 

८. आवेष्टितः कर्णमुद्रा--ख०, ग०; आवेष्टकं कर्णमुद्रा--क ( न० )। 
९. नानाचित्रविचित्राणि रत्नपात्राणि चेव हि--ग०, रत्नपन्नाणि--घ० । 
१०. तथा संस्कारकाणि च--क ( भे० )1 

११. कार्य--ख०, ग० । 


००0. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


१२४ नाव्यशाखस्‌: 


कानों में धारण किये जाने वाले अलंकार ये हैं--कुण्डक, शिखिपत्र' 

( संगपत्र ), वेणीगुच्छ, मोचक, कर्णिका, कर्णवलय, पत्रकर्णिका, कुंडल, 
कर्णमुद्रा, कर्ण-भूषण, कर्णोत्कीलक तथा अनेकरत्नों से जटित एवं विविध 
स्वरूपों में निर्मित दन्तपत्र ॥ २५-२६ ॥ 

गण्डविभूषण-- 

तिलकाः पत्रलेखाश्च? भवेद्‌ गण्डघिभृषणम्‌ । 
तिलक तथा पत्रलेखा कपोल ( पर धारण करने ) के भूषण होते हैं । 
वक्षोमूषण-- 
त्रिवेणी" चेव विज्ञेयं अवेद्वक्षो विमषणम्‌ ॥ २७ ॥ 
त्रिवेणी? वक्षस्थल का भूषण होता है ॥ २७ ॥ 
नेत्र व ओष्ठ के विभूषण-- 
नेत्रयोरञ्जनं ज्ञेयमधरस्यः च रञ्जनम्‌। 
नेत्रों का अंजन तथा ओं का रंजन ( रंगना ) भूषण होता है । 
दन्ताभूषण-- ८ 
दन्तानां विविधो रागश्चतुणो' शुक्छतापि चा ॥ २८ ॥ 
ओ ९१. शिखिपन्न--मोर की पुंछ की शकल में विचित्र ( अनेक रंग की ) मणियों 
को गंथ कर बनाया हुआ आभूषण विशेष । ( देखिये-शिक्षिपत्रै मयुरपिच्छाकारो 
विचित्रवर्ण रचित: कर्णावतंसकः--(अभि० भा० पृ० ११३ भाग तृतीय) । कणों के 
अळंकार भी रचना वैशिष्टय से पृथक्‌ पृथक्‌ आकार बनाने वाले होते हैं जैसा कि 
उनका नाम है वेसा ही स्वरूप भी रहा होगा । इनके उल्लेख तथा स्वरूप की 
सम्प्रति उपलब्धि नहीं होती है । 

२. 'तिलक'--सोने का अलंकार जिसका आज भी प्रचलन है । यही चाँदी 
का बना कर गरीब तबके की जातियों में भी पहिना जाता. है परन्तु सोने का 
टीका राजस्थान में कुलीन महिलाएँ धारण करती हैं । दन्तपत्र--यह रत्नों का 
या हाथी दाँत का बनाया जाता था। देखिये--शिशुपालवध--'विलासलीलो- 
चितदन्तपत्रविधित्सया नूनमनेन मानिना ( सर्ग १ )” । कर्णपुर = कर्णफुल नामक 
अलंकार | 

१. तिलकः पत्ररेखा च--ख०, ग० । 

२. श्रिवणी--क० । ३. कार्य-ख०, ग० । 
४. विविधा रागारचतुणाँ शुक्लता तथा--ख०, ग०, घ० | 
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रागान्तरचिकरपोऽथ'  शोभनेनाधिकोज्ज्वळः । 
सुग्धानां' सुन्दराणाञ्च सझुक्ताभासितशोभनाः॥ २९ ॥ 
खुरक्ता* वापि दन्ताः स्युः पद्मपछ्वरञ्जनाः। 
अध्मरागोद्योतितः स्यादधरः पछ्वप्रभः॥ ३०॥ 
विलाखश्च भवेत्तासां सबित्नान्तनिरीक्षितम्‌”। 
चार सामने के दाँतों का ( अर्थात्‌ दो उपर वाले और दो नीचे वाले 
दाँतों की पंक्ति का ) विविध रंगों में रंगना या उनका झुअ वने रहना भूषण 
स्वरूप ही है | पर जब इनको रंग दिया जाता है तो ये शुभवर्ण की अपेक्षा 
अधिक चोमाशाली हो जाते हैं | 
मुग्धा युवतियों के मोती जेसे सुन्दर दांत जब स्मित की दीपि से भासित 
होते हों--तथा वे ( उत्त समय ) कमल के समान रक्तवर्ण में रंगे हुए तथा 
ओठ भी रंगने के कारण पलव जैसे लाल वर्ण के हो तो उन ललनाओं का 
विलास एवं रागपूण ( सविभ्रान्त ) अवलोकन बड़ा ही प्रिय लगता है 
तथा सौन्दर्य को ( और ) मी यह निखार देता है ॥ २८-२१ ॥ 
कृण्ठाभरण-- 
सुक्तावळी व्यालपड्धिमेज़री रत्नमालिका ॥ ३१॥ 
रत्नावलीसुत्रकञ्च' ज्ञेयं कण्ठविभषणम्‌। 
द्विसरख्िसरश्चैच “चतुस्सरकमेच च॥ ३२॥ 
तथा शएङ्कलिका चेव भवेत्‌ कण्ठविभषणम्‌ । 
मुक्तामाला ( मुक्तावलि /, व्यालपंक्ति,' मंजरी,` रत्नमाला, रत्नसर, 
रत्नावलि तथा दो तीन या चार सुवर्ण सरों के या सांकलें ( श्रंखलिका ) 
जैसे भूषण गले में धारण किये जाते हैं ॥ २९-२२ ॥ 


व्यालपंक्ति--साँप की शक्ल का एक गले का आभूषण । 

१. रागान्तरविकल्पार्थशोभने--ख०, ग० । 

२. मुख्यानां-क ( भ० )। | 

` ` ` ३. मुक्ताभाः सितशोभनाः--ख०; मुक्ताभाः स्मितशोभनाः:--घ० । 
४. आरक्ता एव दन्ताः स्युस्तथा मारि च रज्जतम्‌ । स्वरागोज्ञ्योतितश्च 
स्यात्‌-क ( प° )। 

५. विभान्तळ्च विलक्षितम्‌--क ( भ० )। 
.६. च सूत्रल्च-- ग०, घ० । 

७. चतुरसक ( ? ) मेव--ग० । 
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वाहुभूषण-- 
अङ्गदं वळ्यञ्चच वाहुमूळविभूषणम्‌ ॥ ३३॥ 
अंगद? तथा “वलय” बाहु के ( उपरी माग के ) भूषण हैं । 
वक्षोविभूषण-- 
'नानाशिल्परृताश्चैव द्वारा 'वक्षोविभूषणम्‌। 
अणिजालावनद्धञ्च भवेत्‌ स्तनविभूषणम्‌॥ ३४॥ 
अनेक विध कारीगरी से निर्मित रत्नों के हार वक्षःस्थल के आभूषण 
होते हैं । इसी प्रकार मणियों की जाली उरोजों का आभूषण होता है (या 
उरोज से पीठ तक भाग का आभूषण होता हे ) ॥ २४ ॥ 
्वजूरक “खोच्छितिक बाहुनालीविभूषणम्‌। 
्सोच्छितिका ( बाजुबन्द ) बाहु में तथा खर्जुर नामक भूषण बाहु के 
सीघे भाग पर घारण किये जाते हैं ॥ २५ ॥ 


मंजरी--गले का हार जिसकी मंजरी जैसी बनावट हो । अक्सर यही सोने तथा 
रत्नों के द्वारा प्राचीन काल में बनती थी । रत्नमालिका--रत्नों की छोटी 
माला । रतनावली--रत्तों की लम्बी माला । रत्नमालिका तथा रत्नावली में 
आकारगत विभेद केवल इतना ही है । 

सुत्र--सोने की पतली सर ( सुवणंसुत्र का उल्लेख संस्कृत साहित्य में 


प्रसिद्ध है ) 


भी इसका उपयोग होता ( आ रहा ) है । 

२. स्तेच्छितिका और खजूंर--इनका कहीं स्पष्टीकरण नहीं मिलता है 
कि इनका आकार केसा होता था । केवळ स्थान के कारण थोड़ी स्वरूप की 
कल्पना की जा सकती है कि ये बाजूबन्द की तरह के कोई बाहु के आभूषण 


होते थे । 


(RYT CTs TT 


१. नानारत्नकृता--ख०; नानाणिल्पीकृता--क ( भ )। 
२. वक्षोजभूषणम्‌--क ( प° )। 

३. मणिजालानुबन्धञ्च--क ( च० )। 

४. खर्जुरकं--घ० । 

१. स्वेच्छितीकशच--ख०; स्वेच्छितीकंच--क ( ड ) । 
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अंगुलि-विभूषण-- 
कटकं' कलशाखा च इस्तपत्रं सपूरकम्‌ ॥ ३५॥ 
ुद्राङ्कुळीयकञ्चेवः ह्यङ्कुळीनां विभूषणम्‌ । 
कटक, कलशाखा,' हस्तपत्र, सुपूरक तथा मुद्रा, अंगुलीयक ( अंगूठी ) 
अंगुलियों के आभूषण होते हैं ॥ २५-२१ ॥ 
कटि-विभूषण-- 
काळची" मौक्तिकजालाळ्या तलक” मेखळ तथा ॥ ३६॥ 
रशना च कलापश्च “भवेच्छ्रोणी-विभूषणम्‌। 
भौतिक जालों से युत कांची, मेखला तथा रसना तथा तलक कटि' पर 
धारण करने के अंलकार होते हैं ॥ २६-२७ ॥ 
एकयशिभचेत्‌ काञ्ची मेखला त्वष्टयष्टिका॥ ३७॥ 
अद्विरष्ठयष्टी रशना कलापः पञ्चविशकः | 
-द्वात्रिश्च चतुःषष्टिः शतमष्टोत्तरन्तथा॥ ३८॥ 
मुक्ताहारा भवन्त्येते देवपार्थिवयोषिताम्‌ । 
इनमें कांची एक सर की, मेखला, रसना आठ सरो की, रसना सोलह 
सरों की तथा कलाप पच्चीस सरों की बनाई जाती है । देवपल्ली, महादेवी 
तथा महारानियों की मोती मालाएँ बत्तीस, चोसठ तथा एक सो आठ सरो 
की होती है ॥ २७-२९ ॥ 


व निकाह SNS पल WI 
१. कलशाखा, हस्तपत्र तथा सुपूरक अप्रसिद्ध अलंकार हँ । 'हस्तसूत्र' 
का जरूर श्री आप्टे ने अर्थ किया है। ( देखिये--आप्टे कोश-धात्र्यञ्जुलीभिः 
प्रतिसार्यमाणमूर्णामयं कौन्तुकहस्तसूत्रस्‌ कलाई पर बाँधा जाने वाला भूषण या 
रक्षासूत्र ( कु० मा० सं० ७२५ ) 
२. तलक--एक विशेष प्रकार की करधनी । इसके अतिरिक्त शेष अलंकारों 


१. कलापी कटकं शक्लो १०, घ० । २. सुपूरकं-ख०, ग० । 
३. जुलीयक च स्याद--ख ० च स्याद्गुल्याभरणं भवेत्‌ । 

४. मुक्ताजालाख्यतलकं मेखला काम्चिकापि वा--क० । 

५. कुलकं मेखलं तथा--ग०। . ६. जञेयं श्रोणी--क ( च० )। 
७. रशना षोडश ज्ञेया--ख ०, ग०, घ० । ८. विशतिः--ख० । 
९. द्वात्निशत्‌ षोडशाष्टी च चतुःषष्टिः शतं वथा--ख; क ( च० ) । 
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गुल्फ ( पर की घुट्टी के ऊपर धारण करने के ) आभूषण-- 
नूपुरः किङ्किणीकाश्च घण्टिका' र्लजाळकम्‌ ॥ ३९ ॥ 
सघोषेः कटके चेव शुल्फोपरि-विभूषणम्‌ । 
नूपुर, किकरिणी, रत्नजाल तथा घण्टिका नामक भूषण गुल्फ के ( येर 
की घुटटौ ) ऊपर धारण किये जाने वाले अलकार होते हैं ॥ ३९-४० ॥ 
गुल्फ भूषण 
जङ्ञयोः पाद्पत्रं “स्यादङ्कळीष्वङुलीयकम्‌॥ ४०॥ 
अङ्ुछे तिखकञ्चैव” पादयोश्च चिभूषणम्‌। 
तथाळक्तकरागश्चं नानाभक्तिनिवेशितः ॥ ४१॥ 
अशोकपछ्वच्छायः स्यात्‌ स्वाभाविक एव* च | 
जंघा (या उरू) का *पादपत्रर आभूषण होता है, अंगुलियों का 
( परो की ) अंगुलीयक तथा अंगूठे का “तिलक” | ये पैरों के अलंकार 
.( होते ) हैं । 
इसी प्रकार ( पेरों का अतिरिक्त भूषणहोता है ) महावर--जो अनेक 
रचनाओं से चित्रित किया जाता है तथा जिसका अग्रोक के पल्लव के समान 
स्वाभाविक रक्तवर्ण होता है ॥ ४०-४२ ॥ 
एतद्धिभूषणं नायां आकेशादानखाद्पि ॥ ४२ ॥ 
यथाभावरसावस्थे' विज्ञेय द्विजसत्तमा: । 


१. तिलक का “तलक” भी पाठ मिलता है । अभिनवगुप्त ने ( अंगुष्ठ ) ने ( अंगुष्ठ ) 
तिलका इति विचित्र-रचना कृता:--अर्थातु अनेक रूपों में बनायी गयी अगूंठे 
की बिछिया को “तिलक” आभूषण कहा है । 


- पूपुरः किङ्किणीकञ्च रत्नजालकमेव च--ख ०, ग० । 
घण्टिकाजालमेव च--घ० । | 

सङ्घोषकटकं- ख० ग० घ०; सघोषकटकं--क ( न० )। 
पदयो:पाद--ख०; सरलं कर्णिकोद्योतमजु जक ( भ० )। 
" दखुलाव--क ( ज० ) । 

अजुछतिरकाइ चेव--क्‌० । 

तथेवाळक्तरागशच--ख्न०, ग०, घ० । 

विभूषितः--क ( भ० )। ९, एव वा--ख० । 

* रसावस्थां विज्ञायेव प्रयोजयेत--ख ०, ग०, घ० । 


शी. & हुए १०९८ ८७ ०० :० 
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. ये स्त्रियों के 'नख-शिख भूषण है जिन्हें रस तथा भावों की स्थिति को ._ 
देखते हुये तदनुसार प्रयुक्त किया जाय ॥ 9२:॥ 
आगमश्च प्रमाणञ्च रूपनिर्वणन तथा॥ ४३॥ 
१विश्वकमेमतात्‌ कार्य खुवुद्ध'यापि प्रयोक्तभिः । 

इन अलङ्कारों का मूल उत्स विश्वकर्मा प्रणीत ञास है, उसी के 
` अनुसार इन अलङ्कारो को शरीर का प्रमाण तथा स्वरूप देखते हुये निर्माण 
करना चाहिये या फिर समयानुकूल अपनी बुद्धि से भी इनकी योजना की 
जा सकती है ॥ ४२ ॥ 

नहि शक्यं सवर्णेन मक्ताभिमणिमिस्तथा ॥ ४४ ॥ 
स्वाधीनमिति' रुच्यव . कतुमङ्गस्य भूषणम्‌ । 

( नाट्यप्रयोग में ) किसी एक विशेष व्यक्ति की रुचि के अनुसार 
सुवर्ण, मोती तथा रलों से निर्मित अलंकार नहीं बनते, नहीं स्वेच्छापूवक 

चाहे जितने अलंकारों का धारण होता है ॥ ४४ ॥ 
२ २विभागतोऽमिप्रयुक्तमङ्ञशोभाकर अवेत्‌ ॥ ४५॥ 
यथा स्थानान्तरगतं भषण रल्लसंयुतम्‌ । 

(किन्तु ) रत्नों से जटित ये -भूषण शरीर के उपयुक्त स्थानों परः 
विभागपूर्वक घारण (स्थापित ) किये जाने पर ही अंगों की चोमा 
बढ़ाते हैं ॥ ४५॥ 

न तु नाट्यप्रयोगेषु' कतेव्य भूषण शुरु॥ ४६॥ 
खेद जंनयते तद्धि सब्यायतविचेष्टनात्‌। 
गुरु-मावावसन्ञस्य स्वेदो मूच्छा च” जायते ॥ ४७॥ 

१. नखशिख पद से आशय हैः पैर की महावर तक का भाग जो कि पैरों की 
शोभा को बढ़ाता है । ( अलक्तकरागपर्यन्तमितियावत्‌-अभि० भारती" 'पृ० 
११६, Vol. ए1) 

२. कला और शिल्प शास्त्र पर विश्वकर्मा प्रणीत प्रामाणिक आगमग्नन्थ 
माना जाता था जिसका भरत ने ( यहाँ) उल्लेख किया है । परन्तु इन विषयों 
पर विश्वकर्मा प्रणीत ( शास्त्र ) ग्रन्थ सम्प्रति अप्राप्य है । 

१. कर्ममते-क० ( भ० ); कर्मोच्चव॑ कार्यं बुद्धया चापि प्रयोजयेतु--ख० । 

२. स्वाधीनं चेच्छया--ख, ग०; चेप्सया चेव--घ०। 

३. विभावतो-ख ० । ४. प्रयोगे तु-क० । 

५. प्रजामते-ख ०, ग०, घ०। 

१ ना० शा० तृ० 
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गुव भरणसन्नो हि चेष्टां न कुरुते पुनः । 
*तस्मात्ततु त्वचङतं सौबणे भृंषणं भवेत्‌॥ ४८॥ 
र्श्त्तवज्ञलुबद्धं चा न खेदजननं भवेत्‌। 
( नादय प्रदर्शन की ) विविध दञ्राओं में अधिक या मारी अलंकारों का 
` उपयोग" नहीं किया जाए क्योंकि वैसा करने पर अभिनेता या अभिनेत्री द्वारा 


की जाने वाली आंगिकचेष्टाओं तथा अभिनयादि कार्यों के ग्रदर्शन में थक़ावट " 


( खेद ) आ. जाती है ओर ( जल्दी से इस थकावट के आने के कारण.) 
भारी भूषणों के धारण करने के कारण शरीर से पसीना निकलने लगता है 


` जिससे कमी कमी पात्र मूर्च्छित भी हो सकते हैं । और भारी अलंकारो को . 


पहिन पर समुचित चेष्टाओं का ठीक से ग्रद्शन भी नहीं हो पाता। 
अतएव सोने के पतले पतरों से निर्मित भूषणों का- नाट्यप्रयोग में . उपयोग 
` करना चाहिए। परन्तु लाख” से--निर्मित हलके भूषणों को डोरी 
- में बांधकर, उन पर रत्नों को जड़ना चाहिए। ऐसे भूषणों के धारण 


करने पर ( नाख्यग्रदर्शन में ) अभिनेताओं .को अधिक थकावट नहीं - 


` आएगी ॥ ४६-४८॥ 
' स्वेच्छया भषणविधिडिव्यानामुपद्च्यते ॥ ४९॥ 
` अ्य॒त्न-भाव-विनिष्पन्नं माउुषाणां विसूषणम्‌। 
दिव्य पात्रों के लिए यह भूषणविधान ऐच्छिक है किन्तु मानवों के 
भूषणों को प्रयत्न-पूर्वक तथा भावानुसार धारण करवाना चाहिए ॥ ०९ ॥ 
दिव्यानां भूषणविधियं पष परिकीर्तितः। . 
मानुषाणाश्चे कत्तंब्यो नानादेशसमाश्रयः। ५०॥ क ॥ 
इस प्रकार दिव्यपात्रों के अलङ्कारों के धारण करने की मेने विधि या 
नियम बतलाये। पर मनुष्य पात्रों के अलङ्कार विभिच देशों के आधार पर 
तदवृतारी रखने चाहिए | 
१. भरतमुनि ने_ यहाँ नाट्यनिर्देशक तथा नेपथ्य विभाग के व्यवस्थापक 
. को आवश्यक २वं महत्त्वपूर्ण चेतावनी के रूप में अपने अनुभवूर्ण सिद्धान्त का 
संकेत किया है.। 
१. तस्मान्न सम्यक्‌ च कृतं सोवण्‌-ख० ग० घ०। 
२. जतुपूर्णाल्परत्नं तु--ख ० । 
३. यत्नभाव्ना द्विनिष्पन्ना-घ०; यदभावा द्विनिष्पन्नं-क ( ड ) । 


1 
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भूषणेश्वापि' वेषेश्च नानावस्थासमाअ्येः॥ ५०॥ - 
_ दिव्याङ्गनानां कतेब्या विभक्तिः `स्वस्वमूमिजा । 
अनेक अवस्थाओ में होने वाले वेष तथा भूषणों की विशेषता से मण्डित 
दिव्य नारियों ( की भूमिका ) के विभाग करने चाहिए ॥ ५०॥ 
विद्याधरीणां यक्षीणामंप्सरो नागयोषिताम्‌॥ ५१ ॥ 
ऋषिदेदतकन्यानां वेषेनोनात्वमिष्यते.। द 
विद्याधर, यक्षी, नाग, अप्सराएँ, ऋषि तथा देवकन्याओं की वेष-गत 
विविध .विच्ञेषताएँ रखनी चाहिए ॥ ५९-५९ ॥ 4 आई 
तथा 'च सिद्धन्धर्षराक्षलासुरयोषिताम्‌॥ ५२॥ 
दिव्यानां नरनारीणां माचुषीणाम्तथैव्ः च। _ 
इसी प्रकार सिध, गन्धर्व, राक्षस, असुर, वानर तथा मानव खियों की 
भी वेषगत विशेषता रहनी चाहिए ॥ ५२-५३॥ 
शिखापुटशिखण्डं तु मुक्ता भूयिष्टसूषणम्‌॥ ५३ ॥ 
विद्याधरीणां ` 'कत्त॑व्यः शुद्धो वेषपरिच्छद्‌ः। | 
। विद्याधर स्त्रियों का वेष शुभ्रवस्लो का हो, वे अनेक मौक्तिक मालाओं 
को घारण करने वाली हो तथा उनके बालों का जूड़ा ( शिखा ) 
बंघा- हुआ तथा नोकदार हो [ पाठान्तर-उनकी शिखा प्र मोतियों की 
माला लपेटी हुईं रहनी चाहिए और बालों का जूड़ा उपर बंधा हुआ 
रहे 1॥ ५३-५४ ॥ । 
“यक्षिण्योऽप्सरसश्चैच काया रत्नविभूषणाः॥ ५७ ॥ 
ध्समस्तासाँ भवेद्वेषो यक्षीणा केवल शिखा। 
यक्ष स्री तथा अप्सराओं के अलंकार रत्न जटित रहने चाहिए तथा . 
इनके भी विद्याधर स्त्रियों जैसे वस्त्र हों, केवल इनकी शिखा सादी होती है 
_( जर्थात्‌ उनपर मोतियो की साला नही बाची जाता 0 १४-11 07: 
` 9, भूषणैरपवेष्टैश्व-क ( प° )। 
२. स्वनिकायजा--क ( भ० ) । 
३. तथैव च शिखण्डकम्‌--क० 1 
४. कर्तव्यं चित्रेवेषपरिच्छदमु--क (च० )। | 
५. यक्षिष्यप्सरसाञ्चैव कार्य रत्नैविभूषणम्‌--ख, ग०, घ० ।. 
६. यस्त्वासां तु--ख०, ग०; समस्तानां-क ( न० 1 
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१द्व्यानामिच कतेव्यं नागस्त्रीणां चिभूषणस्‌॥ ५५ ॥ 
` मुक्तामणिळताप्रायाः` फणास्तासान्तु केवलम्‌। 
नाग स्त्रियों के भूषण भी दिव्यस्त्रियों के समान मोती तथा रत्न 
जटित रहते हैं परन्तु इन आभूषणों पर “फण? बना रहता है ॥ ५५-५३ ॥ « 
कार्यन्तु सुनिकन्यानामेकवेणीधर शिरः ॥ ५६ ॥ 
न चापि “भूषणविधिस्तासां वेषो वनोचितः । १ 
ऋषि कन्याओं को एक वेणी धारण करना चाहिए । इनको अलंकार 
नहीं पहनाए जाते तथा वेष भी वन के निवास के अनुरूप अधिक सजावट 
भरा नहीं होता ॥ १३-५७ ॥ 
सुक्ता मरकतप्राय मण्डन सिद्धयोषिताम्‌ ॥ ५७ ॥ 
तासाञ्चेव तु कत्तव्यं पीतवस्त्रपरिच्छदम्‌ । 
सिद्ध स्त्रियों के भूषण मोती तथा मरकत मणियों से जटित होते हैं, 
_ इनके वस्त्र पीले रंग के होने चाहिए ॥ ५७-५८ ॥ 
पझरागमणिप्राय गन्धर्वीणां विभूषणम्‌ ॥ ५८॥ 
“बीणाइस्ताश्व कतंव्याः कोसुम्मबसनास्तथा । 
गन्धर्व स्त्रियों के भूषण पञ्चराग ( लाल ) माण से जटित होते है । 
इनके वस्त्र केशरिया वर्ण के ( कौसुम्मवर्ण--.) हो तथा ये अपने हाथ में 
वीणा लिए हों ॥ ५८-५९ ॥ 
$न्द्रनीलेस्तु कतंब्य राक्षसीनां विभूषणम्‌ ॥ ५९ ॥ 
थ्सतदंष्टा च कतंव्या 'छष्णवसत्रपरिच्छदम्‌ । 
राक्षस स्त्रियों के आभूषण नीलम के होते हैं । इनके दाँत सफेद तथा 
वस्त्र नीले रंग के रहने चाहिए ॥ ५९-६० ॥ द 


बड्यमुक्ताभरणाः कतंब्या “छुरयोषितः॥ ६०॥ 
शुकपिञ्छनिमैवंख्रेः कार्यस्तासाम्परिच्छद्‌ः । 


ANANSI FN OI SNIN IN ANANSI 


१. दिव्यवत्‌ सम्प्रकतव्यं नागीनां तु विभूषणम्‌-ख ०, ग०, घ० । 
२. मणिलता--प्रायं फलं--ख० ग०; मुक्तामणिगण प्रायं-क ( न० ) । 


३. केवलाः--कृ० । ४. भषणं काय तासामत्यर्थतो भवेत्‌--ख ० । 
५. वीणाहस्तश्च कतृव्यः कोसुम्भवसनस्तथा-क० । 

६. सिता दष्ट--ख० ग०, घ०। ७. कृष्णवर्परिक्छदः--ग० 1 
८. सुरयोषिताम्‌-क० । . र | 
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देवियों के आभूषण मोती तथा लहसुनिया-( वैदूर्य ) मणि जंटित होते 
हैं । इनके वस्त्र तोते की हुम जैसे हरे रंग के होने चाहिए ॥ ६०॥ 
` पुष्पराणैस्तु मणिभिः कचिद्वेड्येभूषितेः' ॥ ६१ ॥ 
दिव्यवानरनारीणाँ कायो) नीळपरिच्छदः। _ 
दिव्य तथा वानर स्त्रियों के अलंकार कमी पुखराज के और कमी 
बैदूर्य ( लहसुनिया ) मणि के होते हैं। इनके वस्त्र नीलेरंग के होने 
. चाहिए ॥ ६? ॥ ka 
एवं ्एङ्गारिणः कार्या वेषा दिव्याङ्गनाश्रयाः॥ ६२ ॥ 
अवस्थान्तरमासाद्य शुद्धाः कार्यों: 'पुनस्तथा । 
दिव्य स्त्रियों के इसी प्रकार के वेष रागात्मक दशा में रहते हैँ परन्तु 
अन्य अवस्थाओं में इनके वेष थेतवर्ण के ही रखे जाते हैं॥ २॥ 
नारियों के देशानुसारी वेष-- [ 
माजुषीणान्तु कर्तव्या नानादेशससुद्भवाः ॥ ६३॥ 
- "चेषाभरणसंयोगान्‌ गदस्तान्निबोधत। 
किन्तु मानवी नारियों के उनके देश के अनुसार भूषण तथा वेष रखे 
जाते हूं | अब में उन्हें बतलाया हूं ॥ ६२ ॥ : 
` अवन्ती' तथा गौड देश की महिलाओं के वेष-- 
धआयन्त्ययुवतीनानतु शिरस्सालककुन्तछम ॥ ३४ ॥ 
'गौडोंनामलकप्राय “सशिखापाशवेणिकम्‌। न्य 
अवन्ती देश की युवती के सिर लहरदार बाहों वाले तथा गोड़ देश 
की युवती के कभी घुंघराले तथा कभी 'शिखापात? और “वेणी? वाळे रहने 
चाहिए॥ ६४॥ - र प 


Mn Re RN 
१; इनमें आए हुए प्रदेशो में अवन्तीदेश से आशय है मध्यप्रदेश में विद्यमान 
वर्तमान मालव प्रदेश तथा गोड देश उत्तर बंगाल का पडोसी क्षेत्र वाला मालदा 
प्रदेश है। | a Pe क 
RR - भूषित:---ग०, घ० । २. कार्या नीलपरिच्छदा:--ख० । 
` ३. दिव्याङ्गनासु वा-क ( च० ), दिव्याजनाशियः--ख ० । 
४. तथैच च~ क ( स० ) 1 
"५, चेषास्त्वाभरणोपेतास्तांश्च सम्यङ निबोधत--ख ० । 
६. अवन्तियुवतीनां-ख०। ७. शिखखाप्नायेकवेणिकस--क (प ०)॥ : 
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आमीर नारी का वेष-- | 
. आसीरयुवतीनान्तु द्विवेणिधरः एव तु ॥ ६५॥ 
शिरःपरिगमःः काया नीळप्रांयमथाम्बरस्‌। 
आभीर जाति की नारी दो वोणियों को धारण करे तथा अपने सर 
प्र नील वण का एक दुपट्टा रखे ॥ ६५-६5 ॥ 5 
„ पूर्वोत्तर प्रदेश की महिलाओं के वेष-- 
तथा पूर्वात्तरसत्रीणां `ससुन्चद्वशिल्रण्डकम्‌॥ ६६ ॥ 
गआकेश्ाच्छाद्न तासां “वेषकमेणि कीतिंतम्‌। . ` 
पूर्वोत्तर प्रदेश की नारी अपनी केद्य-श्रिखाऐं उपर की ओर ( समुचड ) 
रखे तथा वस्त्र से अपने शरीर को केश तक ढॅँका रखे ॥ ६७-६७॥ 
दक्षिण प्रदेश की नारी का वेष-- 
. तथेवः दक्षिणश्जीणां कायंभुह्लल्यसंश्रयम्‌ ॥ ६७ ॥ 
ऽछुम्भीबन्धकसंयुक्तं तथावतेललाटिकम  । 

-.' दृक्षिणदेश की नारी का वेष “उल्लेख्य” युक्त शरीर “कुम्मी-बन्धक' को 
सिरे के उपर तथा आवतं” को ललाट पर रखे हुए रहता है ॥ ६७-६८ ॥ 
गणिकानान्तु कतेव्यमिच्छाविच्छित्तिमण्डनम्‌ ॥ ६८॥ 

देशजातिविधानेनः रोषाणामपि\` कारयेत्‌ । 
वेषं तथा चाभरण ` `क्षुरकमे परिच्छदम्‌ ॥ ६९॥ 


१. कुम्भीबन्धक=एक प्रकार का गोल जुड़ा । उल्लेख-एक विशेष प्रकार से , 
शरीर का गुदना । 


~ 


१. धरमेव चख, ग०, घ | 
२. परिगमप्रायो - ग०, परिगतं कार्य--क ( ढ़ ) । 
३. समुद्धृत--ग०; समुद्धत--क ( च ); समुद्ृद्ध--क ( प० ) । 
४. आकेशं छादनं-ख०, ग० घ०; आकेशधारणं-क (प० ) देश 
कर्मण--क० । १ बडि खन. 
~~. ५. तथा च--क (च)। ६. संज्ञितम--ख, ग, घ० । ` i 
` ' ७. पदक--ख० ग० घ०; पथक-क ( च० )। ह 
८. ललाटकम्‌-क ( न)। ९. विशेषेण-ध०:। 
१०. देशानाम्‌-ग०। ११. नानावस्थान्तराअ्यम्‌ क ( भ० )। 
' ` १२. अतः परं--“आगमब्चापि नेपथ्ये नाठ्यस्मैवं प्रयोजयेत्‌ ।' इति क-- 
पुस्त केऽधिकम्‌ । र म, 
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गणिकाओं का अपनी रुचि के अनुसार अलंकारों से अलंकृत स्वरूप 
रखा जाए | इसी प्रकार शेष पात्रों का अपनी जाति तथा देश की विशेषता 
से युक्त वेश, अळंकार, बालों का रखना या उन्हें काटना आदि रहना: 
चाहिए ॥ १८-१९ ॥ । 
अलंकारों का उचित स्थान पर धारण शोभावह हो-- 
१अदेशाजो हि वेषस्तु न शोभां जनयिष्यति । 
"ग्रेखलोरसि बद्धा तु दास्यं समुपपाद्येत्‌ ॥ ७० ॥ 
अलंकारों को अपने उचित. स्थानों पर धारण न करने से शोभा नही. 
होती, जैसे मेखला को छाती पर रखने से वह हास्य की सृष्टि ही 
करेगी ॥ ७० ॥ 
अवस्था के अनुरूप नारियों के वेष-- 
तथा ` प्रोषितकान्ताखु व्यसनाभिहताछु च । 
'वेषो वै मलिनः कायं एकवेणीधरं शिर ॥ ७१ ॥ ` 
जो स्त्रियां ग्रोषितमर्तका या दुःख से आक्रान्त दशा में हों उनका वेष 
मलिन तथा मस्तक पर एक वेणी रहनी चाहिए ॥ ७? ॥ 
विप्रलम्भे तुः नार्यास्तु शुद्धो वेषो भवेदिद । 
ऽनात्याभरणसंयुक्तो न चापि “खूजयान्बितः॥ ७२ ॥ । 
वृबेप्रलम्म' दद्या में ज्ियों का जुम्रवेष हो तथा इनके शरीर पर अधिक 
आभूषण न पहनाए जाएं और इनका शरीर साफ-सुथरा न रहे ॥ ७२ ॥ 
स 
t एन्‌ वछ्यामि' तत्वतः 
अल अ रात के अनुसार इसी प्रकार वेष रखने 
चाहिए । अब मैं पुरुषों के ( उचित ) वेषों को बतलाता हँ चाहिए । अब मै पुरुषों के( उचित / के को चलाता € ॥ ७३ ॥ 
A 


१. अदेशयुक्तो वेषो हि-क० । ४ 
२. मेखलोरसिबन्थे च हास्यायेवोपजायते--ख०, ग०, घ०। 
३. कान्ता या व्यसनाभिहताइच या:-_ख, ग०, घे 1 
४. वेषः स्पान्मलिनस्तासामेक--ख ०, ग०, घ० । 
५. शिर9चाप्येकवेणिकम्‌--क (च०)।  ६- हिं>ग० । 
७. नानाभरण--ग०॥ ८. हि मृदायुतः--क (न० )। 
` ९, अयोक्तव्या--ग०; प्रयोक्तव्या वेषा देणसमुद्धवा:--क (च)। 
१०. वक्ष्याम्यतः परमु- परम्‌--क (भ० )॥ 
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अंगरचना-- . 
तच्राङ्गरचना पूर्व कतेव्या नाव्ययोक्तृमिः । 
ततः* परं प्रयोक्तव्या वेष! देशसमुञ्गचाः॥ ७७ ॥ 
पुरुषों के वेष में सर्व ्रथम नाट्यानिदेशक द्वारा उनके अंगों को वणों- 
( उचित रंगों ) से रंगना चाहिए ( और ) फिर उन्हें अपनी प्रकृति तथा 
कार्य के अनुसार वेष धारण करवाना चाहिए ॥ ७४ ॥ 
वणों के ( कार्य तथा ) स्वरूप-- 
सितो नीळश्च पीतश्च चतुर्थो रक्त एव च । 
एते स्वभावजा वर्णा येः कायन्त्वङ्गवतेनम्‌ ॥ ७५ ॥ 
चार स्वाभाविक ( तथा मुख्य ) रंग होते हैँ--सफेद, नीला ( काला ), 
'पीला तथा लाल | इन्हीं रंगों से पात्रों के रीरों को रंगा जाता है ॥ ७५ ॥ 
संयोगजाः. `पुनश्चान्ये उपचर्णों भवन्ति द्वि । 
तानहं सम्प्रवक्ष्यामि यथा कार्य प्रयोक्तृभिः ॥ ७६ ॥ 
इसके अतिरिक्त कुछ मिश्रण से बनने वाले और रंग भी हैं जो संयोगज 
वर्ण ( मिश्रितरंग / कहलाते हैं । में उन्हें भी बतलाता हूँ क्यों 
नाटक में इनका मी ग्रयोग झिया जाता है ॥ ७६ ॥ 
*सितपीतसमायोगात्‌ पाण्डुचणेः प्रकीतितः । 
सितनीळसमायोगे* “कारण्डव इति स्सृतः ॥ ७७ ॥ 
सफेद तथा पीले रंग के मिश्रण से पाण्डु? रंग तश्रा सफेद और नीले- 
रंग के मिश्रण से घटेरिया ( कपोत ) रंग बनता है ॥ ७० ॥ 
सितरक्तसमायोगे? पद्मचर्णः प्रकोतितः । 
पीतनीळसमायोगाद्धरितो नाम जायते ॥ ७८ ॥ 
सफेद तथा लाल रंग के मिश्रण से गुलाबी ( पन्च ) रंग तथा नीले 
और पीले रंग के मिश्रण से हरा (हरित या सुभापंखी ) रंग बन 
जाता है ॥ ७८ ॥ ... अ 


wees 
"४५४४ ४४/४४/४४४५” A A dt 


४३९५ sr ४५% २” 


१. अतः परं क ( भ० ), घ० । ES स्त्वन्ये--ख (मु०)॥ . 
३. कार्याः-ख°०। ४. नील समा--ख ०, ग० ।- - 
५. समायोगातु--घ० । छु 


` ६. कापोत इति संज्ञित:--क (न); कापोतक इति--क ( ग० t+ 
७. योगात्‌ पद्मवर्णं इति स्मृतः--ख०, घ० । | 
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नीलरक्तसमायोगात्‌ कषायो नाम जायते। 
रक्तपीतसमायोगादू 'गोरवण इति स्खुतः ॥ ७९॥ 
नीले और लाल रंग के मिश्रण से कत्यई ( गहरा लाल, -कषाय ) 
तथा लाल और पीले रंग के मिश्रण-से गौर रंग बनाया जाता है ॥ ७९ ॥ 


पते संयोगजा वणा झुपवणोस्तथा' परे। 
`त्रिचतुर्वर्णेसंयुक्ता बहचः सम्प्रकीर्तिताः. ८०॥ 
ये रंग दो रंगों के मिश्रण से होने वाले रंग हैं । इसके अतिरिक्त अन्य 
वर्ण १उपवर्णः कहलाते हैं, जो इन स्वाभाविक या मिश्रित रंगों में दो, तीच, 
चार या अनेक रंगों की मिलावट से बनते हैं ॥ ८० ॥ , 
बळस्थो यो भवेद्वणस्तस्य "भागो भवेत्ततः! 
दुर्वलस्य च दो भागो “नीलं सुक्त्वा प्रदापयेत्‌ ॥ ८२ ॥ 
नीलस्येको “मवेङ्गागश्चत्वारोऽन्ये तु वर्णके। 
जबळवान्‌ सर्वेवर्णानां नीळ एव प्रकीतितः ॥ ८२॥ 
-इ रंगों में जो गहरा रंग हो उसका एक भाग तथा जो हलके रंग 


हो उनके दो भाग लिए जाएं । परन्तु. “नीले रंग का एक भाग रहने पर शेष ` 


वणो के तीन या चार साग लेना चाहिए; क्योंकि रंगों में नीला रंग सब 
रंगों से अधिके गहरा ( बलवान्‌ ) होता है ॥ ८१-८२ ॥ 


१. संयोग या मिश्रण से बनने वाळे' रंगों का यहाँ उपयोगी विवरण दिया , 


गया है । जिसके अनुसार्‌ दो रंगों से मिलकर बनने वाले संयोगजवणं या 
मिश्ररंग कहलाते हैं किन्तु यदि अनेक रंगों को मिलाकर एक विशिष्ट रंग बनाया 
जाए तो वह 'उपवणं? कहलाएगा । 


१. गौर इत्यभिधीयते--ख ०, ग० घ० । 
२. स्तथैव च--क ( न°०)। | 
३. परिकीतिताः--ख ०, ग०, घ० । 
` ४. भावो--क ( न० ); भावस्तस्य विधीयते--क (भ०)। 
५. नीलमुक्ते-ख०, ग०; नील्युक्त्या-क ( न०), नीलवर्णाद्‌ ऋते 
भवेतु-क ( ज) । क य 
६. अन्यस्त्वेकरच निश्चितः--क ( भ) । ; 


७. वर्णस्य तु बलीयस्त्वं नीलस्यैवं हि कीत्यते--ख ( क ) 


~ 
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दबे चर्णविधि ज्ञात्वा नाना संयोगसंथयम्‌' । 
रततः कुर्यादू यथायोगमङ्गानां चतेनं बुधः ॥ ८३ ॥ 
रंगों की. इस विधि को जानते हुए ( जो मिश्रण तथा स्वाभाविक रंगों 
की वर्णित है ) फिर पात्रों के शरीर को उनकी भूमिका के अनुसार रंगना 
चाहिए ॥ ८३ ॥ 
चर्तनाच्छाद्ने' रूपं स्ववेषपरिवर्जितम्‌' । 
“नाट्यधर्मप्रबृत्तन्तु शेयं तत्‌ प्रकतिस्थितम्‌ ॥ ८४॥ 
ध्स्ववर्णमात्मनइछाय श्ब्णेकैचेंषसंभ्रयेः । 
<आकृंतिस्तस्य* कत्तंव्या यस्य'? ''प्रकातिरास्यिता ॥ ८५ ॥ 
यथा जन्तुः स्वभावं स्वं परित्यज्यान्यदैद्दिकम'? । | 
''्तत्स्त्रभाचं हि भजते देद्दान्तरमुपाश्चितः॥ ८६॥ 
चेषेण "“वर्णकेशेव च्छादितः पुरुषस्तथा। ` 
परमाव प्रकुख्ते यस्य वेषं समाश्चित” ॥ ८७॥ 
___ शरीर को रंगकर उसके स्वाभाविक रूप को ढंकना नाट्यधर्म की परम्परा 
के अनुत्तार नाटकीय पात्रों पर लागू होती हे । क्योंकि ये जिस भूमिका को 
घारण करते हैं उसी के अनुसार इनके शरीर को रखा जाता है| यह वेसा - 


` ही है जैसे आत्मा एक शरीर को छोड़कर दूसरे शरीर में प्रवेश करती है 


वयन त Ne RIN 
१. सम्भवमु--ख०, ग०, घ० । 
- २. ततस्तु वतना कार्या नानारूपसमाश्रया- ख०, ग०, घ० । 
३. च्छादितं रूपं-ख०, ग०। ४. परिव्तितस्‌--ख° । 
५. नाट्यधमंप्रवृत्तेन--ख, ग०, नाटंघधर्मीप्रवृत्तेन--ध० । 
६. सवर्णमात्मंनश्चान्यं-ख०, ग० ।. प 
७. वणेजे:--ग; वर्णज्ै:-5क ( ज०)॥ ८. प्रकृतिर्वाइस्थ--गु० । . 
९, यस्य--क- ( जे ) । १०. तस्य--क ( ज )। - 
११. प्रकतिमास्यिता--ख०। ' - 
, १२. नरः--ख०; जीवः--क ( न )। 
१३. ज्यान्यदेहजम--ख०, ग०, घ० । 
१४. परभावं प्रकुछते भ्रुतदेहसमाश्रयम्‌--ख०, ग०, घ० । 
१५. वणकेश्चेव वेषैश्च--ग०, घ० । ग 
१६. परप्रभावं कुरते--ग०; पराभवं ( भावं )--ख० । - 
१७. वेषमुपाश्चितः--क ( ज) । FC ललल 
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तव जैसे वह दूसरी अवस्था' में हो ऐसी वन जाती हे इसी प्रकार रंग 
तथा वस्त्रों से आच्छादित शरीर-वाला यह पात्र मी जिसकी भूमिका धारण 
करता है उसी के भावों, आचारों तथा 'चेश्ठओं का अनुसरण करता है. 
तथा वही वनो जाता है ॥ ८४-८७ ॥ 

ग्राणिसमुदाय-- 
देवदानवगन्धवेयक्षराक्षसपत्नगाः es. 
१प्राणिसंज्ञाः स्सृता ह्येते जीवबन्धाश्च येऽपरे ॥ ८८॥ 
नाटक में देव, दानव, गन्धर्व, यक्ष, राक्षस-तथा सपाँ को प्राणी कहा 
जाता है क्योंकि ये सांस लेते हैं ॥ ८८ ॥ 
[ स्री-मावाः पवताः नद्यः समुद्रा वादनानि च । 
` नानाशस्माण्यपि तथा विज्ञेया प्राणिसंशया ॥ | ` 
` आक्षिसः--इसी प्रकार स्त्री वेश घारिणी नदी, पर्वत, समुद्र, वाहन 
तथा अनेक श्र भी ( कथावस्तु या नाटक की आवश्यकतानुसार ) प्राणि- 
वर्ग में समाविष्ट किये जाते हैं ॥ ८८-क ॥ 
अजीव ( जड़ ) पदार्थ-- 2 
शैलप्रासादयन्त्राणि चर्मवर्मध्वजास्तथा। . 
नानाप्रहरणाद्याश्च ते5प्राणिन इति स्खताः ॥ ८५॥ 


पर्वत, महल, यन्त्र ( फव्वारे आदि ), ढाल, ध्वज तथा अन्य विविध . - 


श्न्रादि अजीक पदार्थ माने जाते हैं ॥ ८९॥ 
अथवा कारणोपेता भवन्त्येते शरीरिणः 
श्वेषभाषाथयोपेता नाख्यघमंसवेक्ष्य तु ॥ ९०॥ 


= 


१. अभिनेता अपनी भूमिका को जब अतिशय तादात्म्य भाव से प्रस्तुत 
करता है तो वह अपने विषयं तथा स्वरूप से विस्मृत हो जाता है। यही 
झभिनय-कला की उत्तम परिणति भी है कि वह पात्र अपनी भूमिका को निष्ठा- 
पूर्वक निर्वाह करें । ० 


`` , १. ते प्राणिन इति प्रोक्तो जीवबन्धाइच येत्विह--ख० । 
२. पद्यमेततु-ख. घ० पुस्तकयोः नास्ति। | 

३. संश्रयाः--ग० । 

४. देदमाश्रयोपेत॑--क ( भ० ) | 
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१४० `  नाय्यशास्त्रम्‌ 


या फिर आवरकताबुसार ये भी नाट्यपर्मी विधान के अनुसार 
उचित वेष, रंग तथा संभाषण द्वारा मानवीय" रूप में प्रस्तुत किये जा 
सकते हैं ॥ ९० ॥ 
वर्णानान्तु विधि ज्ञात्वा वयः' प्रझतिमेच च । . 
कुयौदङ्गस्य रचनां देशजातिवयःश्रिताम्‌ ॥ ९१॥ 
रंगों के नियम तथा मिश्रण आदि को समझते हुए पात्रों के अंगों को 
भक्ति, वय, ( अवस्था ) देश तथा जाति के अनुरूप रंगना चाहिए ॥ ९१ ॥ 


दिव्यपात्रों के नियत वर्ण-- ह 
देवा गौरास्तु विशेया' यक्षाश्चाप्सरसस्तथा। 
ग्दद्वाकंद्रुहिणस्कन्दास्तपनीयप्रभा:” स्खताः ॥ ९२ ॥ 

_ देवता, यक्ष और अम्सराओं को गोर वर्ण में रखना चाहिए तथा रुद्र, 
अर्क ( सूर्य ), द्रुहिण ( र्मा ) और स्कन्द जैसे देव-पात्रो के शरीरों का 
सुनहरी रंग. रखा जाए ॥ ९२ ॥ 

सोमो वृद्दस्पातिः शुक्रो “वरुणस्तारका गणाः । 
समुद्रद्दिमवद्वङ्गा श्वेता हि स्युबेळस्तथा ॥ ९३॥ 
सोम ( चन्द्रे) बृहस्पति, शुक्र, वरुण, नक्षत्र, सागर, हिमालय, गंगा 
तथा बलराम का वर्ण श्वेत रखा जाए ॥ ९३ ॥ ` 
रक्तमङ्गारकं विद्यात्‌ पीतौ बुधहुताशनो। 
_ नारायणो नरश्चैव “यामो नागश्च वासुकिः ॥ ९४ ॥ 
मंगल मह (अंगारक) को लाल, बुध और अरिन को पीला तथा 


=n 324000 ताय SINR SHO 
१. रोल प्रासाद आदि को. किन्ही विशेषक्रारण अर्थात्‌ कथावस्तु में 
` विचित्रता से प्रथित परिस्थिति के परिणाम-स्वरूप मानवीय आकार देकर 
नाट्यधर्मी परम्परा के आधारपरः पात्रों को मंच पर प्रस्तुत किया जा सकता 
है परन्तु यह सामान्य नियम नहीं दै । 


१. तथा--ख० । २. समाश्चितामू-क ( न°) ` 
. ३. कतंव्या-ख°०। ४. रुद्राः सदुहिणस्कन्दा:--ख ० । 
` ५. तपनीयसमप्रभाः--ख, ग०, घ० । 
. ६. वरुणोऽथ शिवेस्तया--क (ज) । 
७. समुद्रो हिमवान्‌ गङ्गा सवेता कार्यास्तु वर्णतः--ख०, ग० । 
८. व्यामवर्णोज्ध--ख ० । . कर > 


ve 
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श्रयोचिशोऽध्यायः १४१ - 


नारायण, नर को श्याम वर्ण और वासुको ( आदि नागो ) को काला रंग - 
देना चाहिए ॥ ९४ ॥ 
यक्ष आदि के वर्ण-- 
दैत्याश्च दानवाश्चैव राक्षसा गुह्यका नगाः । 
पिशाचा 'जल्माकाशमसितानि' तु चर्णतः॥ ९५॥ 
' दैत्य, दानव, राक्षस, गुह्यक ( यक्ष ), पिशाच, पर्वत के अधिदेवता: 
( नग ), जल-तथा आकाश नामधारी पात्रों को नीले रंग में रखा 
जाए ॥ ९५॥ | | 
नानावर्णा स्सृता यक्षा गन्धचा भूतपन्नगाः। 
विद्याधराः सपितरो वानराश्चः तथैव दि ॥ ९६॥ 
तथा यक्ष, गन्धर्व, भूत, पचग ( सर्प ), विद्याधर, पितर तथा वानरों को 
विभिन्न रंगों में ( भी ) रखा जा सकता है ॥ ९६॥ 
` मानव वर्ण-- 
भवन्ति” षद्खु द्वीपेषु पुरुषाश्चैच बणेतः। 
कत्तेव्या “नाख्ययोगेन निष्ट्त-कनकप्रभाः ॥ ९७॥ 
सातों द्वीपों में रहने वाले मनुष्यों के रंग तपे हुए सोने के समान 
गौर वर्ण के--उनकी ( नाट्य ) भूमिका तथा भ्रति के अनुकूल रखे 
जाए ॥ ९७॥ 
जम्बुद्वीपस्य वर्षे तु नानावणोशया नराः। 
“उत्तरांस्तु कुरूंस्त्यक्तवा' ते चापि कनकप्रभाः ॥ ९८॥ ५ 
पर इनमें 'जम्बू-द्वीप में: रहने वाले मनुष्यों के अनेक बण रहें जहाँ 
अनेक वणो के मनुष्य विद्यमान है इनमे भी जो कुरू देश्य के निवासी हैं 
` उनको छोड़कर शेष सभी व्यक्तियों का सुनहरी रंग रखा जाए ॥ ९८ ॥ 


उनका छाड कर शत न RNs क 
१. जन्बुद्वीप का विस्तार वर्तमान 'एशिया” समझना चाहिए । इसका “वर्ष” 
या एक भाग वह देश है जिसे वर्तमान में संभवतः 'ईरान' कहते हैं। 


१. यम आकाशं--ख, ग०, घ० । 

२. श्यामवर्णास्तु वर्णतः--ख० घ० 1. २. मानवाइच--ख० । 

४. पद्यमेततु क०पुस्तके नास्ति । 

५. वसन्ति सप्तद्वीपेषु ये नरा वर्णतस्तु ते--ख०, ग०, घ० । 

६. नाट्यतत्वज्ै:--ख०, ग०, घ०। ७ वर्षे ये--ख०; वर्षेषु--घ० । 
८. उत्तराः कुरवो ये च--क ( भ० )। ९. मुक्तवा--क ( म० )। 


९ 
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१३२ ५ नाव्यशास्रम 


*भक्रश्वपुरुषा; श्वेता: क्तेब्या वर्णतस्तथा । 
केतुमाळे* नरा नीला गौरा: शेषेषु कौर्तिताः ॥९९॥ 
भद्रा देश के निवासी श्वेतवर्ण के रखे जाएँ । इसी प्रकार केतुमाल 

देश के निवासी, नीले रंग ( पाठान्तर-केतुमाल देश के निवासी श्रेत) | 
केः ( और ) शेष देशों के मनुष्यों को गौर ( गुलाबी ) वर्ण के रखे 
जाएं॥ ९९ ॥ : 

नानावर्णाः स्सुता भूता 'वामना विक्ृताननाः । 

ध्वराह्दमेषमदिषसृगवकत्रास्तथेव चा ॥ १०० ¦¦ 


भूतों तथा वामन बाँने ) मनुष्य के अनेक रंग रहते हैं। इनमें भूतों के 
चेंहरे विकृत या वराह, बंकरा, भैसा, हारिण के चेहरों जैसे रहने चाहिए । 
(या इन्हें ये चेहरे लगाने चाहिए ) ॥ ?००.॥ 


` भारतीय मानवों के रंगः-- 2 
पुनश्च मारते वर्ष” तांस्तान्‌ वर्णोन्‌ निबोधत । 
राजांनः 'पद्मवर्णास्तु गौराः ध्यामास्तथैव च ॥ १०१ ॥ 
ये चापि सुखिनो मर्त्या गौराः कार्यास्तु वे बुधेः । 
कुकर्मिणो प्रद्दग्रस्ताः व्याधितास्तपसि स्थिताः ॥ १०२ ॥ 
"आयस्तकर्मिणञ्लैव "सिताश्च कुजातयः । 


१. भद्राइव आदि देश इंसी जम्बूद्दीप के मध्यवर्ती एशियाई देश हैं । 
१. भद्राइव--ख ०; भद्रार्वे--क़् ( न° )। 
२. ज्ञेया इवेतास्ते वणंतो बुधैः--क (भ० ) । ` ५ 
३. केतुमालास्तथा इवेता--क ( ड ); केतुमालाः पुनर्नीला--क(भ ) । 
४. रवेता गोरा भवन्ति हि--क ( प० ) ।. | 
५. गन्धर्वा यक्षपन्नगाः--क० । - 
६: विद्याधरास्तथा चेव पितरस्तु समा नराः-क० | 
७. सम्यक्‌--क ( भ० ) । 
८. वर्णाः स्यु---थ०, पञ्चवर्णाः स्यु:--ग० । 
९. अयज्ञकभिणञ्चेव--ख०। | 
१०, कुजाताइचासिताः स्मृताः-क (ढ़ )। ` 


Se 
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` त्रयोविशोऽभ्यायः १४३. 


'क्रुषयञ्चैव कतंव्या `नित्यन्तु बद्रप्रभा।। ' 
व्तपःस्थिताश्व ऋषयो *नित्यमेचासिता बुधैः ॥ १०३॥ 
. सव भारतवर्ष कें निवासी मनुष्यों के रंग बतलाता हूँ । राजाओं 
.का रंग गुलाबी, श्याम या गोर रखें जाए । इसी प्रकार जो सुखी मनुष्य हों 
“ उनका वर्ण गौर रखा जाए ।एऐज्ञो मनुष्य कदाचारी, भूत-प्रेत की वाधा वाले, 
. बीमार, तपस्या में लीन, मशक्कत के काम करने वाले ( श्रमिक, 'आयस्त- 
कर्मी ), काले-कळूटे, नीच जाति के हों उन्हें भूरे ( मटमेला-अस्तित ) रंग 
का रखा जाए । ऋषियों का रंग केग्नारिया ( बदरम्रम ) रखा जाए परन्तु 
तपस्वी मुनिजन या ऋषियों का रंग घटेरी ( कपोत वर्ण = अतित ) रखना 
चाहिए ॥ ०१-०३ ॥ 
कारणव्यपदेरोन “तथा चात्मेच्छया पुनः। 
ध्वणेस्तत्न॒ प्रकतँब्यो देशजातिवयाडुगः ॥ १०४॥ 
देशं “कमे च जातिश्च “पथिब्युद्देशसंश्षयम्‌। 
_ विज्ञाय `चतेना कार्या पुरुषाणां प्रयोगतः ॥ १०५॥ 
परन्तु ( किसी ) कारण या अपेक्षावञ्च या किसी की इच्छा होने पर . 
उनके देश, जाति तथा स्वभाव के अनुकूल उनके रंग रखना चाहिए | 
` नाव्य-निर्देशक पात्रों के देश, कर्म, जाति तथा पृथिवी के प्रदेश आदि का 
ज्ञान रखते हुए उनके शरीर को रंगवाए ॥ १०४-१०५ ॥ र 


१. आयस्त शब्द का अर्थ है ऐसे कार्य जिसमें शरीर तथा मन को अधिक _ 
`. आयास करना पड़े । कुजाति का अर्थ है डोम्ब, धीवर आदि छोटी जातियाँ। _ 
AAAS 


१. ओषध्यश्चापि--क ( भ० )। 

२. नित्यं बदरवणिनः-क (न० ) | 

३. तपस्विनश्च कतव्या--क्‌ ( भ० ) । 

४. नित्यमेतावता--ख० । 

५. न तथांत्मेच्छया--ख०;.तथाध्यास्मेच्छयाऽपि च--क ( भ० )। 
` ६. स्त्वन्योऽपि कर्तव्यो देशजातितपोऽनुग-ख; त्वन्यः प्रयोक्तव्यो 

देशजातिवयःश्रितः--घ० । 

७. कालञ्च--ख०॥ ` 

८. पृथिव्युदेशभेव च--ख०, घ० । 

९. वत॑नां कुर्यात्‌ पुरुषाणां प्रयोगवितु--ग० । 


है है न 
८८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


१४४ नाव्चशास्तस् ` 


विभिन्न जनजाति तथा अनुसूचित जनजाति के वर्णः 
किरातबर्वेरान्धाश् "द्रविडाः 'काशिकोखलाः। 
पुलिन्दा दाक्षिणात्याश्च प्रायेण त्वसिताः स्घ॒ताः ॥ १०६ ॥ 
शकाश्च. यवनास्चैव . 'पहचा वाह्विकाश्च ये। 
प्रायेण गौराः "कर्चेच्या उत्तरां ,ये शिता दिशम्‌ ॥ १०७॥ 
पाञ्चालाः “शौरसेनाश्च `माहिषाश्ौढूमागधाः। 
अङ्गा बढ़ाः कळिन्ञाक्र_इयामाः कार्यास्तु वर्णेतः ॥ १०८॥ 
किरात, बर्षर,- आन्त्र, द्रमिल, काशी, कोशल, पुलिन्त्र' तथा - 
दाक्षिणात्य मनुष्यों का रंग अधिकांश में काला रखा जाए ( अस्तित- 
सफेद गौर नहीं ) शक, यवन," पहलव ( पल्हव ), वाहिक ( वाहीक; 
वाल्हीक ) तथा उत्तर दिशा के अन्य निवासी, जन का रंग गौर रखना 


१. किरात = एक पहाड़ी जनजाति जो हिमाळय के संभाग में रहती है। 
बर्बर = सम्भवतः म्लेच्छ जाति के समकक्ष एक जाति। अन्ध = आन्ध्र देश के 
निवासी । द्रमिल--आधुनिक तामिल के निवासी जन । काशी = वाराणसी 
राज्य के निवासी । कोसल «प्राचीन कोसलराज्य के निवासी । पुलिन्ध = 
विन्ध्य के पहाडी क्षेत्र में रहने वाली जाति । ( शबर भील, आदि“) । 
शक = मध्य एशिया की एक पहाडी यायावर ( विचरणशील ) जाति जिसने 
भारतीयं सीमा पर अपने राज्य स्थापन का उद्योग ई० पू० २०० में कर दिया 
था । मनुस्मृति 'में ( १०४४) दाकों का उल्लेख मिलता है । यवन = 
यूनान के निवासी । पहलव = पा्थियन. जाति जो परिचिमी पंजाब में ई० पू० 
१४० के लगभग मिलकर बसी थी। वाल्हीक = वल्ल संभाग के निवासी । 
पंचाल = मध्यवर्तीदेश । द्रुपद का राज्य यमुना और गंगा का मध्यवर्ती देश । 
शौरसेन = मथुरा के निवासी । उढ़ = ( औढू ) = एक जनजाति जो वर्तमान 
उड़ीसा में रहती थी । अंग बिहार में आधुनिक, भागलपुर के समीप प्राचीन 
' राज्य । चंग पूर्वी बंगाल प्रदेश । 


हक... : 
॥ १. द्रमिकाः--घ० । २. काब्चि--क ( भ० )। 
३. प्रायशो वणंतोऽसिताः-क ( भ )। 
` ४, पल्लवा वह्विकादय--ग०, घ० । 
५. विज्ञेया उत्तराम्चाश्रिता-क ( भ० ) । 
६. शुरसेनाश्च--ख ०, ग० । 
७, तथा चेवोढू--ग०, घ०; महिषाइचौदू-क ( न° ) । 
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चाहिए | पांचाल, शौरसेन; माहिष, मगध, अंग, वंग, तथा कलिंग देश के. . 
निवासी को श्याम वर्ण के रखना चाहिए" ॥ १०३६-०८ ॥ 
विभिन्न वर्णों के रग 
ब्राह्मणाः क्षत्रियाश्वेष 'गौराः 'कार्यास्तथेव हि । 
चैद्याः शूद्रास्तथा चेव इयामाः कार्यास्तु वणेतः ॥ १०१॥ 
ब्राह्मण तथा क्षत्रियों के वर्ण गौर और वेश्य तथा सूद्रों के श्याम 
वर्ण रखे जाएं ॥ १०९ ॥ 
इमश्रुकमी-- - र 
एवं कत्वा यथान्यायं - 'सुखाङ्गोपाङ्गवतंनाम्‌ । 
इमश्रुकम॑ प्रयुञ्जीत "देशकालवयोऽचुगम्‌॥ ११०॥ 
पात्रों के (इस प्रकार ) विधिवत्‌ मुख तथा शरीर के विभिन्न प्रदेशों 
को रंगने के पश्चात्‌ स्थान, अवस्था तथा समय के अनुरूप उन्हें दाढ़ी 
मूंछ लगाना चाहिए ॥ 22० ॥ 
इमश्चु-( मूँछ ) के रूपः ५ 
शुक्क विचित्रं इयामश्च तथा रोमशमेव च। 
वेच्वतुर्विधं शमश्च `नानाचस्थान्तरात्मकम्‌॥ १११ ॥ 
मनुष्यों के अवस्था के परिवर्तनवश मुंछों के चार .गेद होते हैं-शुह्ल, 
श्याम, विचित्र तथा रोमश ॥ १९? ॥ द 


१. ब्राह्मण और क्षत्रिय के गौरवण तत्कालीन जातियों की शारीरिक 
वर्णस्थिति या उनके चमड़े के रंग की भी निर्देशिका है । यहां वेश्य जाति को 
--परिश्रमो. जाति होने के कारण तथा दोनों वर्णोंसे हीन होने के कारण ही 
` कालावर्ण दिया गया है जो वैश्य जाति की तत्कालीन स्थिति का निदक्षंक है । 
3 २. शुक्ल ( शुद्ध ) = मूंछो को सफाचट रखना । शयाम काली ९छ। 
विचित्र = काटकर या और किसी प्रकार की विशेषता से पूर्ण रूप में रखना । 
रोमश = स्वाभाविकछूप में बढी और फैली हुई रखना । 
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१. रक्ताः--ग० । २. सदेव हि-ख०। 

३. अङ्गोपाङ्केषु वर्तनाम्‌-क ( च); मुखा ङ्ञोपाङ्गवर्णनम्‌-स, ग० । 
४. वर्तनमू---घ० । ५. देशकर्मक्रियानुगम्‌--क ( ड ) । 

६. शुद्धं--क०। ७. नानावस्थान्तराधयमू--ख०, ग०, घ० । 
१० ना? शा० द° 2 १ 
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१शुङकन्तु ठिक्षिनां कार्य तथामात्यपुरोधखास्‌ । 
मध्यस्था येर च पुरुषा ये च दीक्षां समाश्चिताः॥ ११२॥ 
दिव्या ये पुर्याः केचित्‌ सिडविद्याधरादयः । 
्ार्थिवाश्च कुमाराश्च ये च राजोपजीविनः ॥ ११३॥ 
श्क्गारिणश्च ये मत्या “यौवनोन्सादिमश्च ये। 
तेषां विचिचे कर्सम्यं “इमश्चु नाठ्यप्रयोक्ठुभिः ॥ ११४ ॥ 
-शुक्ग-रमश्रु-संन्यासी, मंत्री, पुरोहित, मध्यस्थः तथा दीक्षित ( किती 
दीक्षा ग्रहण करनेवाले ) व्यक्ति की मूंछे शुद्ध ( शुल्क = साफ़ / रखी जाए | . 
नाट्य निर्देशक को सिड, विधाधर, राजा, राजकुमार, युवराज, राजसेवक, 
` छली ( सृंगारी ) और "यौवन के अभिमानी पात्रों की मूंछे “विचित्र” स्वरूप 
में रखना चाहिए ॥ १९-१५ ॥ 1 क... 
अनिस्तीणंप्रतिज्ञानां दुःखितानां तपस्वनाम्‌ । 
ब्यसनासिद्दताञ्च इयाम॑ दमशथु 'प्रयोजयेत्‌ ११५॥  .५ 
प्रतिज्ञा को ( परिस्थितिवश या समय के विपरीत होने के कारण / पूर्ण 
ज करने वाले, दुःखी, तपस्वी तथा किसी आपत्ति के मारे पात्र की मूंछे श्याम 
( बढ़ी हुई ) रखनी चाहिए ॥ ??५॥ 
“क्षीणां तापसानाञ्च ये च दोघेत्रता नरा! । 
“तथा च चौरबद्धानां रोमशं श्मश्रु कीर्तितम्‌ ॥ ११६ ॥ 


१. मध्यस्थ = अर्थात्‌ जो न ब्रह्मचारीं हो न वानप्रस्थी किन्तु इनके बीच 
की दक्षा के भिक्षुक हों ( गृद्दस्थ-साधु ) और जो सर मुड़ा कर भीख मांगते हों । 
२. यौवन के अभिमानी अर्थात्‌ युवावस्था में विद्यमान अमात्य तथा 
पुरोहित की भी वैसी ही अर्थात्‌ विचित्र रूपवाली मूंचे रखी जाएं 


( अभि० भा० ) | 
AANA NA NANA AAAI AAAI 


i < 
२. चेव पुरुषाः स्थानीयाश्चेव ये पुन:--क ( न. ) । 
३. नुपतीनां कुमाराणां--ग० । ४, राजोपसेविनः--क (न ) । 


५. नोन्मादिताइच ये-क ( भ०_) । 
६. दमश्रुकमंप्रयोक्‍तृभिः--क ( भ० )। 
७. भवेदय--क ( न० ); भवेत्तदा--ग०, घ० । 
८. मुनीनाँ--क ( भ० ) || र 
“९, सिंद्विद्याधराणाव्च रोमशस्तुविधीयते--ख० । तथा च बैरबद्धानां-घ० ।' 
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जो ऋषि, तपस्वी, दीर्घकालीन अत को लिए हुए तथा वल्कल चीरधारी 
मुनि ) हो उनकी रोमकर मूंछे रखनी चाहिए ॥ १०६ ॥ 
एव नानाम्रकारन्तु 'इमश्चु काय प्रयोकतृमिः । 
अत ऊर्ध्वं प्रवक्ष्यामि वेषान्‌ 'नानाप्र योगजानः ॥ ११७॥ 

इस प्रकार नाटक में अनेक प्रकार की मूंछे पात्रों को लगानी चाहिए । 
अब में अनेक कार्यों में प्रयुक्त होने गले (पात्रों के ) वेषों को बतलाता 
हैं ॥ ?१७॥ 

विभिन्न वेष के प्रभेदः-- 

शुद्धो विचिज्ञो मलिनखिविधो वेष उच्यते । 
तेषां “नियोग वक्ष्यामि यथावदचुपूवेदाः ॥ ११८॥ 

( यद्यपि पात्रों का शरीर अनेक रंगों से रंगा जाता है परन्तु ) वेष के 
तीन मेद माने जाते हैं। शुद्ध, विचित्र, तथा मलिन ( शुद्ध = सफेद 
विचित्र = लाल, मलिन ) अब में इनका विभाग पूर्वक कार्यविधान बतलाता 
है, जो नाव्यनिर्देशकों को व्यवहार में लाना चाहिए ॥ ९९८ ॥ 

देवाभिगमने चैव “मङ्गले नियमस्थिते। 
तिथिनक्षत्रयोगे च विवाइकरणे तथा॥ ११० ॥ 
धमंप्रवृत्त यत्‌* कर्मं खियो चा पुरुषस्य वा | 
षस्तेषां भवेच्छुद्धो ये च “प्रायत्निका नराः ॥ १२० ॥ 
देवर्मन्दिर में जाने तथा मांगरलिकश्रिधि के अनुष्ठान के समय या 
तिथिनक्षत्र के योग पूछने या विवाह के अवसर पर तथा किसी धार्मिक 


१. इमश्रकमं प्रयोजयेतु--ख ०, ग०, घ० । 

२. नानाश्रयोक्धवान्‌ - क ( भ० ) । ५ 

३. अतः परं म-घ--पुस्तकयो:--आच्छादनं बहुविधे नानापत्तन ( नाना- 
वर्तन--ग० ) सम्भवम्‌ । ज्ञेयं तत्‌ त्रिप्रकारं तु शुद्धं रक्तं विचित्रकस्‌ ॥ 


--इतिपद्यमधिकम्‌ । 
४. विभागं व्याख्यास्ये यथा कार्य प्रयोक्तृभिः--ख ग०; विशेषान्‌ व्याख्या- 
 स्ये-क (ड) 1. 
५. माङ्ल्ये-ग०, घ० । 
६. यत्कार्यं स्त्रीणाम्च पुरुषस्य वाख) ग०, घ०। ७, स्तश्न--ग० । 


८. प्रापत्निका--ग०; उदासीनाश्च ये नरा:--क ( भ० ) । ` 
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.. विधि के समय पुरुषों तथा स्त्रियों का वेष शुद्ध” रहता है । यही वेष 
व्यापाराथश्रवासी या विनीत ( प्रापाणिक?, ग्रायत्निक ) पात्र का भी 
होता है ॥ ?९९-१२०॥ न 

देवदानवयक्षाणा गन्धर्वोरगरक्षखाम्‌। 

चुपाणाँ "ककशानाञ्च चित्रों वेष उदाहृतः ॥ .१२१॥ 

देव, दानव, यक्ष, गन्धव, नाग, राक्षस, चप तथा उच्चपदस्थ अधिकारी 

या उत्तम-प्रकृति ( कर्कश )¦ का चित्र वेष रखा जाता हे ॥ १२? ॥ 
बुद्धानां ब्राह्मणानाश्च श्रेष्ख्यमात्यपुरोधसाम्‌। 
बणिजां `काश्च॒कीयायान्तथा चेच तपस्विनाम्‌ ॥ १२२ ॥ 
विप्रक्षत्रियवेश्यानां स्थानीया ये च मानचाः 
शुद्धो वञ्जविधिस्तेषां कत्तव्यो नाटकाश्चयः॥ १२३॥ 

कंचुकी, अमात्य, श्रेष्ठी, पुरोहित, सिद्ध, विद्याधर, चास्त्रवेचा विद्वान्‌ , 
ब्राह्मण, , क्षत्रिय, -वेश्य तथा राजाधिकारी ( स्थानीय.) का वेष “शुद्ध” 
होता है, जिसे नाख्याश्रित विधि के अनुमार किया जाए ॥ १२२-१२२ ॥ 

२्उन्मत्तागा प्रमत्तानामध्वयानान्तयेच च। . 
'ब्यसनोपदतानाञ्च . मलिनो वेष उच्यते ॥ १२४॥ 
उन्मत्त, रम ( नशेबाज ), पथिक तथा आपत्ति में डूबे हुए व्यक्ति का 
“मलिन” वेष रखा जाए ॥ ९४ ॥ 

१. शुद्ध = शुभ्रवस्च या धुले हुए पवित्र वस्त्र वाला । 

. २. प्रायत्निक का अर्थ है प्रयत्ने भवाः प्रायत्निकाः। अर्थात्‌ विनीत या 
प्राणिक अर्थात्‌ वणिक जो अपना माल एक स्थान से दूसरे स्थान पर विक्रयाथं 
पहुँचाते हैं । 

३. नृपाणां ककशाना' के स्थान पर 'कामुकानाम्‌? पाठ भी मिळता है, 
जिसके उचित होते हुए भी “कर्कश की बहुल... उपलब्धि के कारण इसे मूलपाठ 
मान कर यहाँ अर्थ किया है। ककंश पद का अर्थ है उत्तमप्रकृति के कठोर 
आचरण धारी पात्र। ` 


१. कामुकानान्च- क (प) । 

२. कब्चुकीनाममात्यानां श्रेष्ठिनां सपुरोधसाम्‌ । सिद्धविद्याधराणान्च 
वणिकूशास्त्रविदामपि- ख, ग० 

३. जनानामध्वगामिनाम्‌- ख० ग०; छन्नानामध्वगामिनाम्‌--क ( भ० ) | 

४. व्यसनोपगतानाञ्च- ख ० ग० घ० | 


£] 
० 
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[ शुद्धरक्तविचिघाणि 'वासांस्यूध्वाम्वराणि च। 
योजयेन्नाट्यतत्वक्षी वेषयोः शुद्धचित्रयोः। 
कुर्याद्‌ वेषे तु मलिने "मलिनन्तु विचक्षणः ] . 
युद्ध तथा चित्र ( जेसे ) वेषों में विविध प्रकारः के युद्धवर्ण के 
रक्ततण के तथा विचित्र वणों के वस्त्रों के ग्रावारकों की नाट्यविद्‌ को योजना 


करनी चाहिए ओर मलिन वेष के पात्रों में विज्नजन मलिन वख्रों को (ही) 
योजना करें । 


सुनि निम्नन्थशाक्येषु जिद्ण्डिश्रोत्रियेषु च । 
न्रतानुगरुतु कत्तेव्यो वेषो 'छोकस्वभावतः ॥ १२५॥ 
मुनि, जैन साधु, वोद्ध भिक्षु, त्रिदण्डी ( सन्या्ती ) तथा त्रिय 
( यति ) शेवबा ह्मण तथा पाशुपत का वेषधारी व्यक्ति हो तो उनके धार्मिक 
ब्रत तथा आचार के अनुसार वेष रखें जाएं या उनके लोकप्रसिद्ध स्वरूप. के 
अनुत्तार ॥ 7२५ ॥ 
चीरवद्कठचमोणि .तापसानां तु योजयेत्‌। 
परित्राण्मुनिशाक्यानाँ वासः काषायमिष्यते ॥ १२६ ॥ 
नानाचित्राणि “वासांसि ङुर्यात्‌ पाशुपतेष्वथ । 
कुलजाश्थापि ये प्रोक्तास्तेषाञ्चेब ` यथोचितम्‌ १२७॥ 
परिब्राजक, महन्त ( मुनिमुख्य ) तथो तापस का आवश्यकतानुसार 
कावायवस्नों ( भगवा रंग ) का वेष रहना चाहिए । पाशुपत सम्प्रदाय 
(के पात्र ) का वेष 'विचित्र' रखा जाए तथा जो कुलीन पात्र हों उनके 


१. ये तीन श्लोक प्रक्षिप्त होने से इनका क्रमांक नहीं दिया. गया है। 
ये ग० पुस्तकादि में ( प्राप्त ) नहीं हँ । ८ 


स्युरुच्यावचानि च--ख० । २. मलिनानि--क ( च० ) । 

३. मुनिनिग्रन्थशावयानां--क ( भः ) । र 

४. यतिपाशुपतेषु च--क०; तथैव च तपस्विनामु--क ( भ० ) । 

. ५. यतिपाशुपतानान्च वेषः कार्यो ब्रतानुगः-क (भ०)। ` 

६. लद्भारभावन:--ग; लोकानुभावतः--क (ड )। 

७. प्ररिवाणमुनिमुख्येषु तापसेषु तथैव चः। काषायवसनो वेषः कायस्त्व्थे- 
 बशानुगः ॥--ग०। 

=. कार्याणि--ग० । ९. कुजातयरच--क9 । 

१०. यर्थाहेतः--क० । « 


। 
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१५० ` नाव्यशाख्रस्‌ 


वेष उनकी स्थिति के अनुसार रहने चाहिए । इसके अतिरिक्त तापसों 
को कमी कभी चीर तथा ककल और कमी चर्म धारण करवाया 
जाता है ॥ ९२६-४२७॥ 

*अन्तःपुरप्रवेशे च विनियुक्ता हि ये नराः । 

काषायकड्चुकपुटाः `कार्यास्तेऽपि यथाविधि ॥ 

>अवस्थान्तरमासाद स्रीणां वेषो भवेत्तया ॥ १५८॥ . 

अन्तःपुर की रक्षार्थ जिन व्यक्तियों को नियुक्त किया गया है उन 

कंचुकी आदि का वेष या तो कवच घारण किये हुए या कषाय वस्न धारण 
किये हुए रखा जाए । इसी प्रकार जो अन्तःपुर की रक्षिकाएँ हों उनका भी 
वेष इसी प्रकार रहना चाहिए ॥ ?२८॥ | 

*घेषः साङ्गामिकम्तैव शूराणां सम्प्रकीतितः । 

विचित्रशस्त्र-कवचो “बद्धतूणो घनुद्धरः॥ १२९॥ 

„शूर॒ पात्रों का युद्ध के अनुरूप “वेष? ( सांमामिक ) रहना चाहिए और 
ये चमकीले शस्त्र, कवच तथा धनुष और तरकस ( दस्ताने आदि भी ) 
घारण किये हों ॥ ?२९॥ 

€च्ित्रो वेषस्तु कतव्यो चुपाणां नित्यमेव च । 
केवळस्तु भवेच्छुद्धो - “नक्षत्रोत्पातमङ्कले ॥ १३०॥ 
राजाओं के “वेष” “विचित्र रखे जाएँ केवल नक्षत्रशान्ति तथा किसी 
विघ्न की ान्तिहेतु की जानेवाली संगल-विधि के सम्पादन के अवसर पर 
इनका शुद्ध वेष रखा जाना चाहिए ॥ ४२० ॥ 


१. अन्तःपुरस्य रक्षार्थ--घ०, राजान्तः पुरकक्ष्यासु नियुक्ता ये नरा 
चुपे--क ( भ० )। 2 

२. तेऽपि कार्या--ख; कार्यास्वेषां--ग०; कत्तंव्यास्ते प्रयोक्तुभिः--क 
(भ), कार्याणि कुशचीराणि वल्कलानि तथैव च । ब्रतिनां तापसानान्तु 
ह्मन्यान्येवंविधानि तु ।--इति क ( भ ) पुस्तकेऽधिकम्‌ । 

३. अवस्थान्तरतश्चेवं नुणां वेषो भवेदथ-क०। ` 

` ४. साङ्ग्रामिकश्च शुराणां वेषः सम्परिकीतितः--ख० । 

५. बद्धतृणधनु--ख ०; वद्धत्राणो-ग० । 

६. विचित्र वेषः--ग० । | 

७. त्रोत्पाद--ग०; त्रोत्पातमङ्गले;--क ( न° )। 


CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


न्रयोविशो$ध्यायः १५$ 


*एवमेष भवेद्वेषो देशजाति-त्रयोडुगः। 
उत्तमाधममध्यानां स्रीणां नुणामथापि च ॥ १३१॥ 
एवं वस्मविधिः कार्यः प्रयागे नाटकाश्रये। 
> नानावस्थां समासाद्य शुमाशुभकृतस्तथा ॥ १३२॥ 
इस प्रकार के उत्तम, मध्यम तथा अधम प्रति के .व्यक्तियों के वेष 
उनके देश, जाति, अवस्था आदि के अनुसार रहने चाहिए तथा खरी और . 
पुरुषों के नाव्यप्रदर्शन मं इसी विधान के अनुसार (जो कि बतलाया 
जा चुका है ) शुभ या अशुभ कार्यों की स्थिति में वल्ल धारण करवाए 
जाएं ॥ ?२१-१३२॥ | 
'प्रतिशीषकों ( चेहरों ) का प्रयोग विधान:-- 
तथा :प्रतिशिरश्चापि कतंष्यं नाटकाश्रयम्‌। 
ग्दिव्यानां पुरुषाणाञ्च ˆ देशजातिवयःश्रितम्‌॥ १३३ ॥ 
इसी प्रकार विभिन देवता तथा मनुष्यों के देश जाति तथा अवस्था के 
अनुसार चेहरे भी बनाना चाहिए तथा उनका भी उपयोग करना चाहिए॥१२२॥' 
त्रिविध मुकुटः 
ध्याश्वागता मस्तकिनस्तथा चैव किरीटिनः । 
अन्िविधो _*निविधो मुकुटो क्षेयो विव्यपार्थिवसंश्रितः ॥ १२७॥ ____ ज्ञेयो दिव्यपार्थिवसंश्रितः ॥ १३४ ॥ 

१. प्रतिशीषंक = चेहरे या मुखीटे । प्राचीनकाल में मुखोटों ( चेहरों ) का 
उपयोग प्रत्येक पात्र के लिये किया जाता था अथवा कुछ विशेष पात्रों के ` 
लिये इसका स्पष्ट निर्देश प्राप्त नहीं होता। सम्भवतः विशिष्ट पात्रों के ल्यि 
ही इनका उपयोग किया जाता होगा । जैसा कि आज भी होता है । 'अभिनव- 
गुप्तपाद ने प्रदिश्षीषंक की व्युत्पत्ति--'प्रकृतिरूपं शिरः प्रतिषषीषेकम्‌' की है। 
जिसके अनुसार प्रत्येक दिव्यपुरुषादिपात्र का अपनी प्रकृति के अनुरूप चेहरा 
होता हैं। प्राकृत भाषा में भी इस शब्द का व्यवहार मिलता है । क्पूरमंजरीः 
( (जव: १) म पडितीस्स मद का इसी या ग ) में पडिसीस्स' शब्द का इसी अर्थ में प्रयोग किया गया है । 

१. एवं वेषो बुधैः कार्यो वयोजातिगुणान्वितः--ख० । 

२. कृतं-क (न० ); कृतस्स्वथ - क ( ड ) । 

३, प्रतिक्षीर्षाणि च पुनर्नानारूपाणि योजयेत्‌--क ( भ )। 

४. देवानां मातुषांणाळ्च--ग०, घ० । र 

५ यथावदनुपूवंश:--क ( भ० ) । ६. पाइवंगता--क ( भू० ) ४ 
७. त्रिविधा मुकुटा ज्ञेया दिव्या: प्राधिवसंश्रया:-क ( न )। 
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वणर ` >. नाव्यशास्रस ` 


देवता तथा राजाओं के लिए निर्मित “मुकुट, तीन प्रकार के होते हैं। 
4 ? ).'पार्थागत, ( २ ) मस्तकी तथा ( रे ) किरीटी ॥ ?२४॥ 
देवगन्ध्षंयक्षागां पञ्चानां सरक्षसाम्‌। | 
"कतेव्या नैकविहिता सुकुटाः "पाश्वेभौलयः॥ १३५ ॥ 
( सामान्यतः ) देव, गन्धव, यक्ष, नाग तथा राक्षसों के मुकुट अनेक 
अकार के आकार में “पाश्चगत” रूपवाले रहने चाहिए ॥ ?र५॥ . 
. उत्तमा ये च दिव्यानां ते च कायाः किरोटिनः। 
मध्यमा मोलिनश्चैच कनिष्ठाः पाइवेमौलिनः ॥ १३६ ॥ 
- देवताओं में जो श्रेष्ठ हों उनके मुकुट “किरीटी? होचा चाहिए तथा 
अध्यमदृत्ति के देवों के मुकुट “मस्तकी” ( मोली ) तथा सामान्य देवों के 
मुकुट पार्थमोलि? ( पार्यत ) होने चाहिए ॥ ?२६ ॥ 
| ` नराधिपानां “कतंव्यास्तथा मस्तकिनो बुध: । 
विद्याधराणां सिद्धानां चारणानान्तथेव च १३७॥ 
ग्रन्थिमत्केशसुकुटाः* कतेव्यास्तु प्रयोक्तृभिः । 
. राजाओं का मुकुट मस्तकी? होता हे । विद्याधर, सिद्ध तथा चारण- 
गन्धर्व के किशोर से "ग्रथित मुकुट” किये जाए ॥ ?३७-१३८॥ 


१. पार्श्वागत का अर्थ है पाइवंमौलि मुकुट । पाइर्वागत मुकुट का स्वरूप 
बतुंछाकार होता है । विवेचक विद्वानों का मत है कि यह शब्दः पशु - आगत 
'' शब्द से निमित है । पशुं का ऋग्वेद में भी विवरण मिळता है' जो पशिया के 
मूल का भी संकेतक है । इसलिये पाशयावासियों के द्वारा व्यवहृत पादर्वागत 
या वर्तुळाकार मुकुट ही पाइवंगत है ऐसा वे अनुमान लगाते हैं । 


: १. कार्या हि तैस्तु विहिता मुकुटाः--क (न° )। 
२. पाइ्वमोलिन:--ख ०; घ०। ३. तेषां कार्या:--ख० घ० । 
४. शीर्षमोलिनः--क°, ग०। ५. मस्तके मुकुटा बुधैः--क० । 
६. ग्रन्थितः केशमुकुटः--ग ०; ग्रन्थितं केशमुकुट कर्तव्यं तुक ( ड) । 
७. एतदनन्तरं--उदात्ताशचापि ये तत्र कार्यास्ते पादवमोलिन: । कस्मातत- 
` मुकुटा दिलष्टा प्रयोग्रे दिव्यपार्थिवे । केशानां छेदनं दृष्ट वेदवादे यथा . 
, शति; । भद्रीकृतस्य वा यज्ञे. शिरसश्छादनेच्छया । केशानामप्यदीषेत्वातु 
स्मृतं मुक्ुटधारणम्‌ ॥--इति क० ग० पुस्तकयोरधिकस्‌ । 
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ब्र्‍योविझोव्ध्यायः ` १५३ 


*अमात्यानां कञ्चुकितां तथा श्रेष्ठिपुरोधसाम्‌॥ १३८ ॥ 
"ेएनावद्धपद्टानि प्रतिंशी्षणि काय्यत्‌। 
अमात्य, कंचुकी, श्रेष्ठी तथा पृरोहितों के मस्तक प्र “पगडी” लपेटी हुई 
रहनी चाहिए ॥ ?२८-९३९ ॥ 
सेनापतेः पुनश्चापि युवराजस्य चेव हि॥ १३९॥ 
मश्तकेष्यर्धंसुकुटं प्रयोगे सम्प्रयोजयेत्‌। 
शेषाणामथयोगेन देश-जातिवयःश्रुतम्‌॥ १४०॥ 
शिरः प्रयोक्तृभिः कार्य प्रयोगस्य वशाडुगम्‌। 
सेनापति तथा युवराज के मस्तक पर 'र्षमुकुट? रहना चाहिए। 
शेष पात्रों के उनकी महति, जाति तथा देश आदि के अनुसार पगड़ी 
मुकुट आदि ( अपेक्षानुसार ) रहने चाहिए ॥ ?२९-९४१॥ ' 
वालानामपि कतव्यं त्रिशिखण्ड' विभूषितम्‌॥ १७१ ॥ 
जटालुङुटवद्ध च सुनीनां तु भवेच्छिरः। 
बालकों के मस्तक “तीन शिखण्ड” ( काकपक्ष ) घारी तथा साधुओं के 
मस्तक 'जटामुकुट? धारी होने चाहिए ॥ १४२१ ॥ 
विविध केश-विधान/-- ने 
रक्षोदानबदैत्यानां' - पिज्ञकेशेक्षणानि. हि॥ १४२॥ 
इरिञ्छमञ्जूणि च तथा झुकुडास्यानि\ कारयेत्‌। 
राक्षस; दानय तथा देत्यो के पीले ( भूरे ) बाल तथा हरी मूँछों 
वाले मुकुटधारी चेहरे रखने चाहिए ॥ £४२ ॥ 


अमात्यकम्चुकिश्षेष्ठिविदूषकपुरोधसास्‌-क ( न० )1 
, वेष्टनं वन्धपट्टादि-क ( उ ); वेष्टन बन्धपट्टादि-स० ग० । 
योजयेदर्भमुकुटं महामात्राइच ये नरा:--क० । 
मर्धयोगेन-ख०; ग०॥ । 
न शिखण्ड--ख ०; शिरःत्रिशिखभूषितम--क ( च० )। 
लम्बं चख । 
. ७. देवदानवयक्षाणां -क ( भ० )। 
८. पिकंकेशकृतानि तु--ख०; पिद्धकेशइंतानि हिक ( न° )। 
९. हरिश्मशूणि--ख०; यथा इ्मधूणि--क ( भ० )। 
१०; नानाहपाणि--क ( प० )। : ° 


७. “0 १८ ९ ० ८५० ८० 


८८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


IR "यार Wl ESB RSTO YA eS Sse 


१५४ - नाठ्यशाखम्‌ 


पिशाचोन्मत्तभूतानां साधकानाँ' तपस्विनाम ॥ १४३ ॥ 
_ अनिस्तीणंप्रतिज्ञानां कम्बकेशं भवेच्छिरः । 
पिद्माच, उन्मत्त ( पागल ), भूत, साधु तथा अपनी प्रतिज्ञा का 
निर्वाह न करने वाळे व्यक्ति के लम्बे बिखरे बालों बाला मस्तक रखा 
जाए ॥ ?४४ ॥ 


शाकयश्रोचरियनिग्रेन्यपरिवाडदीक्षितेबय चः॥ १४४॥ 
शिरोसुण्डं तु कतंच्यं ` यश्दीक्षान्वितेषु च। 
बाँच्चसाबु (शाक्य ) जैन मुनि .( निर्मन्थ ), श्रोत्रिय बाह्मण, 
परिव्राजक ( सन्यासी ), यज्ञ में दीक्षित पात्र का मस्तक मुंडा हुआ रखना 
चाहिए ॥ ?४५.॥ Ee 
तथा 'वृत्तानुषज्गञेण रोषाणां लिङ्गिनां शिरः ॥ १४५॥ 
सुण्डं चा कुञ्चितं वापि लम्बकेशमथापि चा । 
इसी अकार अन्य साधुओं के उनके आचार ( इत ) के अनुसार 
` मुण्डित, लुंचित या केग्नघारी मस्तक--जैसा मी उचित हो—रखे जाने 
चाहिए ॥ ०४६ ॥ ; 
वधूनाञ्चापि` कतंव्यं ये च राजोपजीविनः*॥ १४६॥ 
श्टङ्गारचित्ताः पुरुषास्तेषां कुञ्चितमूर्घंजाः । 
. पारव, राजाधिकारी तथा श्रृंगारी अकति वाले पात्रों के मस्तक 
बुंबराठे ( कुंचित ) बालों के रखे जाए ॥ ?४७॥ 
चेडानामपि कत्तव्य त्रिशिखं मुण्डमेव च ॥ १४७॥ 
"बिदृषकस्य खलतिः स्यात्‌ -काकपद्मेव च। 
चेटों का मस्तक तीन चोटी वाला या मुंडा हुआ रखा जाए त्या 
विदूषक का मस्तक या तो गंजा या काकपक्ष युक्त रवा जाए ॥ ?४८॥ 


शेषाणामर्थयोगेन देशजातिसमाभयम्‌ ॥ १४८ क ॥ 
शिरः प्रयोक्तृभिः कार्य नानावस्थान्तराथयम्‌ । 


ANNAN NE De 


१. तापसानां तथैव च--क ( भ० ) । 

२. लम्बकेशं तु शीषंकम्‌--ख ०, केशशिरो भवेतु--क ( भ० )1 

३. भिक्षितेष च--क ( प०)। ४ ब्रतानुगं चैव--क० । 
. ५. धृर्तानान्‍्वेव--क० । ६. राज्युपजीविन:--क० । 

७. विदृषकाणां कत्तव्यं खल्ली काकपदं तथा--ख० । 
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शेष पात्रों के अर्थानुसारी तथा देश, जाति आदि के अनुसार होने 
वाली विविध अवस्थाओं के अदर्शक मस्तको का नाटबग्र्योकाजन प्रयोग . 
करें || ?४८-क ॥ 
` एवं नानाप्रकारेण) बुध्या चेषां विभज्य च ॥ १४८॥ 
अतस्तैः भूषणेभ्रित्रैमाल्यैरयाति च। 
अवस्थाप्य कृतिः स्थाप्या प्रयोगरखसम्भवा।। १४९ ॥ 

इस प्रकार इन पात्रों के विचारपूर्वक विमेद जानते हुए तथा इनकी 
अवस्था, प्रकृति आदि को उनके वेष, अलंकार, विभिन्न कार्य तथा मालाओं 
आदि से प्रकट करते हुए नाट्यग्रदर्शन में रसों तथा भावों को अभिव्यक्त 
करने के लिए रखे जाएं | १४८-१४९॥ | 

' क्लीर्णा चा परुषाणां चा” व्यवस्थां प्राप्य ताइशीम । 
पच शेयाङगरचना नानाप्रक्रतिसम्मवा ॥ १५० ॥ 
इस प्रकार पुरुष तथा स्त्रियों के वेष रखते हुए उनके शरीर को उचित 
तथा उपयुक्त भूमिकाओं 'में रंगना चाहिए ॥ (५० ॥ | 
सज्ञीव नेपथ्य विधान-- 
ध्सञ्जीव इति यः प्रोक्तस्तस्य वक्ष्यामि लक्षणम्‌। 
यः प्राणिनां प्रवेशो वै स “सञ्जीव इति स्खृतः॥ १५१॥ 
अब में "संजीव? का लक्षण बताता हं । “संजीव” कहते हैं रंगमंच 
` पर प्रविष्ट होने वाले पशु' आदि प्राण को ॥ १५२ ॥ 

१. पशुओं के इस विवरण से प्रतीत होता है कि आवश्यक होने पर कभी | 
जीवित पक्षी तथा पशुओं को भी रंगमंच पर लाया जाता था परन्तु यह 
सामान्य-नियम के अन्तर्गत नहीं है । ८ 

१. प्रकारेस्तु बुद्धधावेषान्‌ प्रकल्पयेतु--क़० । 

२. भूषणेवरणकवस्त्रमाल्ये श्चेव यथाविधि--क० । 

३. पूर्व तु प्रकृति स्थाप्य प्रयोगगुणसम्भवामु--क० । 

४. वाप्यंवस्थां--क० । 

५. अत ऊध्व--सर्वे भावाश्च दिव्यानां कार्या मानुषसंधया: । तेषां 

चानिमिषत्वादि नेव काय प्रयोक्तृभिः । इह भावरसाश्चेव इष्टिभिः 
सम्प्रतिष्टिताः । इष्ट्येव स्थापितो अर्थः पश्चादङ्गैविभाव्यते ॥ इति . 
क० घ० पुस्तकयोरधिकं पद्यद्वयम्‌ । 

` ६. संजीवक (ढ)। ७. सळ्जीव इति संजितः--क० । 


८८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


१५६ १ नाव्यशाख्स्‌ 


चतुष्पदो$थ द्विपद्स्तथा चेचापद्‌ः स्म्ृतः । 
'उरगानपदात्‌ विद्याद्‌ द्विपदान्‌ खग-मानुषान्‌॥ १५२ !! 
“ग्राम्यारण्याश्च पशवो विज्ञेयास्स्युश्वंतुड्पदाः । 
ये तीन प्रकार के होते है- चतुष्पाद ( चोपाये ), द्विपात्‌ ( दो पाये ) 
तश्चा अपाद्‌ ( बिना पैरों के ) | इनमें सांप विना पेर के, पक्षी तथा मानव 
दो रों के तथा यांव और जंगल में रहने वाळे पशु चौपाए या चतुष्पाद 
कहलाते हैं ॥ ?५२-९५२॥ ` 
अल्लो के व्यवहार 
ये ते तु 'युद्धलम्फेटैरुपरोधेस्तथैच च ॥ १५३॥ 
नानाप्रदरणोपेताः प्रयोज्या नाटके? जुघेः ॥ 
नाट्यमंदर्शन में अस्तुत किये जाने वाले युद्ध, क्रोध की झडप ( संफेट ) 
तथा घेरे की दशाओं में पात्रों'को अनेक श्रो के साथ अस्तुत किया 
जाए ॥ ९५४ ॥ oe [ 
' आयुधानि च “कार्याणि “पुरुषाणां प्रमाणतः ॥ १५४ ॥ 
- तान्यहं वर्णयिष्यामि 'यथायुक्ति प्रमाणतः । 
स्रों क। पुरुषों के प्रमाणानुसार -निर्माण क्रिया जाए। अब मैं इन्हे 
ग्रमाणों ( युक्ति) तथा लक्षणों के अनुसार बतालाता हूँ ॥ १५४-११५ ॥ 
भिण्डिड्वादशतालः स्याद्दश कुन्तो ` भवेदथ ॥ १५५॥ 
अष्टौ शतप्ली "शूलञ्च तोमरः शक्तिरेव च । कक 
“भिन्दी? बारहतालों की बनानी चाहिए। माला दस ताल का, ग्रतष्नी 
झूल, तोमर तथा शक्ति को आठ "ताल की वनाई जाए । 


१. ताळ = बाहर अंगुल की दुरी एकताल प्रमाण की मानी जाती है । 


१. उरगा ह्यपदो ज्ञेया द्विपदा खगमानुषा:--क ( ड )। 
२. ग्राम्या आरण्याः पशवो--क० । 


, ३. एतेऽपि—ख० । 
. ४. युद्धे सम्फेटे ह्यवरोधे--क ( भ० ), युद्धसम्भेदो. त्ववरोघे-ग० । 
५. नाटकाश्रये-क (ढु)। ६. वर्माणि-ग०। 
७. तज्ज्ञैः सम्यक्‌ -ध०। ` ८. सम्प्रवक्ष्यामि -ख०, ग० । 
९. यथा पुस्तप्रमाणतः-क०। १०. विधीयते--क ( भ ) । 
११. शुलरच- ख.। £ 
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अष्टौ ताला धचुक्षंयमायामो5स्य* द्विहस्तकः ॥ १५६ ॥ 
शरो गदा च -वञ्रञ्च चतुस्ताळ विधीयते' । 
धनुष की आठ ताल लन्बाई तथा फैलाव दो का रखा जाए | बाण, 
गदा तथा वज्र चार ताल प्रमाण वाले होने चाहिए ॥ 2५७ ॥ 
अङ्कुलानि त्वसिः कार्यश्वत्वारिशत्प्रमाणतः ॥ १५७ ॥ 
द्वादशाङ्कळक चक्रे ततोऽथ प्रास इष्यते । 
तलवार”? चालिस अंगुल की, “चक्र बारह अंगुल का तथा प्रास उससे 
आधे ( छः अंगुल ) का रहना चाहिए ॥ ४५८ ॥ 
प्रासवत्‌ पइसं विद्यात्‌ `दण्डश्चेच त विशतिः ॥ १५८ ॥ 
“विशतिः कणयञ्चेव हाङ्खलानि प्रमाणतः । 
पट्टिस भी ग्रास जैसा ही तथा यह दण्ड” बीस अंगुल प्रमाण का रखा | 
जाए और कणय मी (कणय ? ) बीस अंगुल के प्रॅमाण वाला रहना 
चाहिए ॥ १५९ ॥ 


षोडशाङ्कलिविस्तीणे 'चमे काय डिहस्तकम्‌ ॥ १५२ ॥ 
जिशदकुलिसानेन कतव्य खेटक ब॒धेः। 
ढाल ( चर्म ) को सोलह अंगुल की लंबाई तथा दो हाथ गहराई वाला 
रखा जाए ( इसमें घण्टी तथा कडे लगे रहना चाहिए ) खेटक का प्रमाण 
तीस अंगुल का ( लम्बाई तथा दो हाथ ) होना चाहिए ॥ ?५९-१६० ॥ 
जर्जरो दण्डकाष्ठश्च तथैव प्रतिशीषंकम्‌॥ १६० ॥ 
छ्त्रश्च थामरञ्जेच ध्वजो सृङ्गार एच च। . 
. यस्किङ्कित्‌ माजुषे' लोके द्रव्यं प॒सां प्रयोगजम्‌। 
तत्सव'' तूपकरणं नास्येऽस्मिन्‌ संविधीयते॥ १६१॥ - 
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१, अष्टतालं -ग० घ० । २. आवापोऽस्य-क ( न° ) । 
३. चक्रम्व--ख० । ४. भवेदथ--ख ० । 
५. चक्रञ्च द्वादश ज्ञेय --क ( भ० ) ! ६. प्रासार्ध पट्टिसं--क ( न० ) 1 
७. दण्डकश्चेव विश्यकः--क ( न० ), दण्डकस्तस्य विशक:--क (प)। 
८. कयणन्च--ग०, कम्पणल्च भवेद्विशत्यडगुलेः परिमाणत:--घ० । 
९. सबलं सम्प्रघण्टिकम्‌--क०; सबल सम्प्रकीतितम्‌--ख०, सबाल्यं 
सम्पघण्टिकम्‌-- घ०। १ 
१०. प्रयोजकम्‌--क० । 
११. यच्चोपकरणं सव नाख्ये ततु सम्प्रकीतितम्‌--क० । 


DS ० ९/०७०९+«. 
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` नाव्यप्रदर्शन में जर्जर, दण्डका, चेहरे ( ग्रतिज्ञीषंक ), छत्री, चामर 
ध्वज, सुराँही ( भङ्गार ) तथा अत्येक वस्तु--जिसका मनुष्य उपयोग कर 
सकता हो--उपयोग में लायी जाए, उन सभी का नाटक में. भी उपयोग 
किया जाता है ॥ १६०-९६९ ॥ 
यद्यस्य विषयप्राप्त 'तेनोह्यं तस्य लक्षणम्‌ । 
जज रे दण्डकाष्ठे च सम्प्रवक्ष्यामि लक्षणम्‌ ॥ १६२॥ 
इस प्रकार नाट्य-प्रदर्शन में जिन वस्तुओं ( उपकरण ) का सम्बन्ध 
आता हों (या जिनका उपयोग होता हो ) उनके लक्षण समझ लेना 
चाहिए | अब में दण्डका तथा जर्जर के क्रमशः लक्षण बतलाता हूँ ॥?६२॥ 
इनद ध्वज -- ` , | 
श्वेतभूम्यान्तु यो' जातः पुष्यनक्षजस्तथा,_ 
„ *ङ्कह्मो वै भवेद्‌ वेणुजेजराथ प्रयज्भतः। 
“माहेन्द्रे तु ध्वजे कार्य लक्षणं विश्वक्रमेणा ॥ १६३॥ 
जो बाँस का वृक्ष सफ़ेद भूमि पर ( भूरी जमीन ) स्थित हो, उस बांस 
को प्रयत्न पूर्वक पुष्यनक्षत्र में निकाल कर ( उससे ) इन्द्रध्वज” का निर्माण 
क्या जाए और यह विश्वकर्मा के लक्षणानुसार हो ॥ 28२ ॥ 
जर्जर +-- हे 
ध्घुषामन्यतमं कुर्यात्‌? जजेरं दारुकमंतः। 
अथवा “वृक्षजातस्य प्ररोहो वापि जजेरः ॥ १६७ ॥ | 
अतएव इन वृक्षों में से एक किसी वृक्ष की (जो उक्त नक्षत्र में रोपा 
गया हो) लकड़ी लेकर उसका योग्य बढ़ई द्वारा जर्जर” बनवाया जाए अथवा 
किसी वृक्ष की एक-एक टहनी का मी जर्जर? बनाया जा सकता है ॥ ?६४॥ 


१. इन्द्रध्वज के स्वरूप का विश्वकर्मा ने अनेक भेदों को बतलाकर अर्पने 
ग्रन्थ में निरूपण किया था-। अभिनवगुप्तपाद के इस उल्लेख से इस शास्त्र की 
प्रामाणिकता का तो पता चलता है किन्तु प्रतिपादक ग्रन्थ सम्प्रति अप्राप्य है । 


पायाला 


१. तेनोक्तं--ख० ग०। २. ये जाताः--घ० । 
३. नक्षत्रजास्तथा--घ० । 

४. इलोकार्थमेतत्‌ ख. ग. घ, पुस्तकेषु नास्ति । 

५. माहेन्द्रा वे ध्वजाः प्रोक्ता लक्षणे विश्व--क० । 

६. तेषा-र्घ॑० । ७, एकतमं कार्य--क ( भ )। 
८. वृक्षयोनिः स्यात्‌ प्ररोहो--क० ।' 
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चेणुरेव भवेच्छेष्ठस्तस्य वश्ष्यामि ळक्षणम्‌। 
"प्रमाणतो ङगुलान्तु शतमष्टोत्तरं भवेत्‌ ॥ १६५ ॥ 
परन्तु जर्जर? के लिये बांस सबसे अधिक उपयुक्त रहता है । इसकी 
लम्बाई एक सौ आठ अंगुल की रखना चाहिए ॥ १६५ ॥ 
पञ्चपची' चतुम्रेन्थिस्तालमाचस्तैव च! 
स्थूलभ्रन्थिने कतेंव्यो न शाखी न च कीटवान्‌॥ १६६ ॥ 
इसमें पाँच मैरे ( पर्व ) तथा चार जोड़ ( ग्रन्थि ) होते हैं परन्तु इनकी 
अन्थियाँ अधिक बड़ी नहीं होनी चाहिए और इसमें से कोई अन्य शाला 
निकली हुई न हो और यह घुनों से खाया हुआ नहीं होना चाहिए ॥?६६॥ 
न्न छमिक्षतपर्बा च न 'द्वीनश्वान्यवेणुमिः। _ | : 
मधु” सर्पिस्सषेपाक्त माल्यधूपपुरस्कतम्‌॥ 
, उपास्य विधिवद्ठेणुं “ग्रण्हीयाज्ञजजर प्रति ॥ १६७ ॥ 
जो किसी दूसरे से छोटा न हो, जिसका कोई भाग घुनों से क्षत न हो 
ऐसा एक बाँस खण्ड जर्जर के लिए चुन कर फिर विधिपूर्वक घी, शहृद तथा 
सरसों लगा कर पुष्पों की माला चढ़ाकर तथा धूप देकर उसकी उपासना 
करे और फिर उसे ग्रहण करे ॥ ?६७॥ 


यो विधिये? क्रमश्चैव माहेन्द्रे तु ध्वजे स्खतः । 
ख़ जर्जरस्य कर्तव्यः `पुष्यवेणुखमाश्रयः॥ १६८ ॥ 
इन्द्रध्वज की प्रतिष्ठा संस्कार-की जो विधि तथा क्रम बतलाया है वही 
इस पुष्यवेणु ( बाँस) को 'जर्जर के रूप में प्रतिष्ठित करने की ददा में भी 
रखी जाए ॥ ?६८॥ : 
भवेद्यो दीर्धपर्वा ठु तजुपत्रस्तथैव च। 
'पर्बाप्रमण्डल्श्वैव पुष्यवेणुः स कीर्तितः॥ १६९॥ 
जिसके बड़े पैरे और पतले पत्ते हों तथा प्रत्येक पैरे में एक गोल अंगूठी 
जैसा घेरा ( मण्डल.) हो उसे (ुष्यवेणु” उसे पुष्यवेणु नामक बाँस जानो ॥ ?६९॥ ॥१३९॥ 
77 प्रमाणमङ्गु- क । २. पन्चपर्वे--ग० । 
३. न क्षतः क्रिमिपादवेदच---क ( भ० )। ४. निहतन्त्वन्य--घ० । 
५. अक्त तु मधुसपिभ्यां--गं ० । ६. प्रकुर्यात्‌ क ( न० )। 
७. पुण्यवेणु--ख०' ग० । ८. तनुपर्वा--घ० | 
९. पर्वाग्रतण्डुल ¬ क.; पर्वाग्रवतुल--क(ज ) । 
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१विधिरेष मया प्रोक्तो जर्जरस्य "प्रमाणतः | 
अत ऊध्वं प्रवक्ष्यामि दृण्डकाष्ठस्य लक्षणम्‌ ॥ १७० ॥ 
जजर के लक्षण में यही विधान रहता हे । अब में ण्डका? का 
लक्षण बतलाता हँ ॥ ?७०॥ | 
दण्डका :— . . 
कपित्थविल्ववंशेभ्यो दण्डकाष्ठ भवेद्थ। 
चक्रञ्चेच दवि “कतंव्यं चिभागे लक्षणान्वितम्‌ ॥ १७१॥ 
दृण्डकाष्ठ बिल्व, कपित्थ या वाँप की लकड़ी का बनाया जाए | 
यह सुन्दरता से युक्त, तीन स्थान से टेढ़ा तथा लक्षणशाली होना 
चाहिए ॥ ?७१ ॥ म 
कोर्टनापद्दत यच्च व्याधिना न च पीडितम्‌। 
मन्द्शाख भवेद्यश्च दण्डकाष्ठन्तु `तञ्गवेत्‌॥ १७२॥ ` १ 
जो घुन( कीड़ों ) से खाया हुआ न हो और न करिसी दूसरे रोग या 
दोष से हीन हो, जिसमें छोटी-छोटी टहनी निकली हो तो उसे 'दग्डकाष्ट” 
कहा जाता है ॥ १७२ ॥ 
यस्त्वेमिलेक्षणैद्दीन॑ . दण्डकाष्टं सजर्जरम्‌। 
कारयेत्‌ स त्वपञ्चयं महान्तं घाप्नुयाद्‌ घवम्‌ ॥ १७३॥ 
औ मनुष्य इन लक्षणों से हीन दण्डकाष्ठ तथा जर्जर का निर्माण करता 
है, उसे निश्चित ही किसी ( बड़ी ) हानि की ग्राप्ति होगी ॥ १७३ ॥ 
चेहरों का निर्माण र 
- अथ शीषेविधानार्थ' पटी कार्या प्रयत्नतः’ । 
__ 'स्वप्रमाणविनिर्दिष् द्वाचिशत्यडःयुलानि बै ॥ १७९॥ 


१. रेवे--खर २. तु लक्षणे-ख० । 

३. अतः परं-क ( भ० ) | 

४. कापित्थं बिहव. वंशोवा--ग.; दण्डकाष्ठन्तु बैल्वै स्यात्‌ कापित्य॑ 
वांदयमेव वा-क ( भ० ) | 


#. चक्तरचव--ग० | - ६. तत्काय्‌--ख.। ७. तदुच्यते-- ख. । 
८. स तु नानत्द कदाचित प्राप्नुयात्षरः--क ( भ० )। : 
९. विभाग़ाथ--क । : १०. तु. मानतः--ख «» 


११. सप्रमाण--ख०, ग० | 
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चेहरों के निर्माण के लिए “पटी? को तैयार करनी चाहिए । इसका 
- विशेष प्रमाण बीस अंगुल है या फिर यह अपने आकारःके अनुसार . 
ग्रमाणवाली रखी जाए | 
विल्वमध्येन' कतंब्या पटी! चीरसमाश्रया। 
स्विन्नेन बिल्वकदकेन. द्रवेण -च समन्विता ॥ १७५॥ 
' भस्मना वा तुपेर्वापिः 'कारयेत्प्रतिशीषंकम्‌। 
संच्छाद्य तु” ततो वस्त्रेविल्वदिग्येघेनाधयेः* ॥ १७६॥ 
चिरत्रकर्केन चीरंन्तु दग्ध्वा” संयोजयेत्‌ पटीम्‌। .. 
न स्थूळां न' तल्ुञ्चेच न सद्धीघ्चेब कारयेत्‌॥ १७७॥ 
यह “पटी? बीलों के घोल से कपड़े को 'पोतकर तेयार की जाती है। 
बीले के गीले रस या बीले के छिलकों या उसके घोल के साथ राख मिट्टी 
:. या घान के भूसे ( तुष.) को मिला कर “चेहरे” बनाए जाए और फिर बीले 
के रस से भिगोये हुए कपड़ों से ढेक दिये जाए | . और यह बीलों के छिलकों 
से बनने बाली 'पटी'-जित्त पर कपड़ा लगाया गया हो, न तो बहुत मोटी 
“न बहुत बतली तथा न बहुत नरम ही बनाई जाए ॥ १७५-९७७ | 
तस्यामातपशुष्कायां खुशुष्कायामथाप वा। . 
छेद्यं बुधस्तु कुर्वौत विधिदष्टेन कमणा ॥ १७८॥ 


१, चेहरों के बनाने का यह विधान प्राचीन-नाट्य के अध्ययन में रुचि 
रखने वाळे विद्वानों के लिए मननीय है । ऐसा विवरण अन्य किसी ना ट्यग्रन्थ 
. में उपलब्ध नहीं होता तथा इसके द्वारा अनेक मस्तक या बाहुओं वाले पात्र का 

-स्वरूप प्रदर्शन भी सहज हो जाता हैं। 
कल्केन--ख ° । २. घंटी सिरसमाश्रया--क०.। . : 
३. समागता--घ०, समाहिता--क (भ)। ४ 
४. प्रतिशीर्षाणि कारयेतु-ग०, घ० । ५. कृतको वस्त्र -ग०। 
६. घटाश्रयैः-क०। . ७. दिग्धाजुं योजयेत्‌ पटीसु--ख«, गे० । ` 
८. घटीस्‌-क०। ९. नानतां तन्वीं दीर्घा चेव न कारयेतु--क० । 
१०. शुष्कायास्तु ततस्तस्यामनिलातपयोगतः--ग०, घ० । 
११. छेद्य॑ बुधा: प्रकुवन्ति--क०, छेद्यं बुधः. प्रकुर्वीत लक्षणं कृतिनिभितसु--- 
क्‌ ( म०)। 452; 
११ ना० शा० तू० 
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खुतीक्ष्णेन तु शास्त्रेण अद्धा प्रविभज्य च । 
स्वप्रमाणविनिर्ददिष्टे 'छल्लाडकुतकोणकम्‌ ॥ १७९ ॥ 
जब यंह पटी? (आग या) धूप से सूख जाए तो नियमानुसार ( लक्षणा- 
नुसार ) इसमें छिद? किए जाए । ये छेद किसी तीखे औजार से क्रिये जाए 
और आधे-आधे माग का विभाग करते हुए मी रहें | इस प्रकार छः अंगुल 
लम्वे और एक अंगुल चोड़े भाग को खोलने वाले ललाट के स्वरूप वाले. 
छेद बनाए जाए और इनमें दो कोने भी (या दोनों कोचों पर) भी 
छेद रहें ॥ १७८-१७९ ॥ 
अर्धाडुःळं' ललाटन्तु कार्य छेद्यं षडङ्कळम्‌ । 
अअधाधेमहुल छेयं 'कटयोस्त्रथङ्कुळ भवेत्‌ ॥ १८० ॥ 
( तब ) इसमें (एक जोड़) छेदों को दो अंगुल लम्बा, डेढ़ अंगुल चौड़ा 
कपोल के पास काट कर बनाया जाए और “कपोल” के छिद्र वन जाने पर 
कानों के लिये तीन अंगुल लम्बे छिद्रो को बनाया जाए ॥ १८० ॥ 
कटान्ते “कर्णनालस्य छेद्यं इथधिकमङुलम्‌'। 
ऽयङ्कुलं कर्णविवर तथा' स्याच्छेद्यमेव द्वि॥ १८१॥ 
ततश्चेचाबडुः' कायौ सुसमा द्वादशाङ्कुल्ला। 
परीच्छेद्यकृतं' . ह्येतद्‌ विधान चिद्वितं मया ॥ १८३॥ 
तस्योपरि ततः कार्या मुकुटा बहुशिव्पजाः । 
नानारत्नप्रतिच्छन्ना बहुरूपोपशोमिताः ॥ १८३ ॥ 
` कानों के लिए बनाये जाने वाले तीन अंगुल के छेद के समान उतने 
प्रमाण में ही मुंह के लिये बनाये जाने वाले छेद की भी लम्बाई रखनी 


, १. ललाटाकृतिकोणजम्‌- घ०; ललाटाकृतिकोणजम्‌-क (द ) । 
` २. बर्धाज्गुलललाटं-ग०। ३. अध्यर्धभ--घ० | 
४. कटे च--क (न०)। ५. इच॑जुलं--क० । 
६. कणंतालस्य--ख० । " - 
७. त्वधिक--ख०; च विधिमजुलमू-क (च) । 
८. कर्णविस्तारं-घ० ।_ ९. तथास्यं छेद्य--घ० । 
१०. तस्य चेवावट: कार्यो समा वे.हादशा--क ( म० )। 
११, घट्यां ह्येतत्‌ सदा छेद्य--क० । {2S 
- १२. तस्योपरिगताः कार्या मुकुटा. विविधाश्रयाः-क०, घ० । 
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त्रयोविंशोऽध्यायः १६३ 


चाहिए | इसमें सुडौल गर्दन ( अवटु ) को बारह अंगुल लम्बा बनाया 
जाता हे । इस प्रकारः चेहरों के लिये बनाई जाने वाली “पटी” के काटने . 
तथा छेद करने की विधि बतलाई गई । इसके पश्चात्‌ इन पर अनेक कलापूर्ण 
रत्नजटित मुकुटों को. स्थापित करना चाहिए ॥ १८१-९८३ ॥ 
अन्य नाउ्चोपकरण-- 
तथोपकरणानीह "नाउ्ययोगरृतानि वे । 
बहुप्रकारयुक्तानि? कुर्वीत प्रकृति प्रति ॥ १८४॥ 
नाट्य-प्रदश्चन में पात्रों के ग्रयोग में अपेक्षित उपकरणों का नाट्यमंच की 
आवश्यकता के अनुरूप ही विभिन्न स्वरूपों में निर्माण किया जाए ॥१८४॥ 
यत्किश्चिदस्मिन्‌ छोके तु चराचरसमस्विते। - 
विहितं कमं शिल्प चा `तत्तुपकरणं स्मृतम्‌ १८३॥ 
( किसी ) नाट्य प्रदर्शन में-वे समी वस्तुएँ.उपकरण होती हें जो इस 
जड्चेतनमय संसार में वचने वाले शिल्प या वस्तु हैं ॥ १८५ ॥ 
यद्यस्य . विषय प्राप्त “तत्तदेव[मिगच्छति । 
नास्त्यन्यः पुरुषाणां द्वि नाट्योपकरणाश्रये ॥ १८६॥ 
इसलिए इन उपकरणों में से जो जहाँ से ग्राप्त हो उसके लिए उस्ती. - 
व्यक्ति के पास पहुँचा जाय जिसे इसका विशेष ज्ञान हो, उसी पर निमर 
रहना पड़ेगा | इन उपकरणों को नाउच-प्रदर्शन के हेतु ग्राप्त करने में मनुष्यों 
को और कोई दूसरा चारा नहीं है ॥ १८६ ॥ 


यद्येनोत्पादितं कमं शिल्पयोगः क्रियापि वा | 
तस्य तेन कृता सृष्टि: प्रमाणं लक्षणं तथा ॥ १८७॥. . 
किसी भी कलाकार ने जिस वस्तु को अपनी विशेष कला या शिल्प 
द्वारा निर्माण किया है उसने उसके नापतौल का प्रमाण तथा लक्षण मी 
बना दिया है ॥ ?८७॥ र 
१. तत्रोप--ग०, घ०। २. नाट्थयुक्ति--घ० । 
३. नाना विधान--क ( म» )। 
४. लोकेऽथ सचराचरसंज्ञिते-क ( ज० ) । 
५. तद्रूपकरणं भवेतु--क ( प ) । : 
६. स तस्मिँस्त्वधि--ग०, घ० । ७. नाश्यतः--ग० । 
८. नान्योपकरणाश्रयसु--ग०, नाट्योपकरणाअयम्‌--घ० ।. 
९. सा तस्येव क्रिया कार्या--क ( म०)। . 4 
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. या. 'काष्ठयन्त्रमूयिष्ठा छता रष्टिमंद्ात्मना' |. . 

. ५ न सास्माकं नाट्ययोगे कस्मात्‌ खेदावद्दा हि सा ॥ १८८॥ 

' जो वस्तुएं बडी बड़ी तथा लोहे लकड़ी आदि से निर्मित ( भारी ). हों 
उन्हें नाट्चोपकरण नहीं बनाया जाए, क्योंकि उनका वजनदार होना कलाकारों 
को बड़ा आयास करवाता हे ॥ १८७ ॥ ४ £ 

प यद्द्वव्यं जीचलोके तु नानालंक्षणलक्षितम्‌। . 
तस्याचुळतिसंस्थाने नाट्योपकरणं भवेत्‌ ॥ १८९॥ 
इस संसार में स्वरूप तथां लक्षण वाले जो भी पदार्थ हो उनकी 
“आतिक्षंतिर का इस ( हमारे ) नाठ्यप्रदर्शनों में उपयोग किया जाए ॥?८९॥ 
“य्रासादग्रहयानानि . नानाप्रहरणानिः च! 
न शक्यं .तानि वे कठं यथोक्तानीद लक्षणेः ॥ १९०॥ 
यद्यपि महल, मकान तथा यान का नाट्यग्रदर्शन में उपयोग 
होता है, किन्तु इनका मंच पर यथार्थ रूप में. निर्माण नहीं किया जा 
सकता है ॥ १९०॥ 
'लोक तथा नाट्यधर्गी,/ उपकरण ) 
ढोकधर्मी अंवेत्त्वन्या नाख्यघर्मी ज़थापरा । 
स्वभावो* कोकधमी तु **विभावो नाख्यमेव हि ॥ १९१.॥ 
इनमें कुछ पदार्थ लोकपर्मी होने चाहिए और कुछ नाव्यधर्मी होते हैं। 
` अपने स्वाभाविक स्वरूप में रहने वाली वस्तुएँ लोकधर्मो तथा उन पदाथोँ - 
का भावनापूर्ण या परिवर्तित रूप में किया जाने वाला व्यवहार नाट्यधर्मी . 
होता है ॥ 2९? ॥ गी RET 


१. कार्ष्णायस-सःग०। ` 

२. ६. मंहत्तरा--ख० ग०, कृता भूमिमंहत्तरा--क ( म० )। 
३. नास्माकं सम्मता नाद्ये गुरुत्वात्‌ खेददा हि सा--ख० । 
४, संयुतम्‌--क ( म० ) 1. 


1 


SN dd 


५. प्रासादकृत्त--क० (ढ़ ) । 

६. नाट्योपंकरणानि च--ख०, ग०॥ * 

७. न शक्यानि तथा कतुं--ख ०, ग०, घ०। 

८. तथापि. वा-क ( भ ) । 

९. प्रभवो--क ( प० ); प्रभावो क (ड़ ).1 

.०. विकारों नाट्यमेव हि--क (प ); नाट्यधर्मी विकारतः--ग० । ` 


He) 
© 
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'आयसन्तु न कर्तब्य न' च सारमयन्तथा । 
नाख्योपकरणं ` तञ्ज्ञेशुरुखेद्करः भवेत्‌ ॥ १९२॥ . 
( इसलिये ) नाट्य मंच पर.उपयोगी उपकरण पत्थर, लोहे तथा अन्य 
धातुओं से बने हुए नहीं होने चाहिए क्योंकि भारी होने से ये कार्यकर्ताऔं 
को श्रम उत्पच करवाते हैं ॥ १९२ ॥ | 


काष्ठचसेखु चस्त्रेछु जतुवेणुद्लेषुं .च । 
नाख्योपकरणानीह लघुकर्माणि* कारयेत्‌॥ १९३ ॥ 
( अतएव ) ये नाट्योप्योगी वस्तुएँ लाख, लकड़ी, चमड़ा, कपड़ा, 
भोजपत्र या बांसों की खफ्ची ( चिपटियों ) के द्वारा हलकी फुलकी स्वरूप- | 
वाली बनाई जाएँ ॥ १९३ ॥ 


[ चमंवर्मध्चजाः शेलाः प्रासादा धदेवताग्रहाः । 
_ हय-वारणयानानि विमानानि गुद्दाण च॥ क ॥ १९३॥ 
पूयं चेणुदलेः इत्वा “कृतीमौवरसा्चया । 
ततः सुरंगेराच्छाद्य चस्त्रेः सारूप्यमानयेत्‌॥ ख ॥ १९३॥ 

[ प्रक्षिप्त :--?९३ के मध्य ?९४ ]- ढाल, ध्वज, पवत, महल, 
मन्दिर, घोड़ा, हाथी, रथ, विमान तथा मकान का रंगमंचाथ प्रणयन पहिले . 
बांस से उनकी उचित कलें बनाकर फिर रंगीन वस्त्रों से ढेककर तथा बाद , 
में उन्हें बैसे रूप में रंगते हुए ले आए । ( १९५, १९६ ) [ ये श्राप्य श्‍लोक 
यहाँ. सम्बद्ध भी है-सस्पा०। 1 | 


अथवा यदि. “चस्त्राणामसान्निध्यः भवेदिइ। . 
तालीयेवी'” किलिऽ्जे चा शलक्णेवस्त्रक्रिया' भवेत्‌॥ १९३॥ ` 
`. १. लोहादिभिः न--ग० । २. नगसारमयं न च--घ० । 
` :३ गुरुत्वात्‌ खेदकुद हि तत्‌--ग० घ०। `` 2 
४. जतुकाष्ठं चर्मवस्त्रप्रभावेणुदलेस्तथा--ख, ग०,:: चमवस्त्र भाण्डवेणु-घ; ` 
: ` ,जतुकाष्ठमंयेर्भाण्डेद्र्मवेणुदलैस्तथा--क ( म० ) । ; 
५. कर्मणि--क (ड़ )। ६. शिखरास्तथा--घ०। ` ` 
. ७. कृतभाव--ख ० ८. वर्णानां--क ( ज० )। 
_ ९. तद्विधानामसम्भवः ग० घ० । - 
१०. तालीयज़ेः कीलजेवा-ग० (ट)। ` 
११. वस्त्रः क्रिया--घ० । - 


~ 
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या फिर इन वस्तुओं के: निर्माणार्थ उपयुक्त एवं पर्याप्त वस्त्रों की | 
उपलब्धि न हो पाए-तो इन्हें ताड़ के परो ( तालीयजैः ) या चटाइयों 
( किलिज्ञ ) के द्वारा बना लिया जाए ॥ १९४ ॥ 
"तथा प्रहरणानि स्युस्तुणवेणुदळादिमिः । 
जतु-भाण्डक्रियाभिश्व नानारूपाणि नाटके ॥ १९५ ॥ 
इसी प्रकार शस्त्र भी घास या बांस के खफ्चो ( चिपटियों ) से बनाना 
चाहिए तथा लाख और माण्ड के साथ इन विभिच वस्तुओं को बनाकर 
ग्रदर््ञित करना चाहिए ॥ १९५ ॥ 
*प्रतिपादं प्रतिशिरः प्रतिहस्तं प्रतिस्वचम्‌ । 
तृणैः किलिञ्जैभाण्डैवी सारूष्याणि तु कारयेत्‌॥ १९६॥ 
कई वस्तुओं की ग्रतिकृतियां--जैसे पैर, सर या चमड़े की झकलें घास, 
चटाई या भाण्ड' ( वर्तन ) के द्वारा निर्माण कर लेनी चाहिए ॥ ?९६॥ 
भ्य॒द्यस्य सहश रूपं सारुप्यगुणसम्भवस्‌ । [ 
सृण्मयं तत्तु कृत्स्नं तु "नानारूपन्तु कारयेत्‌ ॥ १९७॥ 
. और अनेक वस्तुएँ उनके समानतां के या. नमूने के अनुसार वेसी ही 
( उचित रूप में ) मिट्टी से बना ली जाएँ ॥ ?९७॥ 
भाण्डवस्त्रमधूच्छिष्टे लाक्षियाञ्रदळेन च। ; 
“नगास्ते विविधाः कार्या ह्यतसीशणबिल्बजेः ॥ १९८॥ 
विमिच आकार के पर्वत, ढाल, कवच, ध्वज आदि को बर्तनों ( भाण्ड ) 
कपड़े, मोम ( मधूच्छिष्ट ), लाख तथा मोडल ( अभपत्र ) के बनाए 
, जायें ॥ ?९८॥ oA 
१. भाण्ड = ऐसे वतन जो हुम्बी से निमित हों क्योंकि ये हलके होते हैं । 
१. चमंकाष्ठक्ृतेवापि तृणवेणुदलेरपि। जतुभाण्डकृतेश्चेव नानारूपाणि 
कारयेतक/( मः) ` ` =) : ए 
२. प्रतिपादौ' प्रतिणिरः प्रतिहस्ती प्रतित्वचस्‌। तृणजैः कीलजेर्भाष्डेः 
सरूपाणि तु कारयेतु--क ( प० ) । न टा 22272 
३. यदास्य याहं. कर्म तद्रपं गुणसंयुतम्‌ । मृण्मयं तमुपाकृत्य यद्रूपं 
. 'तत्प्रकारयेत्‌ ॥--क॑ (.भ० ) । मन ७555 > है 
४. नानारूपांस्तु--ख०, ग० । है ट 
५. नगास्तु विविधाः कार्याः चमवमध्वजास्तथा ।--ग०, घ०॥ `` 
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'नानाकुसुमजातीम्व फलानि विविधानि च। 
विविधानिच भाण्डानि छक्षया वापि कारयेत्‌ ॥ १९९ ॥ - 
इसी तरह विभिन्‍न प्रदेशों में उत्पन्न होने वाले फल, पुष्यो तथा अनेक 
अकार के बतनों को लाख से ही बना लेना चाहिए। - 
भलंकारों की निर्माण विधि-- 
भाण्डवर्ममघूच्छिष्टेस्ताम्रपत्रस्तथेवं च। 
सम्यक्च” नीलीरागेणाष्यभ्रपत्रेण चेच हि ॥ २००॥ 
रजितेनाश्रपत्रेण मणीइचेवः प्रकारयेद्‌। 
` उपाश्रयमथाप्येषा “शुल्वबङ्गेन कारयेत्‌॥ २०१ ॥ 
अलंकारों को वर्तन, वस्त्र, मोम ( मधूच्छिष्ट ) तांबे के पतरे, नील के 
रंग तथा भोडल के द्वारा उनके उपयुक्त रंग देते हुए बनाया जाए और फिर 
इन पर मोडल का पोता ( चमक के लिए ) लगा देना चाहिए या इनकी 
उपरी चमक ( पालिश ) तावे से की जाए || २००-२०१ ॥ 
विविधा मुकुटा दिव्या' पूर्व ये गदिता मया। 
"तेऽ ्रपत्रोजवळाः कार्या मणिक्यालोकशोमिताः॥ २०२॥ 
जिन अनेक प्रकार के दिव्य मुकुटों के लक्षण पूर्व में मैंने बतलाये-- 
उनका निर्माण मोडल के चभकीले पट्टों से करने पर वे मणि, माणिक की 
आलोक से चमकते हुए दिखाई देंगे | 
न शास्त्रप्रमव कमे *तेषां दि समुदाहृतम्‌ । 
आचायबुद्धथा कत्तब्यमूदापोद्दप्रयोजितम्‌” ॥ २०३ ॥ 


Sos 


१. कुसुमजातानि-ग०; नानाप्रदेशजातानि--घ० । 

२. कुसुमानि च--घ० । | 

३. माण्डवस्नमधूच्छिष्टेर्लाक्षया-क०। +. ताम्रवर्णे--ग० । 
५. तत्साम्यं नीलरागेण अञ्नपत्रेण चेव हि--ख०, ग० । 

६. भित्तयरचैव कारयेत्‌--क (भ० ) । 

७. अपाथयं तथा चेषां शुक्लभेण्डेन (? ) चेव हि--क ( म० ) । 

८. शुस्वश्रष्टे-ग०।. - ९. दीर्घा:--क ( भ० )। 

१०. तामपत्रो-क'( म० )। 
११. मणिव्यालोपद्योभिता:--क० मणिप्रद्योतशोभिताः-क ( भ० ) । 
१२. नानाशास्त्रभवं-- ख (मु) । १३. प्रोक्तमेषां विधानतः--क (स०)। 
१४. विचाय--ग० । १५. मन्यापोहं--ग० । 
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१६८ न . नाव्यशास्त्रस्‌ * ँ 


` - यहाँ इन सभी वस्तुओं की शात्रों में दी गई निर्माणविधि नहीं दी जा 
रही है। अतएव इनके निर्माण आचार्य के निर्देशन से या उत्त विषय के 
` . जानकार शिल्पी.के साथ विचार-विमर्श के अनुसार किये जाएँ ॥ २०३ ॥ . 
पुष मत्यक्रियायोगो 'भविष्यत्कल्पितो मया । ‘ 
-कर्मादटपबलत्वं हि “मबुष्येषु भविष्यति ॥ २०४॥ 
ये नाख्प्रद्शन के नियम भावी मानवों की स्थिति को देखते हुए बनाए _ 
गए हैं, क्योंकि भविष्य में मानवी पीढ़ियां बलहीन होतीं जाएँगी ॥ २०४ ॥ ' 
-  "मर्त्यानामव्पशक्तित्वान्न' चातीचाङ्गचेछितम्‌ । 
मेष्टाः सुचणेरत्नेस्तु सुकुटाः भूषणानि वा ॥ २०५॥ 
` - और बलहीन मनुष्यों के द्वारा आंगिक अभिनय का ठीक प्रदर्शन मारी 
वस्तुओं के धारण करने पर संगत नहीं होगा | इसलिये सोने के रत्नों से 
जटित मुकुट का धारण नाख्यप्रदर्शन में नहीं करना चाहिए ॥ २०५॥ | 
युद्धे नियुद्धे उत्ते बा “दछिव्यापारकर्मेणि । 
शुरुभावावसन्नस्य `स्वेदो सूच्छी च जायते ॥ २०६॥ 
स्वेदमूच्छो-कळमात्तेस्य*" प्रयोगस्तु विनछ्यति। 
ग्राणात्ययः कदाचिच्च भवेद्न्यायतचेष्ट्या'' ॥ २०७॥ 
्तस्मात्ता्रमयैः पत्रेरश्रके रञ्जितेरषि । 
*भाण्डेरथमधूच्छिष्टैः कार्याण्याभरंणानि तु ॥ २०८ ॥ 


w SSS 


१. एवं-ख० ग०। २. भविष्यत्‌ कथितो--स० ग० । 

३. यस्माद--ख०; ग०॥ ४, मानुषेधु-ग० । 

५. मल्पशक्तीनां-ख ० | ` र न 

६. न च वागङ्ग चेष्टितम्‌--क ( भ० ); न भवेदङ्गचेष्टितम्‌-ख०, ग० । 
७. मर्त्यानामपि नो शक्या विभावाः सर्वकाP्चनाः--क । 

८. वृष्टि-क। “ ९.'न व्यायत--विचेष्टना-+क ( ज० ) | : 
१०. श्रमातेस्य--ख ०; मूच्छंयाभिहते ` जन्तौ प्रयोगो; नः भविष्यति--क 

( च०.)1 . उ Se 


११. व्यायतचेष्टिते--ख०; व्यायतचेष्टनात्‌--ग० । 


_ १२. तस्माद्धि ताम्रपन्नेण मुकुटादि प्रकारयेत्‌ । स्वच्छन्दनीळरागेण अभ्रपत्रेण 
चित्रितम्‌ ॥--क ( म० ); रक्ताच्छनीलहरिणा अन्नपत्रेण वेष्टितम्‌ . 


'घ०; रक्तस्थनीलहारेण अभ्नपत्रण वेदितम्‌--ग० । 
१३ भेण्डैरपिं-क० 1. ?  ' ' 
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्रयोचिशोऽभ्यायः १६९ 


, युद्ध, बाहुयुद्ध, चत्य तथाः विभिन्न दृष्टियों के प्रदर्शन में रीर के बहुत 
से मारी यहनों से लदे रहने पर अभिनेता को पसीना या वेहोशी आ जाती 
हे । और यदि अभिनेता को. खेद या -मूर्च्छा आ जाए तो नाव्य-प्रदर्शन 
बिगड़ जाता हे और कमी-कमी कठोर या श्रमपूर्ण नृत्यों के प्रदर्शन करने में 

भिनेता का ग्राण तक: जाने का खतरा बना रहता है ।. इसलिये गहने 
पतले तांवे के पतरों से बनाए जायें और फिर मोडल ( माण्ड ) या मोम 
का उन पर प्रलस्तर आदि चढ़ाया जाए ॥ १२०६-२०८-॥ 


एवं ळोकोपचारेण स्वडुद्धिविभवेन च' । 
` ` नाख्योपकरणानीद्द बुधः सम्यकप्रयोजयेत्‌ ॥ २०९॥ 
इस प्रकार लोकव्यवहार को अपनी व्यावहारिक वुद्धि से देखते हुए 
बुद्धिमान्‌ नाट्यनिर्देशक इन न।टथोपकरणों का आवश्यकतानुसार उपयोग 
करें ॥ २०९ ॥ 


रंगमंच पर सख्नों का व्यवहार 
मोक्तव्य नायुध रंगे न छेद्यं न च ताडनम्‌। 
. प्रादेहामात्रं गुण्डीयात्‌ संक्षांथ शख्रमेच च ॥ २१०॥ 
रंगमंच पर न तो ( सचमुच के ) शलो को छोड़ना या चलाना चाहिए 
और न किसी पात्र का छेदन या ताडून करना चाहिए । इन्हें केवल 
दूर से ( ग्रादेश मात्र ) स्पर्श करते हुए इसी प्रकार की मुद्रा (या भाव ) का 
ग्रदशानमात्र करना चाहिए ॥ २१० ॥ 


अथवा? योगशिक्षामिर्विद्या' मायाङतेन वा । 
शस्त्रमोक्षः प्रकतेव्यो रङ्गमध्ये प्रयोक्तृमिः ॥ २११॥ 
` अथवा अभिनेता को पूर्ण शिक्षित होकर चतुराई से रंगमंच पर 
स्रों का प्रयोग करना चाहिंर जिससे उसकी दक्षता तथा गोव 
अदर्शित हो ॥ २११ ॥ 


OPPS PPPS SSE DEI ती 
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१: वा--ग० घ० । 
२. न भेद्यं नैव च चेदयं न प्रहत्तव्यमेव च । 
रङ्चे प्रहरणैः कार्य संज्ञामात्रं तु कारयेत्‌ ॥ क० ख० 
३. शिक्षायोगेन नाट्येऽस्मित्‌-क (म०);ग० घ०॥ .... 
४. शिक्षामायाइतेन वा--ग०, विद्यायोगकृतेन वाक ( भ० ) ।.. 
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पच  नानाप्रकारेस्तु आयुघाभरणानि च। 
नोक्तानि यानि च मया ळोकादू' ग्राह्माणि तान्यपि ॥ २१२॥ 
इस प्रकार वे सम्बन्धित सभी बातें जो इन विविध स्रों के चलाने में 

बरतनी चाहिए तथा मैंने जिन्हें छोड़ दिया हो तो वे लोक व्यवहार को 
देखकर स्वयं समझते हुए प्रदर्शित की जाए ॥ २४२ ॥ 

'आद्वार्यामिनयो ह्येषः मया प्रोक्तः समासतः | 

बत ऊर्ध्वं प्रवक्यामि सामान्याभिनयं प्रति ॥ २१३॥ 

इति भारतीये नास्यशासत्र आहार्याभिनयो. नाम 
त्रयोविशोऽध्यायः । 


. मेने आपको संक्षेप में “आहार्यामिनय? बतलाया है | अब में सामान्या- 
मिनय प्रदर्शन को बतलाता हूं | 


भरतमुनि प्रणीत नाटयच्चान्न का 'आहार्यामिनय? नामक 
तेइसवाँ अध्याये समाप्त ॥ 


~ 


१. आयुधान्येवमेतानि प्रयोज्यानि प्रयोक्तूभिः-क ( भ० ) । 
२. 'लोकग्राह्याणि-ग०; घ० । १ i 
३. अतः परं--क ( भ०)। . 
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चतुर्विशोऽध्याय 
सामान्थामिनयाध्याय 


खामान्याभिनयो नाम शेयो वागङ्गसत्वजः | 
तत्र' कार्येः प्रयत्नस्तु नाय्यं सत्वे प्रतिष्ठितम्‌ ॥ १॥ 
वाणी ( शब्द ), अंग तथा सत्व पर निर्भर रहने वाले ( या.इनसे 
उत्पन्न होने वाले ) अभिनय को 'सामान्याभिनय) समझना चाहिए | इनमें 


` १. भरत के मत में आंगिक, वाचिक एवं सात्विक अभिनयों के समन्वित 
रूप का नाम है सामान्याभिनय । सामान्यअभिनय के अन्तर्गत विभिन्न अभिनयों 
के प्रयोग कैसे किये जाए ? इस विषय पर अव विचार किया जाता है क्योंकि 
` इसी कारण इसकी बड़ी व्यापक सीमाएँ है । आङ्गिक आदि जितने भी अभिनय 
प्रकार हैं सभी का सामान्याभिनय की एक विशिष्ट प्रणाली के द्वारा सूचन किया 
जा सकता है । अतः अङ्गो एवं उपांगों के द्वारा सम्पाद्य अभिनय का समीकरण . 
प्रदेश होता है सामान्याभिनय ही। आचार्यं अभिनवगुप्त के अनुसार एक 
गान्धिक जब किसी किराना की दूकान से विविध गन्ध द्रव्यो को लाकर उनका 
सन्तुलित प्रयोग करता है तो इनसे जैसे एक सामान्य गन्धद्रव्य या सुगन्धित 
` पदार्थं ( इत्र ) बनता है, इसी प्रकार विविध अभिनयों का सन्तुलित प्रयोग 
सामान्याभिनय समझना चाहिए । न 
कोहल तथा उनके अनुयायी आचायो ने सामान्याभिनय के छः प्रकार 
माने हैं :-- पट 9 
शिष्टं कामं मिश्र वक्रं सम्भुतमेकयुक्तत्वम्‌ । 
सामान्याभिनये यत्‌ षोढ़ा विदुरेतदेव बुधाः ॥ 
ठल _ ( अभि० भा० खण्डः ३, पृ० १४६) 
-अर्थात्‌ सामान्याभिनय के शिष्ट, काम, मिश्र, वक्र, सम्भूत तथा एकत्वयुक्त 
नामक छः भेद होते हैं। कोहल के इस उद्धरण से अभिनवगुप्त ने यहाँ 
' सामान्याभिनय के प्राचीन एवं परम्परागत मान्यता के क्रम को दिखलाया है । 
सामान्याभिनेय प्रयोगात्मक है तथा प्रयोगों के समीकृतस्वरूप वाले इस अभिनय- 
विधान के. माध्यम को भरतमुनि ने कवि तथा नाट्यप्रयोग के प्रस्तोता के 


१. सत्वे कार्यः--ग०, घ० । 
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१७२ नाव्यशाखस्‌ 


“सत्व? पर अधिक ध्यान देना चाहिए क्योंकि चम्पूण नाटय-प्रदशन में सत्व” 
की मौलिक महत्ता है ॥ ? ॥ 
सत्वातिरिक्तोऽमिनयो ज्येष्ठ इत्यभिधीयते । 
संमसत्वो भवेन्मध्यः सत्वद्दीनोऽधमः स्थतः ॥ २॥ 
जिस ( अभिनय ) में “सत्व? का अतिशय समावेश हो उसे ज्येष्ठ या 
“उत्तम”, समान मात्रा में हो तो “मध्यम? तथा सत्व रहित हो तो उसे 
“अघम प्रकार का अभिनय समझना चाहिए ॥ २ ॥ 
सत्व” का लक्षण-- 
अच्यक्तरूपं सत्वं हि विज्ञेयः भावसंश्रयम्‌। 
यथा स्थानरसोपेतं रोमाञ्चास्त्रादिमिशुणेः ॥ ३॥ 
सत्व अहस्य रूप वाला होता है, किन्तु रतो. (तथा भावों ) को 


ये विशेष शिक्षाहेतु प्रस्तुत भी किया है। नाट्यप्रयोग की दृष्टि से इसी 


कारण इस अभिनय का महत्व है जिसे ध्यान में रख कर ही मुनि ने केवळ इसका : 
पृथक्‌ रूप में उल्लेख ही नहीं किया किन्तु प्रतिपादन भी किया है । 

अभिनयों में, सात्विक अभिनय की. ही प्रमुखता होती है क्योंकि यह 
उत्तम कोटि का होता हैं। सत्व या अन्तर्मन का प्रवर्तन वाणी एव विविध 
आज़िक चेष्टाओं द्वारा होता है। सात्विकभावों के प्रकाशन का माध्यम होता 
है देह.। इसमें अव्यक्त रहने वाले मानसिक भाव रोमाञ्च, अश्रु आदि के 


“- - यथोचित रसानुख्प प्रस्तुत किये जाने पर अभिव्यक्ति पाते हैं जिनसे नाट्य- 


प्रयोग रसमय हो जाता है । इसी कारण सत्व या आन्तर मनोभाव क्रे उपयुक्त 
प्रदशन में - अन्य अभिनयो की. अपेक्षा अभिनेताओं को अधिक प्रयत्न करने की 
आवश्यकता होती है । इसी प्रयत्नाधिक्य का परिमाण सत्वाभिनय' होने से इसे 
उत्तमता या ज्येष्ठता यहाँ दी गायी है। जिसमें आंगिक, वाचिक तथा सार्विक 
अभिनयों के अनुपात में : दोनों की अपेक्षा सात्विक अभिनय की मात्रा अधिक 


- रहें । दोनों अभिनय .के समअनुपात में मध्यमकोटि का अभिनय तथा 


आंगिक या वाचिक में से एक की ही मात्रा अधिक हो एवं आन्तरिक चित्तवृत्ति. 
( सात्विक भावों ).का जिसमें प्रकाशन ही नहो वह अधमकोटि का अभिनय 
हो.जाता है। इसका कारण यह है कि यदि अन्य विधियों के द्वारा आन्तरिक 
चित्तबृत्तियों का. प्रकाशन न हो ' या नितान्त न्यूनमात्रा में होता हो तो इससे 


१. शय भावरसाश्रयमु--क (च), ग०;--विज्ञेयं भावनाश्चयम्‌--क (भः) 
ज्ञेयं तव रसाश्रयम--ख ० । Me 
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` चतुविशोव्ध्यायः १७३ 


` उचित रूप ( यथां स्थान ) में रोमांच, अंग्रु आदि के द्वारा मावाश्रित होकर 
अभिव्यक्ती करताहै॥रे॥ - ˆ .' ` . ` 
( ख्रियों के द्वारा प्रयोज्य सुकुमार ) नाट्यालंकार-- 
अलङ्कारास्तु .'नाट्यक्षेज्ींया 'मावरसाथयाः । 
व्यौवनेऽभ्यघिकाः स्रीणां विकाराः वक्त्रगात्रजाः॥ ३॥ 


नाव्यवेत्ताजन युवतियों के सुकुमार भाव को पुष्ट करने वाले रस तथा 
भावों के आश्रित इन अलंकारों' को नाउ्च-ग्रदर्शन में शरीर तथा उसमें होने 
वाले अनेक मुखज विकारों तथा परिवतेनों के द्वारा जान लें-जो योवनावस्था : 
में इन ( त्रियों ) में बहुतायत से होते हैं ॥ ४ ॥ | 


` अभिनय के उद्देश्य में ही बाधा उपस्थित हो जाती है। अतः स्पष्ट है कि 
नाट्यप्रयोग की उत्तमता सात्विक अभिनय की अतिरिक्तता पर समधिक आधृत 
है। क्योंकि नाट्य में भी तो मानव के आन्तरिक मनोभावों तथा वृत्तियों 
के संघषों का प्रतिफलन इष्ट होता है । भरतमुनि इन्हीं सात्विकचिल्लों के 
माध्यम से मानवीय वृत्तियों को अनुभवगम्य बनाना चाहते थे यह इस विवरण 
से स्पष्ट हो जाता है। i ` 


१. सामान्याभिनय के तात्विक आकलन के प्रसंग में भरतमुनि ने नारी तथा 
. पुरुषों के अळङ्कारों का यहाँ विवरण दिया है । इनके मत में भाव, हाव हेला 
या अन्य अयत्नज एवं स्वाभाविक चेष्टालड्धारों के द्वारा भावप्रेषण संभव होता | 
है, क्योंकि ये अलङ्कार भाव एवं रसों के आधार माने जाते हैं। देहात्मक 
सात्विक विभूतियाँ देहधर्म के रूप में मनुष्यों में बिद्यमान रहती हैं । आङ्चिक 
विकार रूप ये ही शास्त्रीय दृष्टि से अलंकार रूप हो जाते हैं जिनका दर्शन उत्तम 
` स्त्री पुरुषों में होता है । स्त्रियों की उत्तमता श्शङ्गाररस में एवं पुरुषों की वीररस 
में होती है । ये सत्वज अलङ्कार उत्तम ख्री-पुरषो के अतिरिक्त अन्यत्र भी दृष्टिगत 
हो सकते हैं, क्योंकि सात्विक भाव राजस एवं तामस देहों में भी रहता ही है । ये 
आंगिक विकार तीन प्रकार के है- अंगज, स्वाभाविक तथा अयत्नज तथा अंगज 

` चिकार के.अन्तर्गंत भाव, हाव तथा हेला होते हैं । 


—~— 


१. सत्वस्था--ख०; वृत्तनः--क ( म० )। 
२. समाश्रयाः--क । 
३. त्यधिकाः--ग०, प्यधिकाः---४० । 
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१७३. नाव्यशास्त्रस्‌ . 


आदौ अयोऽज्गजास्तेषां' दृश स्वामाविकाः परे । 
अयलजाः पुनः सप्त 'रसभावोपदंद्विताः ॥ ५॥ 
इनमें शरीर के परिवर्तन से होने वाले 'अंगज? अलंकार के तीन प्रकार, 
स्वाभाविक परिवर्तन जन्य “सहज? अलंकार के दत्त प्रकार तथा अनायास - 
रहने वाळे अयत्नज' अलंकारों के सात प्रकार होते हैं ॥५॥ 


| 


खियों के अंगज अलंकार | 
` “देहात्मक भवेत्सत्वं सत्वाद्गाचः ससुस्थितः 
भावात्‌ समुत्थितो ददाचो हावाद्धेला समुत्थिता ॥ ६॥ 
त्त्रियों की ( उत्तम ) देहमत स्वाभाविकता को . सत्व? जानों, सत्व से 
“भाव? का, भाव से हाव” का और हाव से हिला? का उद्भव हुआ है ॥ ६॥ 
घ्हेळा हावश्च भावश्च परस्परसमुत्थिताः°। 
“सत्वभेदे भवन्त्येते शरीरे `प्रकतिस्थिताः ॥ ७॥ 
ये हेला, हाव तथा मात्र एक दूसरे से उत्पन्न होते हुए भी जो कि सत्व 
के ही विभिन्न श्रकार हैं-अरीर की ग्राइतिक ( सहज ) स्थिति से सम्बद्ध 
रहते हैं ॥ ७॥ 
माव-- 
वागङ्गमुखरागैइच सत्वेनाभिनयेन च। 
कवेरन्तगंत भावे भावयन्‌, भाव उच्यते ॥८॥ 
वाणी, अंग, मुखराग तथा सत्व के अभिनय द्वारा नाटयरचनाकार, 
के अन्तर्गत एवं इष्ट भावों का भावन करवाने के कारण यह भाव? 
कहलाता हैं ॥ ८ ॥ 


१. भाव का यही वणंन ना० शा० अ ७१२ में भी है। यह भाव वासना- 
रूप में मनुष्यमात्र में रहता है । 


DISS 


१. प्रोक्ताः-कः( भ० ) ।' २. स्तथा-ख। 

३. स्तथा-ख । ४. प्रोक्ता भावोपब्रृंहिताः--क ( न० ) । 

५. अतः प्रभृति आदश पुस्तकेषु इलोकपळ्चकस्य पाठक्रमो भिन्नः हृद्यते । 
६, भावो हावश्च हेला च--ख०, ग०, घ०। . 

७. समुत्यितः--क ( भ० )। ८. सत्वभेदा ख ० ग०। 

९. शरीरप्रकृति--ग०; प्रक्ृतिहि ता:--क ( भ० ) । 


~. 
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चतुर्विशोशध्यायः १७७ ` 


*भावस्यातिकृतं सत्वं व्यतिरिक्तं स्वयोनिषुः।  . 
नेकावस्थान्तरकतं’ भाषं' तमिह निर्दिशेत्‌॥ ९॥ 

"भाव का अतिशय अनुभव ( या-सत्व ) जो किसी सम्मुखस्थ स्त्री 
याः पुरुष ( या सम्मुख स्थित विपरीत व्यक्ति-यहाँ . पुरुष के सम्मुख स्त्री 
से तात्पर्य है ) में अनेक अवस्थाओं में स्थित हो तो उसे मी भाव” जानना 
चाहिए ॥ ९॥ र 

हाव— SAF 

तत्राक्षिश्रविकाराख्यः' “श्टज्ञराकारसूचकः। 

“सग्रोषारेचको ज्ञेयो. दावः 'स्थितसमुत्यथित ॥ १०॥ - 

भावकी उस अवस्था को जो चित्त वृत्तियों से उद्भूत होकर नेत्र, | 
सोहें, ग्रीवा के रेचक आदि आङ्गिक चेष्टाओं ( आदि.) के द्वारा शरङ्गार-रस. 
ककी य करते हों--हाव” कहलाते हैं ॥ १० ॥ 
की | § 

यो” चै द्दाचः स पवेषा '१>ङ्गाररखसम्भेवा । 

समाख्याता युधै्हेला ललिताभिनयात्मिका ॥ ११॥ 

पात्रों का जो “हाव” शृङ्गार रस के आश्रित होकर ललित चारीरिक 
चेष्टाओं का अभिव्यंजक ही उसे चतुर जन “हेला? समझें ॥ १९ ॥ 


` ` १. नाट्यदर्पण के अनुसार “भाव?  रागात्मक अनुभूति की प्रथम या 
प्रारम्भिक अभिव्यक्ति है जो शब्द और आङ्भिक चेष्टाओं द्वारा होती है, जब कि 
'हाव? किसी भी व्यक्ति के भावों का विभिन्न आङ्गिक चेष्टाओ द्वारा सुस्पष्ट 
-अभिव्यंजन है । भाव और उससे हाव उत्तरोत्तरविकास के कारण होते हैं। ये 
एक दूसरे से भी विकसित होते हैं। 'हाव' चित्त से उत्पन्न होता है, जिससे श्रृंगार -. 
की. अनुभूति होती है । 

२. हिल्‌ शब्द का आशय है भावाविष्करण । हेला-की स्थिति में मन में 


: १. भावातिरिकतं सत्वं-ख', ग० | २. सयोनिषु-ख° ग० । 
' ३. न्तरगतं--ग० घ०। ४. हावं-ख° ग० |. . 
५. राब्यशुज्धार--ख० ग०। ६. मपुङ्गाररससूचकः--क (ड)। 
७. स ग्रीवा-ख०।. ८. भावः ग० । क 
९. चित्तसमुत्थितः-ख०, ग० । | 


१०. य एव भावाः सर्वेषाँ ऽुङ्गाररससं्ययाः- ख ०, ग० । 
११. संक्रया--घ० । 
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१७६ 'तारंयशास्त्रस्‌ 


, लियो के खभावज अलंकार -- - 
लीळा विळासो चिच्छित्तिर्विश्रमः' किलकिशितम | 
मोझ्टायित कुट्टमित? विब्बोको* ळलितन्तथा॥ १२॥ 
विहृतञ्चेति विक्षेया दृश सत्रीणां स्वभावजाः । - 
“अलङ्कारास्तथेतेषां .छक्षणं श्टणुत द्विज्ञाः॥ १३॥ 

. स्त्रियों में होने वाले दन समाक्ज' अलंकार हैं--(? ) लीला, 
(२) विलास, (रे) विच्छति, (9) विश्रम, (५) किलकिचित्‌ 
( ६.) मोहायित, ( ७ ) कुहमित, (८ ) विष्योक, ( ९,) ललित तथा 
(० ) बिहृल | अव मैं इनके लक्षणों को बतलाता हूँ ॥ १९-१२ ॥ 

लीला— . । तक कव 
वागन्ञालङ्कारेः श्लिष्टैः प्रीतिप्रयोजितैमंघुरैः । 
इष्टजनस्यासुकृतिलोंछा क्षया प्रयोगज्ञे: ॥ १४ ॥ 
प्रियजन से सम्बद्ध या उच्चारित स्लिष्ट शब्दों, चेष्ठाओं तथा से सम्वद्ध या उच्चारित रिलष्ट शव्दो, चेष्टाओं तथा 
श्यज्धार का अतिशय आवेग होता है तथा भाव का प्रसार तीव्रता लिए हुए 
रहता है। स्त्रियों के ये भावादि एक दुसरे प्र निर्भर करते है ॥. उदा० हाव- 
भाव । पर तथा हिला' हाव पर निर्भर हैं। ( देखिये नाटयदपेण--पृ० २०४- 
२०५ )। . - 
(१२, १३ )--तुलना भाव प्र० प्र ९॥१-५ तथा दशरू०.२।३७ | 
१. स्त्रियों के स्वभावज अछङ्कारों द्वारा उनके मनोभावों का प्रदर्शन इष्ट 
होता हे । इन अलङ्ारो से नारियाँ प्रेम, मिलेन, ईर्ष्या आदि दशाओं में 
होनेवाली मनोदशाओ को सुचित करती हैं । अयत्नज अलङ्कार नारी के सौत्दय ` 
के प्रतीक होते हैं। इन प्रयत्नज अछझ्भारों की संख्या सात ही हो यह 
आव्यक नहीं है । उत्तरकालीन आचायों में राहुल, सागरनन्दी आदि 

' ने मोश्य, .मद, तपन और विक्षेप को भी अयज अलङ्कार स्वीकार 

किया है। | + MR Dp pe Ne 

5 १ चिक्रमः--गृ० || : न 3 
२. किलिकिल्चित:--क (.न०,) | 
३. कुट्टिमितं--क ( न० ) । 

४. बिम्बोको--क (ढ़ )। ` न्‍ 

` ५. पुनरेषां प्रवक्ष्यामि स्वड्पाणि पृथक्‌ पृथक्‌--क० । 

६. शिष्टे:--क० । ` - | 
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_ चतुबिशोञ्ध्यायः १७७. 


वेष का प्रीति या मधुरता पूवक जो अनुकरण किया जाए उसे: लीला” 
जानो ॥ £22॥ | 
चिलास-- 
स्थानासनगमनानां इस्तञ्चनेत्रकमंणाऽचेच ।_. 
उत्पद्यते विशेषो य/ शिष्ट: स तु विलासः स्यात्‌ ॥ १५॥ : 
( प्रियतम के दर्शन से ) खड़े होने ( स्थिति ), बैठने ( आसन ) तथः 


चलने की क्रियाओं तथा हाथ, नेत्र तथा भोंहों की चेष्टाओं में एक विलक्षण. , 


परिवतेन का होना “विलास” कहलाता है। 
विच्छित्ति-- र 
माल्याचछादन?-भूषणचिळेपनानामनाद्रन्यासः | 
स्वल्पो५पि* परां शोमां “जनयति.यस्मात्त विच्छित्तिः ॥१६॥ 
यदि थोड़ी असावधानीः से माला, वस्त्र तथा अलंकारों का धारण तथा. 
चन्दन आदि का आलेपन करने पर भी सौन्दर्य वृद्धि ही होतो उसे 
पविच्छित्ति समझो ॥ १६ ॥ 
विभ्रम-- र 
विविधानामथानां . ध्वागङ्गादायेंसत्वयोगानाम्‌ । - 
सद्रांगहषेजनितो व्यत्यासों' विश्रमो . शेयः १७॥ 


प्रेम, हर्ष या मंद के कारण. उतावळी में विविध शब्दों, चेष्टाओं, वेष 
तथा वस्त्रों का अपने उचित स्थान में न रहना “विश्रम” कहलाता है ॥१७॥ , 


१.. तुळना--दशरू० ,२।३७ तथा साहि० द० ३।१२४। 
२. तुलना--दशरू० २1३5 तथा साहि० द० ३।११५ | 
३. तुलना--दशरू० २।३८ तथा साहि० द° ३।११६। 
४. तुलना--दशरू० २।३९ तथा सा० द० ३१२२ | 


१. नेत्रश्रववत्त--क ( च० ) । 
२. विविरुष्टः--क ( म० ); यः क्दिष्टा- क ( म.) । 
३. च्छादविभूषा- क ( ड ) । 
` ४. स्वल्पोऽप्यधिका- गं०, घ० । 
: ५. नयति हि यतु सा तु--क ( च )। 
'६. सत्वयुक्तानाम्‌-ख ०, ग०, घ० । 
७. योऽतिशयो-ख° । 
५. नाम--ग०, घ० । . 
१२ ना० शा० तू? र 
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किलक्किन्वित-- 
स्मितददित-इसित-' मयद्दषंग्ेदुःखअ्माभिळाषाणाम्‌ । 
सङ्करकरणं. दषौद्सङृत्‌ किलकिञ्चितं. क्षेयम्‌ ॥ १८॥ 
विभिन्न भावों--जैसे--स्मित ( मुसकुराहट ), रुदित ( शुष्क रोदन ), . 
हास, भय, हर्ष, गव, दुःख, श्रम तथा अभिलाषा--का ( प्रियतम. के प्राप्त 
होने के समय ) हर्ष के कारण होने. वाला मिश्रण--'किलकिश्वित! 
"जानो ॥ २८ ॥ : 
मोट्टायित-- 
इ्टजनस्य कथायां लीलादेलादिद्शने वापि। 
तद्गावभावनाङतसुकतं मोडायित नाम ॥ १९॥ 

.- ~ प्रिय के विषय में बातचीत चलने के समय उसका तन्मयता से . 
लीला, हेला आदि चेष्टाओं के साथ श्रवण करना : “मोझायित” कहलाता 
है ॥ १९॥ 

कुट्टमित-- 
ध्केशस्तनाधराद्ग्रिदणाद्तिद्षेसम्श्नमोत्पन्नम्‌ । 
कुंइमितं' ` विज्ञेयं सुखमपि दुःक्लोपचारेण ॥ २० ॥ 
प्रियतम के द्वारा अति हर्ष या सम्भ्रमं ( श्रीत्रता ) में केश, स्तन, अधर 
आदि का स्पर्श या ग्रहण करने के समय दुःख के साथ होने बाळी सुखात्मक : 

_क्रियाओं- ( जैसे मस्तक हिंलाना, हाथं हिलाना आदि.) को--कुट्टमित” . 

जानो ॥ २० ॥ 


१. तुलना--दशरू० २।३९ तथा सा० द० ३।११८। 
२. तुलना--दंशरू० २।४० तथा सा० द० ३।११९। . ` 
३. तुलना-दश रू० २।४० तथा सां० द० ३।१२०। 


१. भयरोगमोह-दुःख-श्रमाभिषङ्जाणाम्‌-ग०, रोपमोह-दुःख--घ० । 
सङ्ुट-क ( च० )। 

३. किलिकिन्चितं--क० । 

४. लीलाभिदंशने चापि ख०, हेलालीलादिंदर्शनेनापि-ग०, घ ०; हेलालीला- 
भिदर्शने स्याताम्‌-क (म ) । े 

५. भावनाकृतं मोट्टायितभित्य भिख्यातमु--ग०, घ० । 

६. रादिग्रहणेप्र्वति-ख०, ग्रहणेष्वति-ग० घ; रादिषु ग्रहणेष्दाति-क (म?) । 

७. कुट्रिमितं-क ( ड )। 


TN td 
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बिब्बोक-: : २ 
दृष्टानां' भावानां प्राप्तावभिमानगर्वंसम्भूतः' । 
स्त्रीणामनादरछृतो बिब्योको' नाम : विज्ञेयः ॥ २१॥ 
` ज्रियो को ( अन्तःकरण में चाहते हुए भी ) इष्ट वस्तु को प्राप्ति होने 
पर भी अभिमान ( मिथ्यासिमान ) या गर्व के कारण (बाहरी रूप में ) 
उसके प्रति अनास्था या तिरस्कार की अभिव्यक्ति करना 'बिच्बोक” समझना 
चाहिए ॥ २१ ॥ 
ललित-- . - i oo 
“हरुतपादाङ्ञविन्यासो. भ्रनेत्रोष्प्रयोजितः | . 
सोकुमारयोद्गवेद्यस्तु ललितं तत्‌ प्रंकीर्तितम्‌ २२॥ क ॥ 
यदि सुकुमारता से मोहे, नेत्र तथा ओठों के साथ-साथ हाभ्र, पेर और 
अंगों का विन्यास किया जाए तो उसे “ललित” समझना चाहिए ॥ २२॥ 
करचरणाङ्गन्यासः `` “सन्ननेत्रोष्ठ सम्प्रयुक्तस्तु । 
सुकुमारविधानेन स्त्रीभिरितीद्‌ं स्सृत ललितम्‌ २२॥ . 
( अन्य रक्षण ) त्रियो की मोहे नेत्र तथा ओठों के साथ हाथ पैरों को .. 
सुकुमारतापूर्ण हलन चलन से स्थापन करना “ललित” कहलाता है ॥ २२॥ 
विहृत | 
वाक्यानां प्रीतियुक्तानां प्राप्तानां यद्भाषणम्‌ । 
व्याजात्‌ स्वभावतो वापि विहृत नाम तद्‌ भवेत्‌॥ २३॥ 
यदि ग्रीति पूर्ण वचनों को अबसर आने पर भी किसी बहाने से ला _ 
, या स्वभाव के कारण न बोल पाना "विहृत? कहलाता? है ॥ २२॥ 


. १. तुलना--दण० २४१, सा० द० ३1११७ | 
_ २, तुलना--दश० रु० २।४१, सा० द० ३ १२२। 
३. तुलना - दक्ष० २।४२ सा० द० में विकृत पाठ है । ३।१२४। विहृत 
._का अन्य पाठान्तर तथा अर्थ इस प्रकार है :-- 


SS erm २ ५४०५ 


१. ईर्ष्याणां--ख ० । 

२. गर्भ--क ( च ); गहे--क (ज)। ३. बिम्बोको--क ( भ )। 
४. इलोकमिदं ख० ग० घपुस्तकेषु नास्ति । >> 9 
५. सञ्च, नत्रेशच सम्प्रयुक्तस्तु--ख० | .. ५५ 

६. स्त्नीभिरिदं--ग० । 
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अयत्नज-भलंकार-- 5 
_ शोभा कान्तिश्च दीप्तिश्च तथा माुयमेव च । | 
घैय . प्रागळभ्यमौदार्यमित्येते स्युर्यल्लजाः ॥ २७ ॥ ` 
स्त्रियों के अयलज अलंकार .हें-( ? ) शोभा, (२) कान्ति 
(२) दीप्ति, (०) माधुय, (५) धेय, ( 6.) आगल्भ्य तथा (७) 
आँदाय' ॥ २४॥ 


शोभा-- 
` रूप-योबन-त्रावण्ये-रूपभोगोपदंदितेः । 
ङरणमङ्गानां 'शोभेति परिकोतिता ॥ २५॥ 
रूप, यौवन तथा लावण्य आदि के उपभोग से विकसित अंगों का 
सजाना या ग्रारीरिक सौन्दर्य का खिल उठना "शोमा? कहलाता है ॥.२५॥ 
कान्ति : ` 
विज्ञेया च तथा कान्तिः 'शोभैचापूणंमन्मथा । 
से बढ़ी हुई शोमा को ही “कान्ति” समझना चाहिए | 
कान्तिरेचातिःचिस्तीर्णा दीतिरित्यभिधीयते॥ २६॥ 
“कान्ति” का अतिशय विस्तार दीप्ति? कहलांता है ॥ २६ ॥ 
माधुय 
सर्वावस्थाविशषेषु दीप्तेषु लळ्रितेछु च। 
अनुल्वणत्वं. चेष्टायाः माघुयमिति सन्षितम्‌॥ २७॥ 


प्राप्तानामपि वचसां क्रियते यदभाषणं हिया स्तरीभिः। ` 

व्याजात्‌ स्वभावतो वाप्येतत्समुदाहृतं- विहृतम्‌ ॥ २३ (क)॥ | 

( किसी कारण जज्जावश स्त्रियों के द्वारा यदि अवसर आने पर भी ` 
किसी वहाने से अथवा प्रकृति बश बोल न पाना होता है तो उसे भी विहृत 
समझता चाहिए । ) | र 

१. तुलना-- दशरू० २1३१ । 3 

२. तुलना--दश० रू० २।३५। | 

३. तुलना--दश ० रू० २१३५, २1३६ । 


१. यतु सा द्योभेतिभण्यते--ग० घ०_] $ 
- २. शोभेवापूर्व--ख; शोभेव पूर्ण-ग। ३. रेवाथ--क (ज०) 
` ४. चेष्टायां-लख, ग०। ५. कीतितमु--ग०घ०] ` : 
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शरीर की क्रियाओं में- चाहे वह “दीप्ति” या “ललित” भाव की हो-: 
रमणीयता ( अनुल्बणत्व ) रहना “माधुय? कहलाता है ॥ २७॥ ` 
घैय-- 
चापळेनानुपद्दता  'सर्वाथेष्वविकत्थंना । 
स्वाभाविकी चित्तब्रृत्ति-'धयेमित्यभिधीयते ॥ २८ ॥ 
चंचलता से रहित तथा सभी बातों में आत्मश्लाघा से विमुख रहने 
वाली स्वाभाविक मनःस्थिति को धैर्य" जांनों ॥ २८ ॥ र 
प्रायल्म्य-- | 
प्रयोगनि' स्साध्व्रसता प्रागरम्यं समुदाह्तम्‌। ` 
संभाषण या अन्य कार्यों को निर्भय होझर करना श्रागल्म्य* 
कहलाता है। 
. दाय 
औदारये प्रश्रयः प्रोक्तः सवाचस्थानुगोः वुधैः ॥ २९॥ . 
सभी अवस्था में नग्रतापू्वक आचरण करना 'ओंदार्य जानों^॥ २९॥ 
` खुकुमारे* भवन्त्येते प्रयोगे लळितात्मके”। 
विळासळलिते द्वित्वा 'दीप्तेऽप्येते भवन्ति दवि ॥ ३०॥ ` 
` ललित-अक्कति की द्या में ये भाव सुकुमार” होते हैं किन्तु विलात 


` , १: तुलना-र्‍दद्य० रू० २।३६। . 

७ २. तुलंना-दश रू० २३७॥ 
३. तुलना--दश .इ० .२।३६ । 

- ¦: ४. जब स्त्री (पात्र ) ` में इन -अलंङ्गारों का प्रयोग हो तो “सुकुमार' 
पुरुषों में इनका प्रयोग हो तो ये 'दीप्त' कहलाते है । . 'दीप्त' अवस्था में विलास. 
और ललित का प्रयोग नहीं होता । ये केवळ स्त्रीपात्राश्रित भाव हैं। ( देखिये 

“२२ तथा २६ पद्य भी )। 


OTD 


~ ९. सर्वार्थेष्वतुकत्थना--ख०; सर्वावस्थेष्वविकत्यना--कं (य )1 « 


- २. त्यभिसंज्ञितम्‌-ख०। ' ` 
३. प्रयोगतः साध्वसताः-ख ( मुन )। 
४. सुकुमारा खं ०, ग०॥ ललितालके--ग० । 
६. दीप्ता ह्येते-ख० ग०, घ० । र ल 258 
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और ललित को छोड़कर ( कठोर प्रकृति के ब्यक्ति के रहने पर.) ये दीत? 
भी हो जाते हैं ॥ २० ॥ ' 
पुरुषों के आठ स्वाभाविक” ( सात्विक / गुण-- 
शोमा. विलासो माधुर्य स्थैय' गाम्भीयंमेव च । 

ओ- लळितौदार्यतेजांसि सत्वभेदास्तु पौरुषाः ॥ ३२॥ . 

. पुरुषों के स्वाभाविक शारीरिक गुण भी (भाव) आठ हैं--( ? ) शोभा, 
( २) विलास, ( २ ) माधुर्य, (४ ) स्थैर्य, (५ / गाम्मीर्य, ( ६ ) ललित, . 
(७ ) ओँदार्य व ( ८ ) तेज ॥ र? ॥ 

शोभा-- 
दाक्ष्यं शोयमथोत्साद्दो नीचार्थेषु 'जुणुप्सनम्‌ । 
उत्तमैश्व गुणेः स्पर्धा यतः शोभेति सा स्सृता ॥ ३२ ॥ 
( विभिन्न विषयों में ) दक्षता, शौर्य, उत्साह, उच्च कार्यों में स्पर्धा 
तथा नीच कार्यों के प्रति घृणा का भाव रखना “शोभा” कहलाता है ॥२२॥ 
विलात-- | 
घीरसञ्चारिणी इष्टिगेतियादृषमाञ्चिता। ` 
०स्मितपूर्वमथाळापो .विछास इति कीर्तितः ॥ ३३॥ 
वीरता प्रदर्शक घृषम के समान चाल रहना, स्थिर दृष्टि तथा मन्द - 


_ १. नारियों के सत्वभेद के समान पुरुषों के भी आठ सत्वभेद होते हैं । इनमें _ 
शोभा, विलास, माधुर्य, स्थैयं तथा गाम्भीर्य दोनों में समान हैं परन्तु नाम साम्यं 
होने पर भी ये तत्वतः पृथक्‌ हैं, क्योंकि नारी के अछद्धारों में शारीरिकःसुकु- 
मारता को तथा पुरुषों के अळंकारों में सत्वभेद से उनकी मानसिक अनुभूतियों 
को दर्शाना इष्ट होता है। नारी में इनसे सौन्दर्य का मोहक.प्रसार होता है 
तो पुरुष म॑ इनसे पोरुष प्रभाव की समृद्धि । 

२. (२) तुलना--दश रू० २।११। 


१. धैय-क (ढ)। 
. २. जुगुप्सितसु--ख० । 
३. सन्धा यत्र--क ( ङ); यत्र--ग०, घ०। 
४. वीरसन्चा--ख०, स्थिरसञङ्चारिणो-ग०। 
५. स्मृतपूचमथा- ख०, स्मृतपुव तथा वाचो--ग्‌०। 
, ६. स॒ स्मृतः--क ( भ०.) । ॥ 
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चतुरविशोज्ण्यायः ` ँ १८३ 


मुसकान के साथ की जाने वाली बातचीत का होना 'विलास”' गुण कहलाताः 
है॥ रेरे ॥ 
माधुर्य-- 
अभ्यासात्‌' करणानान्तु दिलष्टत्वं यत्न जायते । 
महत्स्वपि विकारेषु तन्माधुयेमिति स्सृतम्‌ ॥ ३४॥ 
दीघकालीन अभ्यास के कारण इन्द्रियों का किसी भाव या विकार केः 
अतिशय रहने पर भी ( इससे ) आन्दोलित न होना या अपनी स्थिरग्रवृत्ति 
में रहना माधुर्य कहलाता है ॥ २७ ॥ 
_ स्थेये-- 
धर्मोर्थंकामसंयुक्ताच्छुभाशुभसमुत्यितांत्‌ । 
व्यवसायाद्चलनं स्थैयमित्यमिसंज्ञितम्‌॥ ३५॥ 
धर्म, अथ तथा काम में किसी शुभ या अशुभ परिणाम के उत्पन्न 
होने पर अपने ( कार्य ) से विचलित न होना “थैय? कहलाता है ॥२५॥ 
गाम्मीय— 
यस्य . ग्रभावादाकाराः ` `ृषेक्रोधभयादिषु.  ; 
भावेषु* नोपलक्ष्यन्ते तद्‌ गाम्भीर्यमिति स्सृतम्‌ ॥ ३६॥ 
क्रोध, हर्ष तथा भय की दशा में. ( सुख और दुःख आदि दत्ता से 
भी ) भावों का चेहरे पर प्रभाव का न दिखाई पड़ना 'गाम्मीर्य* गुण 
कहलाता है ॥ २६ ॥ 


१. (३) तुलना दश रू० २११; 
२. (३) तुलूना.दश रू० २1१२; 
३. तुलना --ददा-रू० २1१३ । 
४. तुलना--दश-रू० २१२।, 


NANA, 


१. स्वभावाच्चक्षुरादीनां लीनत्वं यत्र. जायते--क ( भ० ) । 
२. व्यवसायादिवचनं - ख°; व्यवसायादवचनं- ल ( मु० ) । 
_ ३. मित्यभिधीयते ग०, घ० । न्न 
४. दाकारे--क (ड)। 1-9 
५. रोषहषभयादिषु-ग०, घ०।  : ` 
६. भावेषु नोपलभ्मं यत्‌--क ( ड ); नोपलंभ्यस्ते--च० । 
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- ४८७४ र ` नाव्यशाखम्‌ 


अवुद्धिपूवेक. यत्तु 'निर्विकारस्वभावजम्‌ । 
एङ्गाराकारचेष्टतव ललितं तदुदाहतवम्‌ ॥ रे७ ॥ 
जिसकी वाणी और श्रंगारिक चेष्टाएँ बिना प्रयास के ( अवुद्धि पूवक ) 
ही सुकुमार रहती हों उस गुण को “ललित” जानो ॥ २७ ॥ 
भोदार्य-- :. . 
दानमभ्युपपत्तिश्चः तथा च प्रियमाषणम्‌ । 
स्वजन च परे चापि तदौदार्य प्रकीर्तितम्‌ ॥ ३८॥ 
सभी व्यक्तियों के ग्रति-चाहे वे अपने हों या पराये-दान देने, प्रिय 
संभाषण तथा उदार बर्ताव ( अभ्युपपत्ति ) के द्वारा समभाव का रखना 
. “मदाय” गुण कहलाता हे ॥ २८ ॥ 
तेज 
_ अधिक्षेपाचमानादेः' प्रयुक्तस्य परेण यत्‌। - 
प्राणात्ययेऽप्यसहनं तत्तेजः समुदाहृतम्‌ ॥ १९ ॥. हक 
शत्रु के द्वारा या करिती अन्य व्यक्ति के द्वारा किये गए -आक्षेप तथा _ 
अपमान को प्राण जाने पर भी बर्दाश्त न करना “तेज? गुण जानो ॥ २९॥ 
“सत्वजो5भिनयः पूर्व मया प्रोक्तो द्विजोत्तमाः 
.. शारीरब्चाप्यमिनयं व्याख्यास्याम्यजुपूर्वंशः ॥ ४० ॥ 
हे श्रेष्ठ मुनिजन, मेंने आपको “सत्व” से होने वाले ( सात्विक ) अभिनय 
के बारे में पहिले (भावाध्याय कै बारे में पहिले (भावाध्याय में) बतलाया था। अब में उसी शारीरामिनय था | अब में उसी झारीरासिनय 


१, तुलना--दढ्षं-रू० २१४ । सां० द०.। 

२. तुलना--दश &० २।१४। 

३. तुलना--दश रू० २।१३। i 

४. यहाँ ( नाव्यशास्र में ) अभिनय को पुनः दो बड़ी श्रेणियों में विभाजित _ 
“किया गया है। पर सात्विक तथां शारीरिक और उनके विभाग बतलाना 

१. सुकुमार स्वभावतः=ख; सुकुमारस्वभावजम्‌-=ग०, 'घ०; ` मण्डनं 

निविकारजम्‌-=क ( भे० )। i UC अप 

२. श्पृङ्भारसूचकं च॑व-क ( भ) । : 

३. वा परे--ख ०, ग०, स्वे जने वा परे--क ( भ० )। : 

४. पापमानदेः - क ( च ) । 

५. सत्बतोऽभिनॅयाः पुव भयोक्ता द्विजसत्तमाः--ख ० । 


` _ - ९८0. Vasishthad Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 
० os oN ७ छ >. ऱ १ ८32 बम 


७ 
है = 


` ध्वतुर्विशोश्ध्याय: ; १८५ 


EE शरीर के विविध अङ्गों से सम्पन्न किया जाने वाला अभिनय ) की व्याख्या _ 
करता हूँ ॥ ४०॥ - ४६ 3०५ पर + 
च्ञारीराभिनय¬ : 
पडात्मकस्तु शारीरो वाक्य सूचाङ्करस्तथा । 
शाखा' नाख्यायितञ्चेव निवुत्यजुर पव च ॥ ४१॥ 
शारीराभिनय के छः : प्रकार. है--( ? ) वाक्य, (२ ) सूचा, 
(३) अंकुर, (४) शाला, (५) नाट्यायित तथा (.$ ) निदृत्यकुर 
( निवृत्यंकुर )' ॥ ४? ॥ ः पकी र 
वाक्य-( अभिनय ८5 कक फर ; 
*न्नानारसाथंयुक्तेवृत्तनिबन्ये$ कृत; .स लय 1: 52 
प्राकृतसंस्कृतपाठो* वाक्यामिनयो चुघेशेयः॥ ४२॥ 
*“वाक्यामिनय?- कहते हैं संस्कृत या प्राकृत भाषा में गद्य या प्च मत 
संवादों को, जिनका अनेक रसों के अर्थों को अभिव्यक्त करते हुए प्रयोग 
किया जाता है ॥ 9२ ॥ : 
सूचा-( अभिनय ¬ ` र 
क कार्या वाक्य वा सत्वाज्ञेः” खूच्यते यदा पूवेस । 
ध्पश्चाद्वाक्याभिनयः “सूचेत्यमिसंशिता सा तु ॥ ७३ ॥ 
दमा हो (जाठर मे अभिनय के चार भेदो का अन्य प्रकारों के 
विशिष्ट बात है । ( नाट्यशास्त्र में अभिनय के चार भेदों का अन्य प्रका 
साथ विभाजन पूर्व में किया जा चुका है; परन्तु यहाँ यह अभिनय सत्वज . 


~ 


अभिनय के अतिरिक्त होने से शारीर. माना गया है। यह शारीरअभिनय भी कक 


संमानीकृत इसके छः विभेद बन जाते हैं । MS 
, ~` १. तुलवा--मालविकारिन में कालिदास द्वारा प्रमुख 'पंचांगाभिनय' शब्द 
(मा० विष मि» १६-२) ` | वी, 
.. २. यह वाचिकाभिनय ही वाक्याभिनय भी कहलाता है प । उ 
सेथा संस्कृत प्राकृतादि से होने वाले विभेद पहिले - ( अध्याय १८ में) 


जा. युके... : न ००४ मम क चा म कयाला 
श शाबो-ग०। २, नानाभागरसाेवृत्तनिबद्धैः तस्य । 
३.पदैःसचुणे-ष०। ". `` ` ४ 
४. पाठ्यो--ग०; पाठयै--क ( भ० ), प्रायो-ल (मु० )। - . 
५. सर्वाङ्खैः--क (न)! ` दे 
` इ. इचनाभि--ख ०; वाच्याभिनयः-क ( ड 3106 ठे 
७. सा सुचा सुरिभिज्ञेया-क ( ड) । १? 0.27 


~ 
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१८६. नाव्यशासम्‌ 


जिस वाक्य या उसके अर्थ को पहिले सात्विक तथा शारीरिक चेष्टाओ 
द्वारा अभिव्यक्त कर चुके पर पुनः शब्दों से उत्ती बात को कह (कर दोहरा) 
ना 'सूचामिनय” कहलाता है ॥ ४३ ॥ 
अंकुर-( अभिनय )-- न 
हृदयस्थो' निर्वेचनेरङ्गामिनय; कृतो? निपुणसाध्य; । 
- ._ “खूचेबोत्पत्तिकृतो ` _ विश्वेयस्त्वङ्कराभिनयः ॥ ४४ ॥ 
` जब ( निपुणतापूर्वक ) आंगिक अभिनय को प्रस्तुत करते हुए “सूचा” 
( अभिनय ) द्वारा हृदयस्थ भावों को शब्दों के. द्वारा अभिनीत किया जाए 
तो उसे अङ्करामिनय” समझना चाहिए ॥ ४४ ॥ 
श़ाला-( अभिनय )- * 
यत्त ` शिरोमुखजङ्घोरुपाणिपादैयथाक्रम क्रियते । 
ल शाखाभिनयः स॒ विज्वेयः ॥ ४५॥ 
"मस्तक, मुख, ( चेहरा ) जंघा, पिंडलियां, हाथ भोर पैरों के द्वारा 
किया जाने वाला अभिनय शाखा के अनुसार ( सोडव पूर्वक ) क्रमानुसार - 
स र उत शालाधितव समशना चाहिए ॥.४५॥ ` ` किया जाए उसे 'शाखामिनय”* समझना चाहिए ॥ 9५ ॥ ! 
| 3४ का मुख्यतः नृत्य ओर गीत में ( अधिक ) उपयोग होता है । 
~ _* अङुराभिनय का . मुख्यतः नृत्य के साथ ( साधन के रूप में संयुक्तः ` - 
करते हुए नियोजन या उपयोग होता है। र कु 
ॐ थाला--का आशय भी. मनमोहन घोष के अंग्रेजी अनुवाद में सन्दिग्ध 
है । वस्तुत: शाखा का अर्थ. है 'वंतंना? तथा 'शाखादशितमागंः' का अर्थ होगा _ 
शाला के व्यापार अर्थात्‌ वर्तना क्रम से इनको सम्पादन करते हुए प्रस्तुत 
कता । नाट्यशास्त्र में वर्तनाक्रम से संयोजित अभिनय को. 'सोष्ठवपूण' 
ˆ बैतलाया गया है ( देखिये “सौष्ठव-लक्षणं परोक्त बर्तनाक्रमयोजितम्‌? ( ना०.शा० 
अ० ११1९० प्रक्षिप्त ) । संगीतरत्नाकर ने पण संगीतरत्नाकर ने इस चाखाभिनय का स्वरूप ह्याखाभिनय का स्वरूप 
१. हृदयस्थे:-ग०॥ २. रङ्गविकारेः खः | 
अ) क ट 
४. सुचेवो--ग०, वोत्पत्तिकृतां--ख (म 
४. यस्तु-ख०] . = ड DS 
६. शिरोजद्वोर्पाणिपादादिभिविरचितो विधिवतु--क (भ)॥ `: 
७. थयाखादरन--क; शाखोदशित--क ( भे० ) । क 


८, भिनयो बुधेशेयः-- ग०, च 
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चतुर्विज्ञोऽध्यायः १८७ ` 


नाव्यायित-- १ ॥ 
नाट्यायितसुपचारेयंः' क्रियतेऽभिनयसूचया' नाख्ये। 
व्काळप्रकर्षद्देतोः प्रवेशकेः' सज्ञमो - ` यावत्‌॥ ४६॥ ` 
नाटक के प्रारंभ में विभिन्न ( प्रकारों से ) सूचा अभिनय प्रदर्श्रित करते 
हुए ( जो सूचनाएँ दी जाएँ ) जो समय के उत्कर्ष के साथ ऑपचारिकता' 
सम्पन्न करने के लिये.रखी जाए तथा जिसकी समाप्ति के साथ-साथ मंच 
पर पात्रों का आना होता हो तो उसे “नाट्यायितामिनय” समझना 
चाहिए ॥ ४६ ॥ 


स्थाने शुवास्वभिनयो य/” क्रियते दंषेशोकरोषाचे* । 
भावरसम्प्रयुक्तैश्ञेय' ना्यायितं तदपि€ ॥ ४७ ॥ 
जब भुवाओं का जो हर्ष, शोक तथा क्रोध आदि के साथ भाव तथा रसों 
से पूर्ण अभिनय उपयुक्त अवसर प्रस्तुत करिया जाता हो उसे भी “नाट्याबित” 


अभिनय समझना -चाहिए ॥ ४७॥ 


आनय समझना; चाहिए ५५1 0 आल अमन न 
बतलाया है--- अन्न शाखेति विल्याता विचित्रा--करवतंना' ( शाङ्भदेव द र० 

अ०-७ ३६-३८ ), अर्थात्‌ भाषण के पूर्वे या कथोपकथन के समय पात्रो का 

विभिन्न रूपों में हाथों को स्पन्दित करना 'शाखा' कहलाता है ।- इस अभिनय 

का पाठ्याभिनय के प्रस्तुत करने में सहकार रहता है ।.[ अभिनयविधान के क्रम: . 

में इन अंगोपाज्ों के अभिनय एक दूसरे के अनुसारी रहना अपेक्षित . होता है 

अन्यथा नाट्याथ के बोध की'..परिकल्पना करना ही अशक्य हो. सकता है ।. ऐसे. 

- अभिनयों.के साथ पाठ्य का प्रयोग होताहै।] « * . 1: 

` १, नाट्य-प्रयोग के प्रारम्भ होने के पूर्व -नुत्य तथा गीत के साथ आंगिक 
. बेष्ठाओ को मिला. कर उपयोग करने में ईस नाट्यायित. अभिनय का संयोजक 
१..यतु क्रियते--ख०, ग०, घ०। ` 

२. सूचना--ख०, ग०, घ० ॥ - ` ` न 1 

३. काव्यप्रकर्ष--ख ०, काल्प्रहर्ष--ग । - 

४. प्रवेशने सञङ्गमं-ग० । 

| ५. यतु--ख०, ग० । डन 5 : 

६. कोपाये:--क (ज)। . ८ § 

७. सम्भ्रयुक्तो-ग० घ०, संप्रयुक्त--क ( भ० )1 

८.तच्च-ख०॥ : | 
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निश्ृत्यंकुर ( नित्रतांकुर /-- र | न यय 
'्यच्चान्योक्ते वाक्यं सूचाभिनयेन योजयेदन्यः । 
- तत्सम्बन्धाथेकर्थ: ` भवेज्िवृत्यज्ठुरः सो5थः ॥ ४८॥ 
जब किसी: दूसरे पात्र के द्वारा कहे गए 2. वचनों को कोई अन्य पात्र _ 
ः सूचासिनय” के द्वारा अभिनीत करते हुए उससे सम्बद्ध अर्थ वाली घटना 
को कहते हुए सी प्रदर्शित करता है तो उसे मी “निदृवत्यंकुर”' जानो ॥ ४८ ॥ 
वाचिक अभिनय के वारह प्रभेद-- | [ 
` व्एतेषान्तु भवेन्मागो यथामावरसान्वितः'। 
काव्यवस्तुषु” निर्दिष्टो द्वाद्शाभिनयात्मकः॥ ४९॥ : 
- आळापश्च प्रलापश्च विळापः' स्यात्तथैव च। 
'अनुळापोऽथ संलापस्त्वपलापस्तथैवः च॥ ५०॥ 
सन्देश्यातिदेशश्च निर्देशः स्यात्तथा परः। - 
उपदेशोऽपदेशश्चः व्यपदेशश्च कीर्तितः ॥ ५१ ॥ 
. ~ इन वाचिकः 'अभिनयों के भाव तथा रसों से युक्त वारह-मार्ग या रूप 
हो जाते हैं जिनकी. नाटकीय कथावस्तु में संवाद ( रचना ) के हेतु संयोजना 


` १.नर्तकी द्वारा निवृत्यंकुर का उपयोग दूसरे पात्र के द्वारा उच्चारित 

संवाद. की व्याख्या करने या शब्दों द्वारा भाव प्रस्तुत करने में होता है, 
- २. वांचिक-अभिनय के इन बारह प्रकार के रूपों का सम्वन्ध भावों 
और रसों से होता है “जो नाटकों के मुख्य प्रतिपाद्य विषय के. रूप में वर्तमान 
रहते हैं। इन बारह प्रकार के वाचिक अभिनय के रूपों द्वारा वाकयाभिनय 


Mn णाय: 
-. १, यस्त्वन्योकतं --ग० । 20 sn dE 
' २, थेकृतं यन्तिवृत्तंकुरः ोश्य--ख०, कृतं निवृत्तमेवाँकुरं विद्यात्‌ क । 
३. एतेषाञ्च स्मृता मार्गा--ख०; एते मार्गास्तु निद्िष्टा:--ग। ५ 
४. न्विताः-ख; ग; च। . FARE Se 1 ४ 
५. वस्नुषु निद्िष्टा:--ख०, ग, घ.। ६. त्मका:-खंण ˆ 
` ७. विछापोऽन्यस्तथैव च--ग०, घ० । hr 
_ ८. निर्देशदच तथेव च--ग०, घं० । RE 
९, व्यपदेशापदेशो च अपदेशस्तथेव च-ग०। .~ `` ` 
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्यतु्विज्ञोच्ध्याय : १८९ 


- की जाती है । : ये हैं-- (१) आलाप, (२) प्रलाप, (२) ब्रिल्ञप, (५) संह्वाप, 
($ ) अपलाप, ( ७) सन्देश, ( ८ ). भतिदेश, ( ९ / निर्देश, ( १० ) 
उपदेश, ( ?? ) व्यपदेश तथा ( 2२ ) उपदेश ॥ ४९-५९ |. 

आभाषणस्तु' यद्वाक्यमाळापो नाम स स्सृतः । 
___ अनर्थक वचो यचु" प्रलापः स तु कीर्तितः॥ ५२॥ ` 
आलाप-- - 2१: 
( किसी से ).बोलना या संभाषण करना-- “आलाप?” कहलाता है| - 
अलाप--- री र 
असम्बद्ध या निरर्थक वाक्यावली के प्रयोग को “प्रलाप” कहते हैं । ` 
करुणप्रभवों' यस्तु विळापः ख तु कोर्तितः। '- 
बहुशो5मिद्दिते वाक्यमचुलाप इति स्मृतः॥ ५३ ॥ 
बिलाप- -जो शोकपूर्ण अवस्था में. ( दुःख से ) उत्पन्न वचनावली हो 
उसे 'बिलाप” समझें | हि कि 
अनुलाप-एक ही बातःको बार-बार हुहराना अनुलाप”' कहलाता 
है ॥ परे ॥ ME Ss (2 
५डक्तिपरत्युक्तिसंयुक्तः संलाप इति . कीतिंतः। 
पूर्वोक्तस्योग्यथावादोः .`ह्यपलाप इति - स्सृतः !.:५०॥ 
संलाप :--उक्ति्त्युक्ति युक्त संभाषण को संल्लाप कहा जाता है i 
अपलाप :--पूर्व कथित शब्दावली का अन्यथा संयोजन ( दूसरे अथ में 
योजना कर देना ) “अपलापः जानो ॥ ५० ॥ __ 
१. तुलना: भाव प्र० ५० १७।-१-२४ | 
२. तुलना भाव प्र १० ११।-१-२। . २. 
३. तुलना भाव प्र० प० ११-१-४ वही १-५ | _ 


८ 
IOI ST 


१. आभाषणे तु--ख ०, ग० । 
२. यत्र--ख०; यक्च--ग २, घ :। ` री 
३. दुःखं शोकोद्भवं यत्र--ख०;. करण प्रभवं मचः (न) - 
४. अनुलापश्च कीलितः--ग० । 
५, उक्तप्रत्युक्त-क. ( न° ) | 
६. स्यान्यथाभावो-ख० ग० ।. 

` . ७, ह्पवाद--ख ( मु ) । 
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तदिद्‌' वचन, ब्रहीस्येष सन्देश . उच्यते । 
यत्वयोक्त मयोक्त तत्‌ सोऽतिदेश इति स्सृत ॥ ५५॥ 
सन्देश :--उसे यह बात कह देनाः--इस आकार वाली वचनावली- 
“सन्दे” कहलाती है। - 
अतिदेश +--जो तुमने कहा वह मैंने ही कहा” इस भावना से 
सहमति सूचक वचनावली को अतिदेश्र' समझना चाहिए ॥ ५५ ॥ 
स? पषोऽहं घ्रवीमिति निदेश इति कोर्तितः 
व्याजान्तरेण कथनं व्यपदेशः इद्दोच्यते॥ ५६.॥ 
. _ निदेश यह में ( अकेला ) कह सकता हूँ (या यह में कहता हूँ ) 
जेसे वाक्य “निर्देश” कहलाते हे । : 
व्यपदेश ः--किसी बंहाने से (व्याजान्तर ) कही जाने वाली वचनावली 
“व्यपदेञ्'` कहलाती है ॥ ५६ ॥ र सट 
इदङ्करु गुद्दाणेति' ह्यपदेदाः. प्रकीर्तितः । 
अन्याथंकथनं यत्स्यात्‌ सोऽपदेशः प्रकीर्तितः ५७॥ 
उपदेश +--यह ऐसा करो? तथा “इसे ले लो? आदि वाक्यों को 
“उपदेश कहा जाता है । 
अपदेश दूसरे के वचन वतला कर अपनी बात को कह देना 
“उपदेश?” जानों ॥ ५७ ॥ 


१. तुलना भाव प्र० १० ११।-१-६। 

२. तुलना भाव प्र १० ११।-१-८ वही १-११ । 

३.: तुलना भाव प्रण १० ११।१-९। 

४. 'अपदेश' का लक्षण मात्र बड़ौदा संस्करण में है । हमने अर्थ भी ` ( इस 
भाव कें ) इसके ही पाठ को लेते हुए लिला है । ( देखिये तुलनाथ भा ०- प्र० का 
इसी का लक्षण १-१० पृष्ठ ११ । ) 


“४५१५५५” ०५२५८ SDAA AANA 


_ ९. स्वमिदं--ख ० । हेन 
२. अतिदेशस्त्वयोबतं यत्तन्मयोक्तमिति स्मृतः--ख० । 
३. स एकोऽहं ब्रवीमीतिनिर्देशः स तु संज्ञितः--ग० । 
४. व्यपदेशः प्रकीतित:--ख० ग० नय 
५. गृहाणेद--ख०, ग०, घ० । 
६. वत्तु सोपदेश इति स्मृत ०- घ० । 
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पते मार्गास्तु विज्ञेयाः सवीभिनययोजकाः 
सप्तप्रकारमेतेषां` पुनर्वक्ष्यामि ळक्षणम्‌ ॥ ५८ ॥ 
वाक्यों के ये ही मार्ग हैं जो समी प्रकार के वोचिक-अभिनय- की सृष्टि 
'करते हैं । अव में इनमें रहने वाळे सात प्रकारों को तथा उनके लक्षणों 
'को भी वतलाता हूँ! ॥ ५८॥ 
वाचिक अभिनय के सात वाक्य-विभेद--- 
प्रत्यक्षच 'परोक्षश्च तथा : 'कालङृतास्त्रयः । 
आत्मस्थश्च परस्थश्च प्रकाशः सत्त पवः तु॥ ५८॥ - ` 
ये सात प्रकारः (जिनसे वाकय करिसी भी संवाद का सरूप 
अहण करता हो) इस प्रकार है--( १) प्रत्यक्ष, (२) परोक्ष, 
( २) भूत, (9 ) भविष्य, ( ५ ) वतमान काल, ( ६ ).आत्मत्थ तथा 
(७) प्रस्थ ॥५९॥ 


*१. भरतमुनि ने वाचिक अभिनय का अन्य या अतिरिक्त विवेचन यहाँ किंबा 
है जिनमें इनके कालकृत भेद सातं बतलाये हैं।-सांमान्याभिनय का शारीरभेद 
मुख्यतः इन सात प्रकारों में विभाजित किया जा सकता है । अभिनबगुप्तपाद ने 
शारीर ( अर्थात्‌ वाक्याभिनय ) के एक सौ चवालीस भेद कुल दिखलाये जो भरत 
के अनुसार हो जाते हें । आलाप आदि बारह तथा प्रत्यक्ष, परोक्ष, आत्मस्थ 
और परस्थ नामक चार भेदों को कालकृत भूत आदि ३ भेदों से गुणन करने पर 
ये भी बारह भेद हो जाते हैं। वारहों को आलापादि बारह भेदों से गुणन 
करने से एक सौ चवालीसभेद बन जाते हैं। फिर यदि इन्हें संस्कुत-प्राकत आदि 
भेदों से गुणन करें तो वाकयाभिनय के ९५२ भेद हो जाएंगे ओर इनका भी 
यदि सूचा के दो भेद-वाक्य तथां वाक्यार्थ-से गुणन किया जाए तो कुल 
भेद १९०४ हो. जाते हैं । इस प्रकार शारीर के अन्य चार भेदों में अंकुर के 
भेद वाक्याभिनय के समान होगें; फिर शाखा, नाट्यायित तथा निवृत्यंकुर के 
भेदों को परस्पर गणन किया जाता है तो ये भेद पर्याप्त विस्तार पाकर 
शतकोटि या अनन्त भेदों तक चले जाएंगें । अतः अभिनवगुप्त के मत में इनके 
भेद अगणनीय हैं परन्तु श्रीशंकुक ने सामान्याभिनय के केवल चाळीस हजार भेदों 
का जो निरूपण किया वह इस स्थिति में अधिक ठीक नहीं है। 


wus लौ CI) ~ ON 


us 


१. वाक्याभिनय--ग०, घ० | 
२. प्रकारास्तेषाळ्च पुनवंक्ष्यामि तत्वतः--ख ० । 
_ ३. कृताइच यःक (जु)। ४ चैव तु-ख०। 
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` एष ब्रवीमि! नाहं भो वदामीति च यद्वचः 
प्रत्यक्षश्च परोक्षश्चः वतेमानश्व तञ्गवेत्‌ ॥ ६० ॥ 
“अरे | ऐसी बात तो यह कहता है में नहीं? इस वाक्य में प्रत्यक्ष परोक्ष 
तथा वर्तमान काल हैं ॥ ६० ॥ 
अह करोमि गच्छामि वदामि .चचनन्तव। 
आत्मस्थो वतंमानश्च प्रत्यक्षश्चच स स्खतः॥ ६१॥ 
में करता, जाता या कहता हुँ तेरी बातों को” इस वाक्य में आत्मस्थ, 
, वतमान काल तथा प्रत्यक्ष हे ॥ ६2 ॥ : 
करिष्यामि गमिष्यामि चदिष्यामीति यद्वचः । 
- आत्मस्थश्च परोक्षश्च भविष्यत्काल एव चः ॥ ६२॥ 
` “मे करूँगा, जाऊँगा तथा कहूंगा? इस वाक्य में आत्मस्थ, परोक्ष तथा 
भविष्यकाल हे ॥ ३२ ॥ 

_ दता जिताश्च,भग्नाश््र मया सर्व .ह्विषद्गणाः। .. 
आसमस्थब्च पराक्षश्च च्तकाळय् . स स्मताः ॥ ६३॥ 
मैंने अपने सारे शत्रुओं को मारे, जीते और नष्ट अष्ट कर दिये? 

इत वाक्य में आत्मस्थ, परोक्ष तथा भूतकाल है ॥ ६२ ॥ 
. त्वया इता जिताश्चेति या बदेन्नास्यकमेणि । 
परोक्षश्च परस्थञ्च वुत्तकाळस्तथेच च॥ ६७॥ 
तने शत्रुओं को मारे तथा जीते? इस नाट्यप्रयोग में उच्चारित 
संवाद में परोक्ष, परस्थ तथा भूतकाल हे ॥ ६9 ॥ . 
एष ब्रवीमि” कुरुते गच्छतीत्यादि यद्वचः । | 
परस्थो* वर्तमानञ्च प्रत्यक्षश्व ' भवेत्तथा ॥ ६५॥ 
१. ब्रवीति--ग०, स०। २. परस्थएच--क (ज० ) | 
- ३, 'एषः इत्यादिश्लोकचतुष्टयस्थ पाठभेदः यथा--क (भर) पुस्तकें 
कृत मया करिष्येऽहं करोमीति च यद्गचः। भूतं भवद्भविष्यच्च तदा- 
` त्मस्थमुदाहृतम्‌॥ स करोति कृतं तेन करिष्यति च यढृच्च: | भवद्धूत 
_ भविष्यच्च परोक्षं परसंस्थितम्‌॥ एष चक्रे करोत्येष करिष्यति च 
यद्वचः । भूतं भवदुभविष्यञ्च प्रत्यक्षं परसंस्थितस्‌ ॥ 
४. वृत्तकालस्तु--घ० । ५, व्रवीति--घ्‌० । 
“६, आत्मनश्च परस्थशच वतंमानइच स स्मृतः--क ( ड ) । 
७. भविष्यच भवेत्तया--ख०.। 
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“यह्‌ ( व्यक्ति ) करता या जाता है? यह अमी कहता हूँ इस्त वाक्य में 
परस्थ, वर्तमान तथा प्रत्यक्ष हे ॥ $५-॥ 


स गच्छति करोतीति वचन यदुदाद्ृतम्‌। 
परस्थं’ वतेमानञ्च परोक्षञ्चेव तञ्गवेत्‌॥ ६६॥ 
वह जाता या करता है? इस वाक्य नें परस्थ, वर्तमान तथा 
परोक्ष है ॥ ६९ ॥ 
करिष्यन्ति गमिष्यन्ति चदिष्यन्तीति यद्वचः । 
'परस्थमेष्यत्कालश्च परोक्षऽचेच तङ्गवेत्‌ ॥ ६७॥ 
थे ( इसे ) करेंगे, जाएगे या कहेंगे? इस वाक्य में परस्थ, भविष्यकाल 
तथा परोक्ष है ॥ ६७॥ 
मयाद्येव' च सम्पाद्यं तत्कार्यं भवता सह | 
आत्मस्थश्च परस्थश्च चरतेमानश्च स स्मुतः॥ ६८॥ 
मुझे इस कार्य को आज ही आपके साथ करना है” इस वाक्य में 
आत्मस्थ, परस्थ तथा वर्तमान-काल है ॥ ६८ !! 


दस्तमन्तरित' कत्वा यद्वदेज्नास्यकमंणि । 
आत्मस्थं ृदयस्थञ्च परोक्षञ्चेव तन्मतम्‌ ॥ ६९॥ 
रंगमंच पर नाट्यप्रयोग के समय एक हाथ द्वारा बीच में ( पताक 
मुद्रा में ) ढकते हुए जो कहा जाता हे उस्तके द्वारा अपनी, अपने मन की 
या अप्रत्यक्ष किसी कार्य की अभिव्यक्ति की जाती हे ॥ ९॥ 


परेषामात्मनश्चैव कालस्य” च विशेषणात्‌' । 
सप्तप्रकारस्यास्येब भेदा ज्ञेया ह्यनेकधा । ७०॥ 
इस वाचिक . अभिनय के जो ये सात प्रकार परस्थ, आत्मस्थ तथा 
काल की विच्ञेषता से किये गए, इनके इसी प्रकार अनेक विभेद किये जा 
सकते है ॥ ७० ॥ 


१. परस्थोवतमा--ध० । 
२. परस्थानेऽप्यकालन्च परोक्षन्चन--ख० । 
३. पद्यमेतत्‌-क-ख पुस्तकयोर्नास्ति । ४. मन्तरत:--क०, ख० । 


५. कालस्येव--ग०, घ०। ६. विपयंयातु--ख० । 
७. प्रकारास्त्वस्मैव भेदात्‌ प्राहुरनेकका--ख ० । 

६. ह्नेकशः--ग० । 

१३ ना० शा० त° # &् 
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पते प्रयोगा) विज्ञेया मार्गामिनययोजिताः । 
एतेष्विद्द विनिष्पक्नो विविधो5भिनयो भवेत्‌ ॥ ७१ ॥ 
ये ही सार्गामिनय के प्रकार हैँ जिन्हें नाट्य प्रयोक्ता-जन समझें | 
क्योंकि इन्हीं के द्वारा विभिन्न अभिनयों की सृष्टि होती है ॥-७?-॥ 


सामान्यामिनय-लक्षण-- 
भशिरोबद्नपादोरुजज्ञोद्रकटीकूतः । 
ब्समः कर्मेचिभागो यः सामान्याभिनस्तु सः ॥ ७२ ॥ 
जिसमें मस्तक, चेहरा, पैर, उरु, जंधा, उदर तथा कटि के द्वारा एक 
साथ निर्माण होकर भावामिनय प्रस्तुत किया जाए उसे सामान्यामिनय? 
समझना चाहिए ॥ ७२ ॥ ै * 
[ शिरोद्दस्तकटीवक्षाजक्वघोद्रकटीगतः । 
.समकमंविभागो यः सामान्याभिनयस्तु सः ॥ ] 
[ पाठ मेद--मस्तक, हँसना; कटि, छाती, जंघा, उरु तथा उदर 
के द्वारा एक साथ प्रस्तुत किया जाने दाला अभिनय सामान्यासिनय 
समझना चाहिए । | FT 
'्ळलितेहस्तसश्चारेर्तथा 'सृदङ्गचेष्टितैः। 
“अभिनेयस्तु नाट्यक्ञे रखभावसमन्बितैः ॥ ७३ ॥ 
इसका अभिनय चतुर अभिनेता द्वारा रस तथा भावो से युक्त ललित 
हस्त-संचारों तथा सुकुमार आंगिक-_चेष्टाओं के द्वारा प्रदर्शित करना 
चाहिए ॥ ७२ ॥ 
१. प्रयोक्तृभिज्ञेया मार्गा ह्यभिनये स्मृताः। एभिरेव विनिष्पन्नो विविधो$- 
भिनयो मतः ॥--ग०, घ०। 
२, शिरोहर्तकटीवक्षोजङ्गोरकरणेषु तु ।--क०;. शिरोवदन हस्तोरःकटधूरुः 


\ 


vs 


हस्तोरुजंघोदरकटी-क ( ज०.)। .: . 

३. समः कर्मविभागे यो विविधाभिनये तु स; --ख०; समक -ग°; 
समकर्मविपाको यः--क ( ज० ).1 

४. हस्तविन्यासे:--ख० । 

४. अभिनेयं तु--ख० । 
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आम्यन्तर-अभिनय१-- 
'अचुद्धतमसम्श्रान्तमनाविद्धाङ्गचेष्टितम्‌ । 
"खयताल कळापातप्रमाणनियतात्मकम्‌ ॥७४॥ 
“जुविभक्तपदालापमनिष्ठु्रमकाहलम्‌' । 
यदोदर्श भवेच्नाह्यं 'शेयमाम्यन्तरन्तु तत्‌ ॥ ७५॥ 


( नाट्य प्रदर्शन मे) जो अभिनय ऐसी अधिक चेष्टाओं के द्वारा 
श्रस्तुत किया जाए कि वे उद्धत न हों, आन्ति-युक्त न हो और मिश्रित 
( किसी अन्य भाव या क्रियाओं से--अनाबिद्ध ) न हों। जो उचित लय, 
ताल तथा कला के प्रमाण से निच्चित स्वरूप वाला ( व्यवस्थित स्वरूप 
चाला ) हो, जिसमें संवाद ( यहाँ पदों से आशय हे ) को ठीक प्रकार से 
विभाजित करते हुए तथा विना हकलाते ( अटकते ) हुए (या घवराते हुए) 


१. नाट्य के आभ्यन्तर तथा बाह्य नामक दो अन्य अभिनयरूप ओर हैं । ये 
दो ऐसी नाट्यपरम्परा हैं जिनमें एक में शास्त्रानुमोदित नाट्यप्रयोग के नियमों 
का विवरण है तथा अन्य में शास्त्र से बहिभूंत नियमों के अनुसरण का उल्लेख हैं । 
इनमें शास्त्रानुमोदित अभिनय की परम्परा का ( जो आचायों के द्वारा विनिश्चित 
भीथी) प्रयोग रहता था तथा शास्त्र बहिष्कृत स्वच्छन्द परम्परा का निदर्शन केवल 
परम्परा के लिये ( किसी भी उपयुक्तता के अभाव के कारण उसे छोड़ने या 
उपेक्षित करने के लिये ही) यहाँ मुनि ने दर्शाया है । श्री मनोमोहन घोष का मत 
है कि प्राचीनकाल के कलाकार या अभिनेता शात्रानुकूल अभिनय का श्रद्धा से 
अनुसरण न कर कभी-कभी स्वच्छन्द भी हो जाते होंगें। इसी कारण यहाँ मुनि ने 
उनका उल्लेख करते हुए शास्त्रानुसरण की प्रवृत्ति को ग्रहण करने की ओर ही 
उनका ध्यान दिलवाया है । ( जब कि श्री घोष के अनुसार अभिनेता ही स्वच्छ- 
न्दवृत्ति के होते थे तथा वे शास्रीय नियमों को अधिक मान्य करने में उपेक्षा- 
वृत्ति रखते थे। ) 


१. अनुद्भटमसड-क्रान्त--क ( भ० ) । 


२. कलाकाल--ख० । ् 

३. नियतात्मजम्‌--ग; नियमात्मकः--क ( ड); नियतात्मजातु-- 
क ( ढ़) । ६ 

४. कथालाप--ग०। ९. मनाकुलस्‌--ग०, घ० । 


६. मभ्यन्तर--क ( ढ )। 
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` उच्चारित क्रिया गया हो तो उसे ( सम्भाव्यामिनयान्तर्गंत ) आभ्यन्तर- 
अभिनय समझना चाहिए ॥ ७४-७५ ॥ 
बाह्म-अभिनय-- 
पतदेब विपर्यस्तं स्वच्छन्द्गतिचेष्टितम्‌ । 
१अनिबद्धगीतवाद्य नाट्यं बाह्यमिति स्मृतम्‌ ॥ ७६॥ 
जब यही विपरीत लक्षणों, गतियों और चेष्टाओं में ऐसी स्वच्छन्दता 
लिए हुए हो, ( जिसमें ) गीत तथा वाद्यों का संयोजन न हो ( या उसमें 
संगत न रहे ) तो उसे “बाह्य. अभिनय समझना चाहिए ॥ ७६ ॥ 
२ळुक्षणाभ्यन्तरत्वाद्धि तदाभ्यन्तरमिष्यते । 
श्शारञ्रबाद्दथयं भवेद्यत्तु तद्‌ बाह्यमिति" भण्यते ॥ ७७॥ 
“आभ्यन्तरः इसलिये कहा जाता है कि इसमें शास्त्रीय लक्षण समाविष्ट 
रहते हैं तथा इन्हीं लक्षणों कें न रहने ( या स्वतन्त्र स्वरूप आप्त करने ) 
के कारण ही “बाह्म? अभिनय माना गया है ॥ ७७ ॥ 
अनेन लक्ष्यते यस्मात्‌ प्रयोगः कमे चेव हि । 
तस्माल्क्षणमेतद्धि नाटथेऽस्मिन्‌ सम्प्रयोजितम्‌* ॥ ७८॥ 
क्योंकि इसी के द्वारा किसी नाट्य प्रयोग को पहचाना जाता है, इसीलिये 
नाटकों ( नाउ्च-प्रयोग ) में इमक्की उपयोगिता मानी गई है || ७८ ॥ 
ध्ञनाचायोषिता ये च ये च शाखबददिष्कताः । 
“बाह्यं प्रथु्जते ते तु 'अज्ञात्वाचायकीं क्रियाम्‌ ॥ ७९॥ 
MTSE SO NS 
१. अनिबद्धं गीतवाद्चैः--ग०, घ०; अतुवद्ध--क ( म० )। 
२. लक्षणाभ्यन्तर यस्मात्तस्मादाभ्यतरं स्मृतम्‌-क ( च० ) । 
३. शास्त्रार्थबा ह्यभावार्थ बाह्ममित्यभिधीयते--ख० । 
४. मिति संज्ञितमु--क ( ङ ); मिति विशुतम्‌--क ( भ० ) 
५ समुदाहृतप्‌--क ( भ० ); नाटये तस्मिन्‌ नियोजितमू--ग० । 
६. अनाचार्योदिता-ख; अनाचार्ये हिता--क ( भ० ); अनाचार्याहिताः- 
क(ब)। 
- शास्त्रबहिगता:--क ( च) । 
. बाह्यं ते तु प्रयोक्ष्यन्ते क्रियामन्यः प्रयोजिताप्‌-ग°, घ०। 
९. क्रियामात्रेः प्रयोजितेः--ख ० ।. 
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जिन व्यक्तियों ने किसी योग्य नाट्याचार्य से श्विक्षण ग्राप्त न किया हो 
` या जिसने किसी ज्ञात्र का अध्ययन - करते हुए ( प्रतिमा तथा व्युपत्ति के 
द्वारा मी ) इस शात्र का ज्ञान ग्राप्त न किया हो तो ऐसे ये केवल क्रियाओं 
( चेष्ठाओं ) के अभिनय वाले “बाह्म” नाट्य का ही स्वतन्त्रता-पूर्वक प्रदर्शन 
कर सकेंगें | 
इन्द्रियाभिनय-- है 
शाब्दं स्पशश्च रूपञ्च रसं गन्धन्तथेव च । 
१इन्द्रियाणीन्द्रियाथोश्च भावैरभिनयेद्वुधः`॥ ८०॥ 
इन्द्रियों के शब्द, स्पर्श, रूप तथा गन्ध विषय होते हैं | इन विषयों 
का उचित आंशिक चेष्टाओं एवं उनकी स्थितियों के द्वारा अभिनय प्रदर्शित 
करना चाहिए [* 
शब्द 
कृत्वा साचीकृतां इष्टिं शिरः पाश्वेनत? तथा। 
तजनी: कर्णदेशे च चुधः' शं विनिर्दिशेत्‌ ॥ ८१॥ 

१. वस्तुतः विषयों का ज्ञान मन को होता है परन्तु उस ज्ञान का 
माध्यम इन्द्रियां ही होती हैं ओर इन्हीं के द्वारा मानस प्रत्यक्ष सम्भव रहता 
है । इस प्रकार भरतमुनि ते इन्द्रियों, इनके विषयों तथा इनके मन से होने 
वाले सम्बन्ध पर भी विचार दिया है । इनके मत में इन्द्रियों के द्वारा जिन 
अनुभावों की अभिव्यक्ति की जाती हैं वे अनुभाव केवल इन्द्रियों के हो नहीं है 
अपि तु मन सहित इन्द्रियों के हैं और मत ही इष्ट या अनिष्टभावों की 
अनुभूति करता है । मन से विच्छिन्न हो जाने पर स्वतन्त्ररूप से इन्द्रियाँ किसी 
अनुभव को नहीं कर सकती हैं। मन की बिच्छिन्नदशा में सम्मुख स्थित 
विषयों का भी इन्द्रियों के द्वारा प्रत्यक्षीकरण नहीं हो सकता । दशन-शास््र 
एवं उपनिषदों में मन एवं आतमा के. सम्बन्ध तथा अवस्थाओं आदि की विशद 


१. इन्द्रिये रिन्द्रियार्थडच--ग; इन्द्ियाणीर्दिया यैश्च--ध० । 

२. भावेनाभि-क ( भ० ) । 2 

३. पाइर्वाज्चितं -ख; पाइवानतँ--क (य ); पारवे नतं--क (प०) 1 
४. तर्जनी कणदेशे तु शाद्व त्वभिनयेद्‌ बुध:--क । 

५. बुधः शदढ्ान्‌ नियोजयेतु--क ( स्व ) । 


= 
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“ब्द” (जो कि श्रोत्रेन्द्रिय का विषय हे) का अभिनय तिरछी दृष्टि तर्जनी 
को कान के ऊपर रख कर सिर को कन्धे की ओर ( बाजू में ) झुकाते हुए- 
( जैसे कित्ती बात को सुन रहा हो इस भाव का ) अभिनय किया जाए | 

स्पर्श - 

किञ्चिदाकुञ्चिते नेत्रे रत्वा' अ्रक्षेपमेष च। 
तथांसगण्डयो:' स्पर्शात्‌ स्पशंमेचं विनिदिदोत्‌ ॥ ८२॥ 

नेत्रो को कुछ सिकुड़ाते हुए, माहों को ऊपर चढ़ाकर, कन्धों को कपोल 
से छुवाते हुए स्पर्श! का चतुरजन अभिनय करें | 

रूप 

कृत्वा पताको? मूधेस्थो किञ्चित्प्रचलिताननः*। 
निवेणयन्त्या ष्ट्या च रूपन्त्वमिनयेद्‌ बुधः ॥ ८३॥ 

दो पताक हृस्तों को उपर रखते हुए, मस्तक को थोड़ा हिलाते हुए 
( मुँह को चंचल रहते हुए ) मुग्य भाव से किसी को देखने का भाव 
प्रदर्शित करने. पर “रूप? का अभिनय होता है। ( पाठान्तर-पताक हस्त 
को मस्तक् पर रखकर इन्हें थोड़ा घुजाते हुए? ) ॥ ८२ ॥ 

रस तथा गन्ध-- 

किञ्चिदाकुञ्चिते नेत्रे कृत्वोत्फुरलाञ्च” नासिकाम | 
एकोच्छ्रासेन चेष्टौ? तु रखगन्धौ विनिर्दिशेत्‌ ॥ ८81 
आँखों को थोड़ी सिकुड़ा कर फुलाते हुए, नाक को फुला कर एक सांस 
लेते हुए प्रस्ता पूवक रस? तथा “गन्ध” का ( क्रमश्च: ) अभिनय करना 
चाहिए ॥ ८४ ॥ 
पञ्चानाभिन्द्रियार्थानां' भावा ह्येतेऽनुभाचिनः । 
ओत्र-त्वङ्नेत्रजिह्वानां` घाणस्य च तथैव हि ॥ ८५॥ 


१. ज्रुवोरत्दोपणेन च--ग० । २. तथाङ्गगण्डयो-ग० । 

३. पताके मूध्निस्थे--ख० । ४. प्रचलिताङ्गिः--ग०, घ० । 

५. कृत्वा फुल्लान्च--क ( य० ) । ६. नाडिकामू--क ( भ० ) | 

७. चोहिष्टो--ख ०; एकोल्लासेन हृष्टेष्टी--ग घ०; सहोच्छवासे चेष्टौ 
तु—क ( भ०)। 

८. मिन्द्रिणाणाञ्च-ग०, घ० । 

९. त्वकचक्षु्घराण-जिह्वानां श्रोत्रस्य च तथैव च--ग०, घ० । 
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ये ही वे कियाएँ हैं जितके द्वारा श्रोत्र, त्वचा, नेत्र, नातिकाःत था जिह्वा 
जेसी पाँचों इन्द्रियों के विषयों का अनुभव होता हे ॥ ८५ ॥ 
मन का ( भावों की अनुमति में ) महत्व > 
इन्द्रियार्था' समनसो भवन्ति' हाचुभाविनः । 
न वेत्ति ह्यमनाः किञ्चिद्विषयं पञ्चघा गतम्‌॥ ८६ ॥ 


इन्द्रियों के ये विषय मन के अनुगत होने पर ही अनुभूत हो सकते 
हैं। क्योंकि जो पुरुष मानसिक चेतनाहीन ( अमनाः ) हो, उसे इन 
इन्द्रियोँ के विषयों का ज्ञान ही नहीं हो पाता हे ॥ ८६ ॥ 

मन के तीन भाव--- 


मनसस्न्रिविधो भावो, विशेयोऽमिनये* वुधे: । 
~इष्ठस्तथा ह्यनिष्ट्च॒ मध्यस्थश्च तथेव हि॥ ८७॥ 
नाट्च-अभिनय में मन के तीन भाव रहते हैं-( १ ) इष्ट, (२) अनिष्ट 
तथा ( रे ) मध्यस्थ ॥ ८७.॥ | 
इृष्ट-भाव-- 
प्रह्मादनेन* गात्रस्य तथा पुलकितेन च। 
अवृद्नस्य विकासेन कुर्यादिष्टनिद्शनम्‌ट ॥ ८८॥ 
शरीर की आनन्दमय चेष्टाओं कें द्वारा, रोमांच तथा मुँह को प्रफुल्लित 
रखते हुए “इष्ट” भाव का अभिनय करना चाहिए | ॥ ८८ ॥ 


१. नाट्य में पांचों इन्द्रियों के द्वारा इष्ट, अनिष्ट तथा तटस्थ भावों का जो 
अनुभव किया जाता है उसमें मानसिक भाव की अभिव्यक्ति होती है इन्द्रियों 
के भाव नहीं; यह पूर्व विवरण से तथा इस उल्लेख से भी स्पष्ट होता है । 


१. इन्द्रियार्थाश्च मनसा--ख० । 

२. इन्द्रियाथंइच मनसा भाव्यते ह्यनुभावितः--ग०) घ० । 

३. पञ्चहेतुकम्‌--ख, ग, घ० । ४. भिनयं प्रति--ग०, घ० । 

५, इष्टोऽनिष्टश्च मध्यश्च तस्याभिनय उच्यते--ख; इष्टोऽनिष्टस्तथा 
चेव--ग० घ०। 

६. गात्रप्रह्मादनेतेह--क ( भ० ) । 

७. आननप्रक्रियाभिरच--ग° ६०; नितान्तप्रक्रियामिशच-क ( ज )। 

८. सर्वमिष्टे निरूपयेत्‌--ग०, घ०, । 
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इष्टे शब्दे तथा रूपे स्पश गन्धे तथा रसे । 
इन्द्रियेमंनसा' प्राप्तेः सोसुख्य* सम्प्रद्शोयेत्‌ ॥ ८९॥ 
शब्द, रूप, स्पर्श, गन्ध तथा रस के भावो को इष्ट होने पर मन 
के साथ इन्द्रियों के उनकी ओर ह्युकाव के द्वारा अभिनय प्रदर्शित करना 
चाहिए ॥ ८९ ॥ 
अनिष्ट-भावं— 


परावृत्तेन शिरसा तेत्रनासा-चिकषणेः* । 
चक्षुषश्चाप्रदानेन ह्मथनिष्टमभिनिदिरोत्‌ ॥ ९०॥ 
मस्तक को हिलाते हुए या फेर कर आँखों को हटाते हुए और आँखों 
तथा नाक को सिकुड़ाते हुए अनिष्ट? भाव का प्रदशन करना 
चाहिए ॥ ९०॥ 
मध्यस्थ-माव-- 
नातिहृष्टेन* मनसा न चात्यथजुणप्सया । 
मध्यस्थेनेच भावेन मध्यस्थमभिनिदिशोत्‌ ॥ ९१॥ 
सध्यस्थ-माव को कित्ती विषय या वस्तु से न अतिप्रसबता न ही 
उसके तिरस्कार को प्रकट करते हुए तथा स्वयं को इन भावों के मध्य रखकर 
“मध्यस्थ-भाव” का अभिनय प्रस्तुत करना चाहिए | ॥ ९१ ॥ 
तेनेदं तस्य वापीदेस एवं प्रकरोति वा। 
परोक्षाभिनयो यस्तु मध्यस्थ इति स स्मृतः ॥ ९२॥ 
यदि यह उसके द्वारा क्रिया गया? यह उसका है या “वह ऐसा करता 
है? जेसे शब्दों का प्रयोग क्रिया जाए तो इनके द्वारा परोक्ष भाव से जो 
अभिनय क्रिया जाता है वह “मध्यस्थ माव” कहलाता है ॥ ९२॥ 


NAA FS AA I क ७/७३५./ ९३१ 


१. रसेऽपि वा--ग० घ०। 

"२. मंनसि--ख० । ३. सौख्य॑ सम्प्रति दर्शयेत्‌-क (ब० )। 

४. नेत्रभासा--ख ० । 

५. तथा पातेन चक्लुपः नेत्रनासाळ्चिततया क ( भ० ); प्रदानेन च चक्षुषः 
नेत्रत्रासान्चिततया--क ( ड ) 


६. तानि हृष्टेन--ख; नचातिमात्रहृष्टस्तु न चात्यन्तजुगुप्सया-- 
ग०, घ० । 
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आत्मस्थ एवं परस्थभाव-- 
आत्माचुभावी यो ५थेः स्यादात्मस्थ इति स स्सृतः । 
परार्थवर्णना' यत्र परस्थः स तु संज्ञितः ॥ ९३॥ 
जो पदार्थ किसी व्यक्ति द्वारा स्वयं अनुभूत हों उन्हें 'आत्मस्थ” तथा 
जो दूसरे व्यक्ति के द्वारा बतलाए जाएँ अथवा वर्णन किया जाए तो वे 
“प्रस्थ? कहलाते हैं ॥ ९२ ॥ 
काम तथा उसके विमेद-- 
प्रायेण सर्वभावानां कामान्निष्पत्तिरिष्यते । 
स चेच्छागुणसम्पन्नो\ बहुधा? परिकडिपतः ॥ ९४॥ 
घर्मकामोऽ्थकामश्च मोक्षकामस्तयैब च। 
प्रायः सभी भावों की काम” से उत्पत्ति होती हे ओर वहुधा यही इच्छा 


किक क क im! क क Ks पसन 
१. भावों के अभिनय निरूपण में इन्द्रियाँ, मन तथा विषय के पारस्परिक 
सम्बन्धों की मीमांसा नाट्यशास्त्र में महुतत्वपूणं स्थान रखती है । भाव 
इच्छागुण से सम्पन्न होते हैं तथा सभी इच्छात्मक भाव काम हैं या उनकी काम से 
निष्पत्ति मानी गयी हैं । इसी कारण मुनि को धर्मकाम, अथंकाम तथा मोक्षकाम 
आदि रूपों वाले भावों को प्रस्तुत करना पड़ा । इसका कारण है प्रवृत्ति जिसका 
काम के अतिरिक्त धर्म, अर्थ तथा मोक्ष की ओर अभिमुख होना । परन्तु स्त्री पुरुषों 
के मानसिक भावों का योग रहने पर 'काम' की मुख्यता स्पष्ट ही है क्योंकि कास- 
भाव समस्त लोक में व्याप्त है। अतः नाट्य में भी 'काम' की प्रमुखता इसी 
कारण रखी गयी है । भरतमुनि द्वारा काम की इस प्रमुखता की प्रधानता बत- 
लाना लोक-जीवन को नाट्य में यथार्थतः प्रस्तुत करने के उद्देश्य से है । यह 
ठीक भी है कि लोक-जीवन में धर्म, अर्थ तथा मोक्ष का महत्व है पर मानवीय 
जीवन में कामभावना ही सहज है। नाट्य में मानवीय भावना के इस 
सहज रूप को क्रिया-प्रति-क्रियाओं के साथ पूर्ण एवं यथातथ प्रस्तुत करना 
पड़ता है क्योंकि नाट्य का यह भी एक लक्ष्य रहता है। इसी कारण मुनि ने 
नाट्य और लोक जीवन की निकटता को देखते हुए काम की प्रधानता स्वीकार 
की जो व्यावहारिक दृष्टि से ही हुई है। 


दि बि Pe ता 
१, परार्थवर्णनायां च परस्थ इति स स्मृतः--ख०; परस्य इच-- 
ग० घ०; परार्थवर्णने यश्च परस्थः सो$भिधीयते--क (भ०)॥ 
२. चेप्सागुण--क ( ज ) । ३. बहुधा काम इष्यते--ग०, घ० । 


CU लेती कल नमी नतीजा 
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से संयुक्त होकर अनेक स्त्रूपों को धारण करता है। जेसे-पर्मकाम, अर्थ- 
काम तथा मोक्ष-काम ॥ ९०-९५-॥ 
काम-- 
स्रीपंसयोस्तु' योगो यः स तु काम इति स्मृतः ॥ ९५॥ 
सबेस्येवः हि लोकस्य ` सुखदुः खनिवहणः । 
भूयिष्टं इश्यते कामः स” सुखं व्यसनेष्वपि॥ ९६॥ 
पुरुष तथा स्त्री का मिलन 'काम? कहलाता है। यह काम सभी को 
सुख तथा दुःख देने वाला होता है तथा यही सुख और दुःख की अव- 
स्थाओं में अतिशय देखा मी जाता है ॥ ९५-६६ ॥ 
शङ्गा 
यः ख्रीपुरुषलंयोगो” रतिसम्भोगकारकः। 
स अङ्गार इति शेय उपचारकतः* शुभः*॥ ९७॥ 
जब स्री तथा पुरुषों का पारस्परिक संयोग रति भाव का निष्पादक हो 
तो उसे श्रृंगार जानो। यह उपचारों के द्वारा अनुष्ठित होने पर अति- 
शय सुखद ( झुभ-) होता हे । (या इसका उपचारों का ज्ञान रखकर उप- 
योग करना ठीक होता है ) ॥. ९७ ॥' 
भूयिष्ठमेवः लोकोऽयं सुखमिच्छति सवेदा । 
सुखस्य हि स्त्रियो मूळे नानाशीळाश्व' ता पुनः ॥ ६८॥ 


१. म० मो० घोष का अर्थ तया पाठ दोनों यहां असंगत अर्थ को प्रकट 
करता हैं । 


१. यतत स्त्रीपुंसयोर्योगः समो योग इति स्मृतः--ख ०; स्त्रीपुंसयोस्तु संयोगो. 
यः कामः स तु संस्म्ृतः-ग०। 

२. एतच्छलोकाधं ग-_पुस्तके नास्ति । 

३. सुखदुःखनिबहंणम्‌ -ख ०; शोक-दुःख निवहणः-क ( ब ) । 

४. सुखदो दुःखदेष्वपि-ख ०, घ० । ५. संयोग रतिसंयोगकारकः--ग० । 

६. उपकारकृतः--ग० । ७, सुव:--घ० । 

८. सवः प्रायेण--ख०; इह प्रायेण लोकोऽयं शुभमिच्छति नित्यशः--ग०+ 
सुखमिच्छत "°` “““घ० | 

९. नानाशीलधराच्च ताः - ख० | 
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इस संसार में सभी मनुष्य अधिक सुख के आकांक्षी हैं ओर सुख काः 
मूल ( उत्तम ) खियाँ होती हैं जिनकी विमिच प्रति होती है ॥ ९८ ॥१ 
सियो के विभिन्न प्रकार-- 


देवतासुरगन्धव'रक्षोनागपतत्रिणाम्‌ ल्य 
पिशाचयक्षव्याल्वानां' नर-वानर-हस्तिनाम्‌ ॥ ९९ ॥ 
सृगमीनोष्टूमकरखरसूकरवाजिनाम्‌ । 


मद्दिषाजगवादीनां' तुब्यशीलाः स्त्रियः स्मृताः ॥ १०० ॥ 
ये खियाँ प्रकृति की मित्रता के कारण अनेक स्वरूप वाली होती हँ । 
जैसे ये देव, असुर, गन्धर्व, राक्षस, नाग, पक्षी, पिश्नाच, यक्ष, ऋक्ष, व्याग; 
मनुष्य, वानर, हाथी, मृग, मीन, जँट, खर, सूकर, अथ, मेंस, वकरी तथा 
गौ के झील के तुल्य ग्रीलवाली होती हैं ॥ ९९-०० ॥ 
देवीला नारी-- 
स्नियेज्ञेरुपाज्ञेत्व* स्थिरा मन्द्निमेषिणी । 
अरोगा दीप्त्युपेता च “दानसत्वाजंवाम्विता ॥ १०१॥ 
अल्पस्वेदा' समरता स्वदपशुक” सुरतप्रिया । 
गान्धर्व-वाद्यामिरता' देवशीलाङ्गना? स्सुता ॥ १०२॥ 
जिसके अवयव सुकुमार हों, नेत्रों के आन्त भाव से स्थिर एवं मन्द 
मन्द अवलोकन करे, स्वस्थ और दीति सम्पच्च हो, दान, शक्ति तथा विनय 
से युक्त हो, जिसके शरीर से पसीना कम निकलता हो, प्रत्येक अवस्था में 
mimes ees = 


१. तु० माव-प्रकाशन-पू० १०९, १-९-६० 

२. (९९-१०० ) तुश भा० प्र० १० १०९-१२=१५ 
MN oss पक 

१. देवदानव--क ०; देवगन्थर्वदेत्यानां सयक्षोरगरक्षसामु--क (भ० ) | 

२. ऋक्ष--ख० । ३. वनसूकर--ग० । 

४. महिषाइवगवा--घ; क ( ड ); महिष-प्रभृतीनाव्व--क (भ०)। 

५, स्तिग्धाङ्गोपाङ्गनयना खं ०, स्निग्धा चाङ्जेरुपाञ्गेरच- ग० घ० । 

६. सत्याजेवदयान्विता- ख ०; दानशक्यार्जवन्विता--ग० दानसत्याजेवा 

>-धघ०। 
७, अपस्थेदा--फ ( भ० ) | ८. स्वहपशुक्ररतप्रिया ( ? )--स्व० । 
९, गन्धपुष्परता एद्या--क०; १०, ह्या देवाङ्गना स्मृता--ग०, घ० । 


ee 
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समान मात्र से स्नेह रखती हो, थोड़ा आहार करती हो, सुगन्धित वस्तुएँ 
प्रिय हों, गायन तथा वाद्य में रुचि रखने वाली तथा सुरत की अभिलाषी 
हो तो ऐती नारी 'देवांगना? समझना चाहिए ॥ १०१-९०२ ॥' 
असुरग्ीला-नारी-- त 
अधमंशाव्यनिरता' स्थिरक्रोधातिनिष्ठरा । 
मद्यमांसप्रिया नित्यं कोपना' चातिमानिनी ॥ १०३ ॥ 
चपला चातिलुब्धा' च परुषा कलद्दप्रिया । 
इष्याशीला' चलस्नेद्दा चासुरे शीलमाश्चिता ॥ १०४ ॥ 
जो अधर्म तथा शठ वृत्ति में लीन हो, जिसे देर तक्त क्रोध बना रहता 
हो, अपि कठोर स्वभाव हो, मद्य और मांत जिसके प्रिय मोज्य हों, सदा 
क्रोध करने वाली, अतिशय मान घारंण करती रहने वाली, चंचल वृत्ति, 
अतिशय लोम करने वाली, कटुभाषिणी ( पुरुषा ), लड़ाई करवाने वाली, 
इष्यां आदि स्वभाव वाली और थोड़ा स्नेह रखने वाली नारी 'असुरशीला? 
समझनी चाहिए ॥ १०३-९०४ ॥९ ८ 
गान्धक्ग्रीला-वारी-- 
क्रोडापरा' चारुनेत्रा नखद्न्तेः सुपुष्पितेः । 
स्वङ्ञी' च स्थिरभाषी च मन्दापत्या रतिप्रिया ॥ १०५॥ 
गीते' वाद्ये नृत्ते च रता” हृष्टा सजांवती । 
गन्धवेसत्वा विज्ञेया स्निग्धत्वककेशलरोचना॥ १०६ ॥ 


१. ( १०१-१०२ ) तुल० भा० प्र, पृ० १६-१९, 
२. ( १०३-१०४ ) तुळ भा० प्र० पृ० २०-२२ । 


अक्कल 


१. अधमा साम्यनिरत-स्थिर--ख ०, साध्यनिरतास्थिर--क ( भ, ब० )। 
२. क्रोधना-ख°० । ७. चाति--निर्दुब्धा--ख० । 

३. ईर्ष्याशीकाथ निःस्नेहा शोलमासुरमाथिताः--ख० । 

४. क्षिप्तापपा--ख ०; अनेकारामभोग्या च--ग० घ० । 

५. तन्वद्धी स्मितभाषा च--ख०; स्मिताभिभाषिणी तन्वी--ग० घ० । 
६. भृते गीते च नाटये च--ख०; गीतनृत्ते सदासक्ता विदग्धा सुरभि- 

प्रिया--क ( भ०)। 

. ७. नित्यं--ग ०, घ० । 5. गन्धवंशीला--ख० । 
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अनेक उपवन में विहार करने वाली, जिसके नख तथा दाँत सुन्दर एवं 
खिले हुए हों ( सुपुप्पितैः ), मन्दहास पूर्वक संभाषण करने वाली, कोमल 
देह वाली (तन्त्री), मन्द यति वाली, रति में प्रीति रखनेव एली, सदा 
गीत, वाद्य और नृत्य में मग्न रहने वाली, शरीर को साफ सुधरा रखने 
बाली, कोमल स्वभाव एवं केश वाली तथा सुन्दरनेत्रों बाली नारी 
गान्पवेशीला' समझनी चाहिए! ॥ १०५-९०६ ॥ 
राक्षस-शीला-- 
बृद्दूव्यायतसवांङ्गी' रक्तविस्तीणलोचना । 
खरलोमा' विवास्वप्ननिरतात्युच्चभाषिणी' ॥ १०७ ॥ 
नखदन्तक्षतकरी क्रोधेष्याकठद्दप्रिया । 
निशाविद्दारशीळा' च राक्षसं शीलमाभिता)॥ १०८७ 
जिसके समी अवयव मोटे और. फेले हुए हों. आँखे लाल और बड़ी 
बड़ी हों, शरीर पर कड़े बाल हों ( खर रोमा ) दिन में सोने वाली, जोर से 
बोलने वाली, नख और दन्तक्षत देने की प्रकांतवाली, क्रोध ईर्ष्या तथा 
कलह करने वाली तथा रात्रि में घूमने फिरने की वृत्ति रखने वाली नारी 
"राक्षस? झीला कहलाती है" ॥ ?०७-९०८॥ 
नागशीला-- 
तीक्षणनासाग्रद्शनाः सुतबुस्ताम्रको चना । 
नीळोत्पलसवणी च स्वप्नशीठातिको पना ॥ १०९ ॥ 


ति्यंगूगतिश्रंळारम्मा' बहुभ्वासातिमानिनी । 


१. (१०४-१०६ ) तु०-भा० प्रण १० १०८-१४ । 
२. ( १०७-१०८ ) तु०-भा० प्र० पूः ११०-१८-२१ 


१. बृहंदायत--ग० । २. भूरिरोमा-क ( ड) । 
३. स्वप्नस्वभावोत्फुल्लभाषिणी--ख ०; स्वप्ननिवृत्तात्युच्च--ग०; स्वप्न- 
निवृत्तात्युच्च--घ०; स्वप्न नित्यमत्युच्च--क (भ०)। 

४. निशाभिचार--क ( भ० ) । ९. सत्वमा-ख० । 

६. नासोग्रदशना--ख०। ७. स्बप्तोद्वेशा-ग०; स्वप्नोद्देगा--घ० । 

द. तिर्यगुजनिश्चछा--ख ०, गतिब्चलरसा--क ( भ० )। 

९. बहुबिम्बातिमानिनी--ख, बहुबिम्बातिमानिनी--ख, बहुसत्वाभि- 
नन्दिनी--ग० । 9 
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गन्धमाल्यासवरता' नागसत्वाङ्गना समता ॥ ११०॥ 
जिसकी नाक तीखी और दांत पतले हों, ग्ररीर सुन्दर लोचदार हो, 
आंखे लाल हों, शरीर का रंग नील कमल के समान हों, जो अतिशय 
'निद्राळु स्वभाव वाली हो, क्रोध बहुत करती हों, जिसकी गति तिरछी हो 
॥ तथा कार्य अस्थिर, अनेक प्राणियों के ( सत्तियों के ) बीच रह ने पर खुश 
रहने वाली, पाठान्तर- ) जो अधिक जोर से सांस लेने वाली हो तथा अति- 
शय मानी स्वभाव हो-(बहुसवाथातिमानिनी,) और जो सुगन्धित पुष्प, चन्दन 
"तथा आसव का सेवन करने वाली हो तो वह नारी नागशीला' कहलाती 
है ॥ 2०९-??०॥ 
पक्षि-श्रीला-- र 
अत्यन्तव्यावृतास्या' च तींएणशीला सरित्पिया* । 
सुरासवक्षीररता बहपत्या फलप्िया ॥ १११॥ 
नित्य श्वसनशीला च तथोद्यानवनप्रिया । 
चपला” बहुवाकडींधरा शाकुनं सत्वमाश्चिता ॥ ११२॥ 


जिसका मुँह चाँडा हो, तीक्ष्ण स्वभाव हो, जल बिहार में प्रीति हो, जो 
-सुरा आत्तव तथा क्षीर का सेवन करे, अनेक सन्ताने हों, फलों को पसन्द 
करने वाली, सदा सांस लेने वाली और उपवन तथा वन विहार में प्रीति 
रखने वाली अति चंचल वृत्ति तथा अतिश्नय बोलने वाली नारी पक्चिच्ीला* 
होती है ॥ ??१-११२ ॥ 


१. ( १०९-११० ) तु०-भा०. प्रः ११०-२१-२२ तथा पृ० १११-- 
इलोक २३ भी । - ६ 
२. ( १११-११२ ) तु०-भा० प्र ० १११-१ १-१२ (. २२-२३ ) 
१. गन्धमाल्यातिनिरता-ख०; गन्धमाल्यांदिनिरता--ग०। 
२. अत्यथं घटितास्या -ख०; तन्वङ्गी दीर्घवदना--क ( भ० ) । 
३. रतिप्रिया-ख ० । ४. क्षीररसा-ग० । 
५. चासन--क ( भ० ) | 
६. सदोद्यानरतिप्रिया - ख०। 


७. चला वहुलपा शीघ्रा-क (भ० )। 
000. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


'तुझोर्विऽध्यायः २०७ 


पिश्मनाचशीला-- ठी १ 
'ऊनाधिकाहुलिकरो' . रात्रौ) निष्कुटचारिणी । 
बालोड्ेजनशीला च पिशुना छ्िष्टभाषिणी ॥ ११३॥ 
५ वुरतेषूज्झिताचारा रोमशाङ्गी मद्दास्वनों । 
पिशाचसत्वा विज्ञेया मद्यमांसबलिप्रियाँ ॥ ११४॥ 
जिसकी हाथों की अँगुलिया कम या अधिक हों, रात्रि में घर के 
उद्यानों में ( निष्कुट ) निर्भयतापूर्वक विचरने वाली, बच्चों को डराने 
वाली, चुगली लगाने वाली, कटु माषिणी ( क्छिष्टभाषिणी ) ( पाठान्तर- 
श्लिष्माषिणी-जो सदा दो अर्थों के शब्दों में भाषण करती हो ) सुरत कर्म 
में अपनी. मर्यादा को छोड़ देने वाली, ( सुरतेष्वूज्झिताचारा ) शरीर पर 
अधिक बालों वाली, जोरों की आवाज करने वाली तथा मदिरा और मांस से 
प्रेम रखने वाली नारी पिशाच-शीला' कहलाती है ॥ १?२-११४॥ 
यक्षशीला-- 2 | ह 
स्वप्नप्रस्वेदनाङ्गी च स्थिरशय्यासनप्रिया । 
मेधाविनी च* सुज्जी मद्यगन्धामिषप्रिया॥ ११५॥ 
चिरदष्टेषु' दर्षञ्च कतश्षत्वादुपेति सा” । 
अदीर्घशायिनी)' चेव यक्षशीलाइना' स्टृता॥ ११६॥ 


8. 5 Co SI ्स्स्सस्स्स्नेससस्तापित 
१. ( ११३-११४ ) पिंशाचशीला नारी का लक्षण वडोडा संस्करण के 
पाठानुसार लिया गया है । तुलना--भा० प्र० १११, १५-१८। 


PS ahd 
SD /४४४४ 


SRM So Ye 
१. न्यूना--क ( ड); जना (? ) धिका-ख°। 

२. ऋरा--ख ० । ३. रात्रिसंचरणप्रिया--क ( भ० ) । 

४. दिलष्ट--ख० । > 

५. सुरते कुत्सिताचारा--क० । ६. रतिप्रिया--ख० । 

७. प्रियशय्यासन स्थिरा-क (भ० )। ८. बुद्धिमती-क० । 

९. नित्यदृष्टा कृतज्ञा च स्थूलाज्ा प्रियदर्शना--क ( भ० ); चिरदृष्टे 


तु--ख० । : 
१०. या-ख० । ` ११. अदीर्घकेशिनी--क ( भ० ); अदीघंगमना 
याच--ख०। क) 


१२. ज्ञेया यक्षान्वयाङ्गना-ख° । 
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नींद में जिसके शरीर से पसीना निकलता रहता हो, जिसे क्रिसी 
आसन या पलंग पर बेठना भाता हो, जो बुद्धिमान्‌ हो तथा कोमल शरीर 
वाली हो, जिसके शरीर से मस्त मद्य सी सुगन्ध आती हो (मद्यगन्धा/ तथा 
मांस सेवन पसन्द करती हो, बहुत दिन बाद क्रिप्ती से मिलने पर इतन्नता- 
पूर्वक स्वागत करने वाली तथा देर तक न सोने वाली ( अदीघधद्यायिंनी ) 
ऐसी नारी को यक्षशीला' समझना चाहिए ॥ १४५-११६॥ 
व्याल( व्याघ्र )शीला-- 
तुल्यमानावमाना' या परुघत्वकखरस्वरा । 
शठाडृतोद्धतकथा व्यालखत्वा' च पिङ्गइक्‌ ॥ ११७॥ 
जो मानापमान में समान भाव रखने वाली हो, जिसकी लचा तथा 
स्वर कठोर हो, दुष्ट स्वभाव ( शठा 2 की और झूठी बाते बनाने वाली हो, 
और जिप्तकी मंजरी ( पीली पीली ) आँखे हों तो उसे व्यालशीला' ( बाघ 
के सवभाव वाली ) नारी समझना चाहिए ॥ 22७ ॥ 
मनुष्यञ्चीला- ` 
आजेवाभिरता नित्य दक्षा? क्षान्तिशुणान्विता । 
विभक्ताङ्गी छतज्ञा च गुरुदेवहद्विजप्रियाँ ॥ ११८॥ 
धर्मकामार्थनिरता' ` ह्यहङ्कारविवर्जिताः। 
सुहत्म्रिया सुशीला च मानुष सत्वमाश्चिता॥ ११९॥ 
जिसका विनीत स्वभाव हो, जो चतुर तथा अनेक गुणों बाली हों 
जिधके सभी अवयव ठीक हों ( सुविभक्तांगी ), अपने गुरुजन तथा देवता 
की पूजा भक्ति में व्यस्त रहती हो, अपने कतव्य तथा प्रयोजन की पूति में 
सजग हो, ( या धर्म और अर्थ के अर्जन में उद्यत रहने वाली हो) गवं से - 


१. ( ११५-११६ ) तुलना-भाव-प्र ० पृष्ठ ११०।१-५-७। 

१. मानापमानयोस्तुल्या परुषा कटुकाक्षरा--ख०; 

२. पिङ्गहग्‌ व्यालवंशजा-ख०। ३. दक्षात्यन्तगुणा--ख ०; ग० । 
४. गुरुदेवाचने रता - ख० । 

५. कामार्थनित्या च वश्याहङ्कारवजिता--ख ० । 

६ हेतुमाश्रिता--ख०।. 
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विहीन हो और स्त्रजनों (सल्ली मित्रों आदि से) से स्नेह रखने वाली सच- 
रित्र ( सुझीला ) नारी को भानक्ग्रीला” समझना चाहिए ॥ ??८-/१९॥ 
वाचरग्रीला-- र 
संद्दतार्पतचुध्च टा' पिङ्गरोमा' छल्ठप्रिया' । 
प्रगदभा चपला तीक्णा वुक्षारामवनप्रियाँ ॥ १२०॥  _ 
स्वदपमप्युपकारन्तु नित्यं या बहु मन्यते । 
प्रसह्यः रतिशीला च वानिर* सत्वमाथिता ॥ १२१ ॥ 
जिसका कद ठिगना ( अल्पतनु ) और शरीर मरा हुआ हो, ( जो ) 
घुष्ट स्वभाव वाली हो, जिसके बाल पीले हों, जिसे फलों का सेवन इष्ट 
हो, जो वाचाल, चपल और फुर्तीली हो, जिसे वृक्ष उपवन तथा वन में 
विहार करना भाता हो, जो थोड़े से उपकार को भी बड़ा मानने वाली हो 
और तीब्र रति की आकांक्षा करने वाली नारी को वानरशीला” * समझना 
चाहिए ॥ १२०-?११॥ द 
हुस्तिश्चीला ( हस्तितत्वा)-- 
मदहादइजुल्छाटा खच. शरीरोपचयान्विता । 
पिज्ञाक्षी रोमशाङ्गी च गन्धमाब्यासवप्रिया ॥ १२२॥ 
कोपना स्थिरचित्ता' च जलोद्यानवनप्रिया " । 
मधुराभिरता चेब इस्तिसत्वा प्रकीर्तिता'' ॥ १२३ ॥ 
जिसका ललाट और डुड्डी फैली हुई हो, जिसका शरीर मारी और 
मांसळ हो, आंखे पीली, शरीर पर अधिक बाल हों, जिसे सुगन्धमय वस्तु, 


१. ( ११८-११९ ) तुलना--भाव० १११।१-३-४। 
२. ( १२०-१२१ ) तुलना--भाव० पु० १११।१-( ५-७) । 


ANANSI 


१. हृष्टा -क०। २. पिज्जरोमा-ख ० । 

३. फल--ख ०, ग० । ४. रामरति-ख ०, रामसरितुप्रिया--क ( ड )। 
५. असह्मरति-ख ० । ६. कपिसतबं समाक्षिता-ख ० । 

७. मांसलौपचया--ग० घ०; उत्सेधोपचया-क ( भ० )। 

८. माल्यामिष--क ( स )1 ९. स्थिरसत्वा-ख° । 
१०. तथोद्यानरति-क ( भ० )। ११. रतिप्रिया--ग० । 


। © ७ ० 
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स्वभाव वाली, जल तथा वन विहार करने वाली ओर मधुर पदार्थों तथा 
रति-कीड़ा में रुचि लेने वाली नारी ' हस्तिग़ीला” कहलाती 
है ॥ ?२२-१२२॥ 
मृगग़ी ला-- 
स्वब्पोदरी भग्ननासा* तजुजङ्ळा वनप्रियाः। 
चळविस्तीणंनयनाः चपला शीघ्रगामिनी ॥ १२४ ॥ 
दिवान्नासपरा* नित्य॑* गीतवाद्यरतिप्रिया । 
कोपना5स्थिर'सर्वा च सगसत्वाज्नना स्सता ॥ १२५॥ 
जिसका पेट छोटा, नाक बैंठी हुई ( चपटी ), जंघाए पतली, लाल भोर 
बड़ी-बड़ी आँखे, वन में घूमने की शौकीन, शीत्र चलने वाली, घबराने वाली 
और डरपोक, गीत सुनने की इच्छुक, 'थोड़ी सी बात में क्रोधित हो जाने 
वाली और कार्यों को स्थिरता से न करने वाली नारी भगग्रीला' 
कहलाती है ॥ १२४-१२५ ॥ 
मीनग्रीला-- 


दीघेपौनोन्नतोरस्का चला नातिनिमेषिणी । 
बहुभ्ृत्या' बहुखुता मत्स्यसत्वा जलप्रिया ॥ १२६॥ 
जिसकी लम्बी, मोटी और ऊँची छातियाँ हो, आँखें चंचल और पलक 
न गिरने वाली हों, जिसके अनेक सेवक भोर अनेक सन्तति होती हों 
और जिसे जल प्रिय हो तो उसे 'मीनतत्वा* नारी समझना चाहिए ॥2२६॥ 


१. ( १२२-१२३ ) तुलना--भाव० १० १११।१-( ८-९ ) । 

२. ( १२४-१२५ ) तुलना--भाव पृ० १११॥१-१०-( १०-१३ ) 
३. ( १२६ ) तुलना--भाव० पृ० १११॥१-( १३-१४ )। ` 

मग्ननासा--ख ० ग०; मुग्ननासा--क ( प )। 

जनप्रिया--क ( भ० )। | 

रक्त विस्तीर्ण--ग०, घ० | _ 2 

परित्रास--ख ० । ५. भीरु रोमशा गीतलोभिनी-ख ० । 

निवासस्थिरचित्ता-क० । 

चपलातिनिमेषिणी-ख ०, चपला निमिमेषिणी-ग० । 

बहृपत्या तथा चेव--क ( भ० ) । 
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उष्टसत्वा-- 
लम्बोष्ठी स्वेदबहुला किञ्चिद्विकटगामिनी। 
कशोद्री - पुष्पफलवणाम्लकडुप्रिया' ॥ १२७ ॥ 
उद्वन्धकटिपाश्वा\ च . खरनिष्ठुरभाषिणी? । 
अत्युन्नतकटिभीया' उष्टूसत्वा5टबीभ्रिया* ॥ १२८॥ 
जिसके ओठ लम्बे हों, शरीर से पसीना अधिकता से बहता रहता हो, 
चाल जित्तकी भोंडी सी ( विकट ) लगे, पेट पिचका हुआ हो, जिसे पुष्प, 
फल, नमकीन, खारी मीठी वस्तुएं प्रिय हो, कमर और कोख थोड़ी कती हो, 
स्वर कर्कश और शब्द तीखें हों और कमर और गला जिसका ऊँचा रहता 
हो उसे 'उ्टसत्वा” नारी समझना चाहिए ॥ ?२७-९२८॥ 
मकरशीला-- 
स्थूलशीर्षा थ्वितप्रीवा* दारितास्या मद्दास्वना । 
ज्ञेया मकरसत्वा च कूरा मत्स्यणुणेयुँता ॥ १२९ ॥ 
जो क्ूर स्वभाव वाली हो, मस्तक बडा हो, गर्दन सीधी हो, मुह चोडा : 
और खुला हुआ हो, मोटी आवाज हो तथा शेष 'मीनसत्वा' के समान गुण 
चाली हो तो उसे 'मकरशीला”' नारी समझना चाहिए ॥ २२९ ॥ 


खरशीला-- 
स्थूलजिल्वोष्ठद्शना” रूक्षत्वककड्माषिणी । 
रतियुद्धकरी' श्वृष्टा नखद्न्तक्षतप्रिया ॥ १३०॥ 


१. ( १२७-१२८ ) तुलना भाव० १० १११॥१-( १५-१६ ) । 
२. ( १९९) तुलना भाव० १० ११११-( १७-१८ )1 


१. फलवर्णाशुकबहुप्रिया--ख ०, क्षारमुल-कटुपिया--क ( भ० ) । 
३ उद्ृद्ध-ख ० । २. स्वरप्राया प्रियादना--क (भ०) । 
४. अभ्युधतखर--क (ड )। 

५. भवेदुष्ट्री वनप्रिया-ख; क (च०)। - 

६. स्थिरग्रीवा--ग० घ०; स्थूलशीलान्चित--क ( जड )1 

७. तीक्ष्णदष्ट्रा-क (भ० ) । 

८. वदना--ख०; रसना--ग० । 

९. युद्धप्रिया हृष्टा--ख; युद्धरता--क (च०)। 
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सपत्नीद्वेषिणी' दक्षा चपला शीघ्रगामिनी । 
सरोषा बह्पत्या च खरसत्वा प्रकीतिता ॥ १३१॥ 
जिसके ओठ दांत तथा जीम मोटी हों, जिसका शरीर कड़ा और भाषण 
तीखे हों, रति क्रीडा में कलह करने वाली, शष्ट सभाव वाली, नखक्षत और 
दन्तक्षत देने में प्रवीण, सौतों से ढाह करने वाली, ग्रहकार्य में चतुर, शीम्रता 
से चलने वाली, क्रोध से भरी रहने वाली तथा अनेक सन्तानों वाली नारी 
को खरसत्वा?! समझना चाहिए ॥ १२०-१३१ ॥ 


सूकरशीला-- 
दीघंपृष्ठोद्रसुखी? रोमशाङ्गी बलान्विता । 
सुसंक्षिततलाटा च॒कन्दमूलफछप्रिया ॥ १३२॥ 
कृष्णा दुष्दोत्कटमुखी हस्वोदरदिरोर्हा* । 
होनाचारा बहपत्या सौकरं” सत्वमाश्रिता ॥ १३३ ॥ 
जिसका पेट, पीठ और मु'ह लम्बा हों, जिसके शरीर पर बाल-अधिक 
हों और शरीर मजबूत हो, जिसका कपाल ( ललाट ) संकरा हो, कन्द मूल 
तथा फ़ल प्रिय भोज्य हों, जिसके दांत काले और मुंह भद्दा हो, बाल और 
पिंडली मोटे हों, जिसकी ग्रहति ओछी ( हीनाचारा ) और सन्तति भनेक 
हों तो उसे “सूक्रञ्चीला? नारी समझना चाहिए ॥ ?२२-९२२ ॥ 
हयसत्वा-- 
स्थिरा” विभक्तपाश्वोरु-कटीपूष्ठ शिरोधरा । 
सुभगा' दानशीला च ऋजुस्थूछशिरोदहा" ॥ १३४॥ 


१. ( १३०-१३१ ) तुलना भाव० १० १११।१ ( १९-२० ) । 
२. ( १३२-१३३ ) तुलना भाव० पृ० १११॥१ ( २१-२२ ) । 


INU YSIS) 


१. सपक्ष--क (भ०) । २. सरोगा--क० । 

३. कष्णदन्तोत्कटमुखी हृस्वजङ्धा तथेव च--क ( भ० )। ८ 
४. कृष्णदन्‍्तो--ख ० । ५. पीवरोरुशिरो--ख ० । 

६. सौकरों वृत्तिमा--क ( भ० ) । 

७. स्फीता--क ( ड ); स्थिता--क ( ट )। 

८. निचितपारवों-क ( भ० ) । 

९. सुरूपा--क ( च० ) । 
१०. स्थूलाकुञ्चितमुर्धजा--क (भ० )1 
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कृशा चञ्चलचित्ता' च स्निग्धवाकशीघम्रगामिनी । 
कामक्रोधपरा चैव? हयसत्वाज्ञना स्स॒ता ॥ १३५ ॥ 
जो स्थिर स्वभाव वाली हो, जिसकी कोख, पिंडली, कमर, पीठ और 
गर्दन एक सी सुती हुईं हों, सुन्दर स्वरूप वाली, दान धर्म करने वाली, 
सीघे और मोटे बालों वाली, दुबली पतली, चंचल चित्तवाली, मधुर भाषिणी, 
शीम्रता से चलने वाली, काम सेवन में रुचि लेने वाली तथा क्रोध करने 
वाली नारी को 'हयसत्वा” समझना चाहिए ॥ १२४-९३५ ॥ 
महिष-शी ला-- 
स्थूलपृष्ठास्थिद्शना. तबुपाश्वाँदरा' स्थिरा । 
इरिरोमाश्विता* रोद्री" छोकद्धिश् रतिप्रिया॥ १३६ ॥ 
किशज्निडुन्नतवक्त्रा च जलक्रीडावनप्रिया । 
वृददुळाटाः सुश्रोणी माहिषं सत्वमाथिता' ॥ १३७॥ 
जिसकी पीठ, हड्डियाँ व दांत मोटे हों, कोख तथा पेट पतला, 
जिसके वाल कड़े और भद्दे हों, जो रोद्र स्वरूप वाली हो, मनुष्य से द्वेष 
रखने वाली, ( या जिससे मनुष्य घृणा करे ), रति सुख की सदा चाह रखने 
वाली, मुह थोड़ा जंचा रखने वाली, जल-कौड़ा और वन विहार में रुचि 
रखने वाली हो, जिसका ललाट और नितम्ब बड़े हों तो उसे महिष-शीला? 
नारी समझना चाहिए ॥ १२१-९२७ ॥ ह 
अजाशीला-- 
कृशा तचुभुजोरस्का निष्व्धस्थिरलोचना' । 
संक्षिप्तपाष्णिपादा च सूक्ष्मरोम-लमाचिता ॥ १३८ ॥ 


१. ( १३४-१३५ ) तुलना भाव० पृ० १ १२१-( १-३ ) 
२. ( १३६-१३७ ) तुलना भाव प्र० पृ० ११२1१--( ४-६ )1 


१. गुढा--ग० ५ २. चपलचित्ता च तीक्ष्णवाकू-7० घ० । 

नित्यं हयप्तत्वा प्रकीत्तित--खं ० । ४. पृष्ठाक्षि--क० । 
. स्तिण्धत्वद्घमघुरा च या-स्व० । ६. खररोमा-ख०, 
. रौद्रा--ग० , घ० । 
. बृहल्ललाटसुश्रोणी--ग०, बृहकज्ललाटजघना--क ( भ० )1 
. शील--क (प० ) । - 

१०. निष्टब्धेत्तर--ग० घ०; निष्टब्धतरलोचना- क (च०)। 


४० उँ ७ ५८० १४ 
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भयशीला जलोहिग्ना' बद्दपत्या वनप्रिया'। 
चञ्चला शीघ्रगमना दह्याजसत्वाङ्गना) स्खता ॥ १३९ ॥ 
जो ढुबली पतली हो, बाँहे और उरोज छोटे छोटे, दृष्टि स्थिर ओर 
लाल, हाथ पैर छोटे, बाल घुँघराले, जो डरपोक, मूर्ख, पायल हो, अनेक 
सन्तति हों, वन में घूमने की इच्छा रहती हो, चंचल सभाव और तेज चाल 
वाली हो तो उसे 'अजा-झीला” नारी समझना चाहिए ॥ ?२७-?२८ ॥ 
अश्वद्ीला— 
उद्वन्धयात्रनयना' चिजुम्भण-परायणा । 
दी्घार्पवदना” स्वल्पपाणिपादविभूषिता ॥ १४० ॥ 
उच्चेस्वना* स्वव्पनिद्रा कोधना खुकृतप्रियां । 
द्दीनाचारा छृतक्षाः चाऽश्वशीळा' परिकीर्तिता ॥ १४१ ॥ 
जिंसका शरीर और नेत्र तने हुए हों, बार बार जंभाई लेने वाली एवं 
मितमाषिणी हों, जिसका लम्बा और पतला मुंह हो, पैर तथा हाथ छोटे छोटे 
हों, जिसकी आवाज कर्कश हो, नींद कम लेने वाली हो, क्रोधी स्वभाव 
बालौ हो, उपकार को मानने वाली और छिछले व्यवहार वाली हो तो ऐसी 
नारी को ( भी ) अश्वशग्नीला' नारी समझना चाहिए ॥ ?२९-१४०॥ 
गोग्रीला-- 
पृथुपीनोन्नतथ्ोणी' तनुजक्घा खुद्दत्मिया । 
संक्षितपाणिपादा च इढारम्मा'' प्रजाहिता ॥ १४२ ॥ 


१. ( १३७-१३८ ) तुलना-भाव-प्र पृ० ११२।१-( ७-९ ) | 
२. ( १३९-१४० ) तुलना-भाव-प्र० पृ० ११२॥१--( ८-९ ) । 
१. जडोन्मत्ता--ग० । 

२. जनप्रिया - क ( भ० ); धनप्रिया--क ( च० ) । 

३. ह्यजाशीला--ग० । ४. उद्ृद्धगात्र-ख०, ग०, । 

५. दीर्घान्त--ख ०; इवदीर्घवदना-क (भ० ); 

६. उच्चैः स्वराल्पनिद्रा च--ख० । ७. बहुभाषिणी--ख० । 

८. पकृष्टाच-क(य)। र 

९. इवशीला--ख०; साइवशीला प्रकीतिता--ग०, घ०_। 
१०, पृथून्नतनितम्बा च--क ( भ० ) । 
११. इष्टारम्भा-ख०1 ` 
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पितृदेवाचंनरता सत्यशोचगुरुप्रि या! । 
स्थिरा परिक्ळेशसद्दा गवां सत्वं' समाक्षिता॥ १४३ ॥ 
जिसके मोटे ओर ऊंचे नितम्ब हों, जंघांए और हाथ, पैर पतले हों; 

सखियों की प्यारी, किसी भी कार्य को प्रारम्भ करने में स्थिर वृत्ति रखने 
वाली, सन्तति पर स्नेह रखने वाली, पितरों तथादे वताओं की पूजन में 
प्रीति रखने वाली, पवित्र अन्तःकरण वाली, गुरुजन का मान रखने वाली, 
और क्लेश सहन करने का सामर्थ्य रखने वाली नारी को गोश्रीला नारी 
समझना चाहिए ॥ १४? -१४२॥ 


ख्रियों के ग्रति व्यवहार ( शिष्टाचार / :— 
नानाशीलाः स्त्रियो ज्ञेयाः इवं स्त्रं सत्वं समाशिताः । 
विज्ञाय च यथासत्वपुपसेवेतः ताः पुनः ॥ १४४॥ 
उपचारो यथासत्वं ख्त्रीणामद्पोऽपि इषेदः` । 
मद्दानप्यन्यथायुक्तो नेव तुष्टिकरो भवेत्‌ ॥ १४५॥ 


ख्रियाँ अनेक प्रकार की हैं जो अपनी विशिष्ट प्रकृति रखती है | ल्लियों की 

इन ग्रकृतियों को जान कर तदनुरूप उनका उपयोग करना चाहिए । क्योंकि 
उनकी प्रकृति के उपयुक्त किया जाने वाला थोड़ा सा भी कार्य उन्हें अतिशय 
असबता प्रदान करने वाला हो जाता है और प्रतिकूल स्थिति में उनकी 
प्रकृति को बिना समझे किये गए बड़े बड़े उपाय तथा उत्तम व्यवहार भी 
उन्हें प्रस्न नहीं कर सकते ॥ १४४-९४४ 1 

यथासम्प्रार्थितावाप्त्या' रतिः समुपजायते । 

स्रीपुंसयोश्च रत्यर्थसुपचारो विघीयते ॥ १४६॥ 


१. ( १४१-१४२ ) तुलना भाव प्रर पृ० ११२।१-( १०-१२ )1 
२. ( १४३-१४४ )--देखिये-भाव प्र, पृ० ११२।१-( १४-१६ | 


ANN AIAN 


'२,५८९/९..५.५५-५/५/६/५/४/६/५/४१*/४”४४/४/५/५/५/४५/५”४/१*€४५/४५/४/१ DOYS 


१. शुचिसत्वा--ख ०; नित्मशोचा--ग० घ० । २. सत्वमुपश्चिता--ख० । 
३. ज्ञात्वा रतिसत्वमवेक्ष्य च ।--क ( भ० ) ) 

४. उपसर्पेदू यथागुणम्‌--ख०; उपसर्पेत्‌ ततो बुध:--ग० । 

५, प्रयुक्तो हषेवर्धनः:--ख ० । 

६. यथासम्प्राथिताया बाहघरतिः ग० । 
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और जब उचित व्यवहार एवं अभीष्ट की पूर्ति द्वारा उनको अनुकूल 
बनाया जाए तो इनमें रति” उत्पन्न होती है और स्री. और पुरुषों की 
( पारस्परिक ) रति के लिए ही निश्चित उपाय किये जाते हे ॥ २४६ ॥ 
घमार्थ द्वि तपश्चर्या सुखाथे धमं इष्यते । 
मुखस्य मूं प्रमदास्ताछु सम्भोग इष्यते ॥ १४७॥ 


धर्म के लिये मनुष्य तपस्या करता है और सुख के लिये घर्म आवश्यक 
( होता ) है । इस सुख का कारण कलियाँ होती हैं तथा उनके साथ होने 
वाला विद्दार ही इसकी परमोच स्थिति होती है जो वांछित है ॥ १४७ ॥ 


ख्रियों के ग्रति किये जाने वाले उपचार 


कामोपचारो' द्विविधो नाख्यघमेंऽभिधीयते' । 
वाह्यश्वाभ्यन्तरश्चैचः 'नारीपुरुषसंश्रयः। १४८ ॥ 
आभ्यन्तरः पार्थिवानां स* च कार्यस्तु नाटके। 
चाह्यो वेश्यागतश्चैचः स च प्रकरणे भवेत्‌ ॥ १४९॥ 
जियो के प्रति किये जाने वाले उपचार के दो मेद होते हैं। खरी और 
पुरुषों का पारस्परिक प्रणय व्यापार (कामोपचार) जो नाट्यधर्मी विघा के अनु- 
सार किया जाता है वह दो प्रकार का होतां है-(?).वाह्य तथा (२) आभ्य- 
न्तर | इनमें आभ्यन्तर उपचार को-जो कि राजाओं के द्वारा व्यवहार किया 
जाता है- नाटक में दिखलाया जाए तथा बाह्य उपचार का जो कि वेश्याओं 
के द्वारा सम्पाद्य हो उसे प्रकरण में निवद्ध क्रिया जाता है ॥ १४८-९४९ ॥ 
तत्र? राजोप“भोगन्तु व्याख्याम्यचुपूर्व राः । 
उपचारविधि सम्यक कामतन्त्रसमुत्थितम्‌ ॥ १५० ।। 
अब में ( इस विषय में ) ख्ियों के प्रति राजा द्वारा किये जाने वाले 
उपचार की व्याख्या करूँगा। जो ब्रियों के प्रति आचरित किया जाने - 
2 Uo nN SS. 


१. कापोपभोगो-ख ० । 

२. विधीयते--ख ० । ३. बाह्याभ्यन्तर्चेव--क० । 

४. सम्भवः--ग०, घ० । ५. कर्तव्यः स च--ख ० । 

६. वेस्याकृतश्चेव-ग०, घ०, वेद्या ङ्गनानान्तु-ख; क ( च० ) । 
७. वस्तु राजोपभोगस्थं- क ( भ० ) । 

८. राजोपचारं तु--क ( ज० ) ९. कामसूच--ग० । 
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वाला तथा जो कामशासत्र' के. "अनुसार उपचार का विधान राजाओं द्वारा 
किया जाता हैं उस का भी वणन करता हूँ ॥ १५० ॥ 


स्त्रियों की त्रिविध प्रकति-- 
त्रिविधा' प्रकृतिः स्रीणां नानासत्वसमुङ्गवा । 
वाह्याः चाभ्यन्तरा चेव स्याद्वाह्माभ्यन्तराऽपरा ॥ १५१॥ 


कुल्लीनाभ्यन्तरा ज्ञेया बाह्या वेश्याङ्गना स्सृता । , 
झतशौचा तु या नारी सा बाह्याभ्यन्तरा स्मृता ॥ १५२॥ 
अन्त.पुरोपचारे? तु कुलजा कन्यकापि वा। 
स्त्रीमात्र की तीन प्रकार की प्रश्‍ति रहती है। यथा (१) बाह्य प्रकृति, 
(२)आम्यन्तर तथा (२) वाह्यास्यन्तर ग्रकृति । जो स्त्री उच्च-कुल प्रसूता भोर 
सुञ्चीला है उसे आम्यन्तर प्रकृति की "तथा वेश्या को बाह्य प्रकृति की स्त्री 
समझना चाहिए | अन्तःपुर में रख देने के कारण जिसका चरित्र अखण्डित 
हो ( छतशाचा ) ऐसी वैश्या की कन्या आदि बाह्माम्यन्तरा या मिश्र-प्रक्ति 
की होती हैं | यदि वह कुलीन स्त्री या (.राज ) कन्या हो तो इसी दशा में 
रहने पर उसे मी मिश्र-प्रकृति की स्त्री समझना चाहिए ॥ ?५१-१५२॥ 
नहि राजोपचारेषु' कुलजा कन्यकापि वा। 
न हि राजोपचारे तु बाह्यज्रीमोग' इष्यते ॥ १५३ ॥ 
आझ्यन्तरो भवेद्राशे वाह्यो वबाह्यजनस्य च । 
दिव्यवेश्याङ्गनानां दि राहा भवति सङ्गम; ॥ १५४ ॥ 
“कुलजा? “त्री का या कन्या का राबोपचार में उपयोग नहीं होता । इसी 
ग्रकार राजोपचार में बाह्यस्त्री ( वेश्या / का संयोग नहीं बतलाया जाता 
(क्योंकि वह अपना स्थान छोड़कर कम ही आती है या नहीं छोड़ पाती) | 


१. कामसूत्र जिसमें स्त्रियों के प्रति राजा का कामोपचार वर्णन था। 
वर्तमान ( सुत्र ) ग्रन्थ में यह विवरण प्राप्त नहीं है जो वात्स्यायन-मुनि 
प्रणीत है तथा प्राप्य है । 


१. विविधा-ग० । 

२. बाह्याभ्यन्तरजा चेव तथा चोभयसंख्रिता-( भ ) । 

३. अन्तःपुरोपचारेषु-ख ० । ४. राजोपचारे तुग, घ० । 
५. राज्ञां भवति--क ०; राज्ञो भवति--घ० । 


८८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


२९१८ | नाव्यशाख्रम्‌ 


राजा का “आभ्यन्तर” प्रकृति में तथा सामान्य व्यक्तियों का “बाह्य?( वेश्या ) 
प्रकृति में कामोपचार वतलाया जाता है, किन्तु राजा का दिव्यांगना 
( अप्सरा-जो कि स्वर्ग की वेश्या ही हैं) के साथ मिलन" अच्छी तरह 
प्रदर्शित किया जा सकता है ॥ १५३-११४ ॥ 
कुळजाकामित' यच्च तज्ज्ञेयं कन्यकास्वपि । 
या चापि वेश्या साप्यत्र यथेव कुलजा तथा ॥ १५५ ॥ 
जो “कुलजा? के लिए वही कन्या? के.लिए मी व्यवहार विधि है | इसी 
प्रकार यहाँ ( अन्तःपुर में ) जेसी वेश्या होती हैं वैसी ही कुलजा भी ( अत- 
एव इन दोनों के साथ समान व्यवहार किया जाता है ) ॥ ५५ ॥ 
प्रणय का प्रारस्भ-- 


इह  कामससुत्पत्तिनोनाभावससुद्धवा' । 

ख्री्णा वा पुरुषाणां चा उत्तमाधममध्यमा ॥ १५६ ॥ 

श्चवणाइशेनाद्रूपादङ्गळीलाविचेष्टितैः? । 

मधुरेश्च समाळापेः' कामः समुपजायते ॥ १५७॥ 

उत्तम, मध्यम तथा अधम स्वरूप में प्रणय? पुरुष और स्त्रियों में अनेक 

कारणों से उत्पन्न हो जाता है। यह अनुराग किती व्यक्ति के विषय 
में ( उसके गुणों के) सुनने से, देखने से, सुन्दरता के ( देखने के ) 
कारण सुन्दर शरीर क्रियाओं को या क्रीड़ाओं को देखकर या उसके मधुर 
सम्माषण को सुन कर आकर्षित होने पर उत्पन्न हो जाता है ॥ ?५६-९१७) 


ततः कामयमानानां चुणां स्रोणामथापि च । 
काममावेङ्गितानीह तज्ज्ञः समुपलक्षयेत्‌ ॥ १५८ ॥ 


१. राजा का दिव्यस्त्री ( अप्सरा ) से मिलन "विक्रमोर्वशीय? त्रोटक में 
प्राप्य है । 


२. प्रणय के तीन भेद शारदातनय ने भी ये ही माने हैं ( द्र» भाव १० 
११३।१ १०-१४ ) । 
NS: 
१. कुलजानां मतं यच्य--ख० ग० । 
२. नानाबीज--ख ०; नानाभावसमुत्थिता-क० । 
३. श्वणस्पशनादृ रूपादङ्गभाव--क (भन )। 
४. सम्प्रलापरच--ख० घ० । 
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'चतुर्विशोऽध्यायः २१९ 


चतुरजन इस प्रकार स्त्री तथा पुरुष में होने वाले विभिष कामज 
लक्षणों या चेष्टाओं की पहिचान कर लॅ-जो कि एक दूसरे का. मिलन चाहते 
हों ॥ १५८ ॥ 
रूपरुणादिसिमेतं कठादिविज्ञानयोवनोपेतम्‌ । 
दृष्टा पुरुषविशेषं नारी मदनातुरा भवति॥ १५९॥ 
किसी युवा पुरुष को सुन्दर और गुणच्चाली, कला, विज्ञान और यौवन 
से युक्त देखकर नारी ्रणयामिमुखी (या मदनातुर) हो जाती है ॥९५९॥ 
ग्रणयचेष्टाओं में स्तरूप-योजना- 
ळलिता चळपक्ष्मा च साखा! च मुकुळेक्षणा । 
स्स्तोत्तरपुडा चेव काम्या दष्टिभेबेदिद्द ॥ १६०॥ 
इस अवस्था में ऐसी काम्या” दृष्टि की संयोजना की जाए जिसमें आंखें 
सुन्दरता से खिली हुई, आंखों में आंसू भरे हुए और पलकें फडकती हुई 
हों ॥ ?६० ॥ 
बलितान्ता` सळाळित्यसम्मितेव्यंितैस्तथाः । 
दृष्टि: सा ललिता नाम ख्रीणामर्धावळोकने ॥ १६१ ॥ 
वह इष्टि जिसमें आँखों के कोने हिलते हों भोर एक एक सुन्दर अभिव्यक्ति 
को करते हुए आधी आँखे खुली हुई रहें तो वह ललिता” दृष्टि कहलाती हैं । 
इसे स्त्रियों द्वारा कनलियो से देखने में योजित करना चाहिए ॥ ९६९ ॥ 
शषस्संरक्तगण्डस्तु' सस्वेदळवचित्रितः । 
प्रस्पन्द्मानरोमाञ्चो* सुखरागो” भवेदिह ॥ १६२॥ 
प्रणय की इस दशा में आवाज कुछ उत्तेजित सी हो जाती है, चेहरे पर 
पसीने की बूंदे छा जाती हैं और शरीर रोमांचित हो जाता है॥ १६२ ॥ 
5 तथा च--क० । २. फुल्लितान्ता--क ( ड); पलितान्ता--ख०, ग० । 
३. सदा--ख०, ग० । ४. मर्धविलोकने--ख० । 
५, संरक्तकण्ठरच--ख०, ग० । 
६. स्वेदबिस्दुविचित्रितः--ख, ग०, घ® । 
७, प्रस्यन्दमान-ख° ग० । 
८ मुखरागस्तु कामजः--ग घ० । 
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२२० नाव्यशाखम्‌ 


अनुरागावस्था में वेश्या की चेष्टाएं-- 
काम्येनाङ्गविकारेण' सकराक्ष निरीक्षितैः` । 
तथामरणसंस्पहैःः करणंकण्डटयनेरपि॥ १६३ ॥ 
अङ्गष्ठाप्रविलिखनैः” स्तननाभिप्रदशंनेःः । 
नखनिस्तोदनाच्चेव* केशसयमनाद्पिः ॥ १६४ ॥ 
वेइयामेवंवियैमावेलक्षयेन्मदनातुराम्‌ । 
वेश्या जब कटाक्षपूर्ण दृष्टि से देखने लगे, अपने भूषणों को वार बार 
जमाए या हुए, कानों को खुजलाने लगे, पैर या हाथ के अंगूठे से पृथ्वी को 
कुरेदने लगे और अपनी नामि या उरोजों को किसी बहाने से प्रदर्शित करे 


` तो उसे भ्रणयाभिभूत ( कामातुर ) समझनी चाहिए^ ॥ ?६२-९६४ ॥ 


अनुरागावस्था में कुलजा की चेष्टाएँ-- 
कुळजायास्तथा चेव प्रवक्ष्यामीद्वितानि' तु ॥ १६५॥ 
प्रहसन्तीच नेत्राभ्यां प्र, स )` ततञ्च निरीक्षते । 
स्मयते सा” निगूढश्च वाचञ्चाधोसुली' वदेत्‌ ॥ १६६ ॥ 
स्मितोत्तरा मन्दबाक्या स्वेदाकारनिगूइनी)' । 
प्रस्पन्दिताधरा चैव चकिता च'* कुलाङ्गना ॥ १६७॥ 


इसी प्रकार कुलजा? नारी के “कामातुर? होने के इंगित इस प्रकार 


समझने चाहिए-वह खिले हुए नेत्रों से बार वार देखती है, गूढ़ भाव से 


१. ( १६३-१६५ ) तुलना--भाव प्र० पृ० ११३।१--( ३-९ ) तथा 
११॥१--( १-२ )। 


१. विहारेण--क (भ०)। २. निरीक्षण:--क ( भ० )। 
३. संस्पर्शात्‌-ख ० ग० । ४. कण्हूयनादपि--ख० ग० । 
र अजुष्ठाप्रविलेलेन --ख०;--अजुष्ठाग्रेण लिखनातु--ग० । 
६. प्रदशंनातू--ख०। ७. ज्वापि--ख ० । 
८ केशसंचयनादपि--क ( भ० ) । 
९. विज्ञेयानीज्धितानि वै--ग०, घ० । 

१०, पृतनं च परीक्षयेतु--ख० । ११. या-क ( भ०)। 

१२. वाकयन्चा--ख० । १३. निगृहना--ग० । 

१४. कुळजाङ्भना--क ( म० )। 
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चतुविशोष्ध्य्रायः २२१ 


मुसकुराती है, सर झुका कर संभाषण करती है, धीरे धीरे मुसकराते हुए 
बोलती है, अपने पसीने और आकार को छिपाती है, उसके ओठ फड़कने 
लगते हैं और चकित होकर देखती है ॥ ९६५-१६७॥ 
अनुरागावस्था की दशाएँ-- न 
पर्व विघैः कामढिङ्गेरप्रातखुरतोत्सवा । 
दृशस्थानगतं' कामं नानाभावेः' प्रदशेयेत्‌ ॥ \६८॥ 
जिन ( अङ्गनाओं ) को राति जन्य सुख की प्राप्ति नहीं होती वे अपनी 
अवस्था को विभिब दस काम-दञ्चाओं) द्वारा प्रकट करती हैं ॥ १६८॥ 
दस अवस्थाएँ- 
प्रथने त्वमिलाषः” स्याद्‌ द्वितीये चिन्तन भवेत्‌ । 
अनुस्सृतिस्तृतीये तु चतुर्थ शुणकीतेनम्‌॥ १६९ ॥ 
उद्देगः पञ्चमे प्रोक्तो विज्ञापः षष्ठ उच्यते । 
उन्मादः सप्तमे ज्ञेयो भवेद्वयाधिस्तथाष्टमे ॥ १७० ॥ 
नवमे जडता चेवः दशमे मरणं भवेत्‌! 
स्रीपुंसयोरेष विंधिळेक्षणञ्च निबोधत” ॥ १७१॥ 
इन अवस्थाओं में पहिली दशा में “अभिलाष”, दूसरी में चिन्ता, तीसरी 
में अनुस्मृति", चौथी में गुणकीर्तन', पाँचवी में उद्दग, छठी में विलाप, 
सातवीं में “उन्माद, आठवीं में व्याधि?, नवर्मी में जडता? ओर दसवीं में 
धरणः, होता है । ये दस दशाएं पुरुषों में तथा ख्लियों में समान रूप से 
होती हैं | अब में इनके क्रमशः लक्षण बतलाता हँ ॥ १६९-१७९ ॥ 
अभिलाष— न 
ब्यवसायात्समारब्धः सङ्कब्पेच्छासमुद्धवः । - 
___ समागमोपायछतः खो भ न वा सोऽभिलाषः प्रकीर्तितः ॥-१७२॥ 
१. ( १६५-१६७) तुलना भाव भ° ११३।१-( १-१७) व १० 
११४१ (. र)! र 


ANON 


oreo 
१. विविधैः कामलिञ्धैश्चक (भ० ) | २. दशावस्था-ख°। 
३. नानाभावं-ख° । ४. प्रकाशयेत्‌-ग्‌० । 
५, त्वभिलाबा--क (ड ) । ६. प्रोक्ता-क ( ड ) । 
७, विधीयते--ख ० । 
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संकल्प तथा इच्छा के कारण उत्पन्न होने वाले, प्रिय ग्राप्ति के समागम 
के उपाय को पूर्ण करने के प्रथम मानसिक उद्योग को कहते हैं “अभिलाष? 
जो उसे मिलन के लिये प्रेरित करता हैं। ॥ १७२ ॥ 
निर्याति' विशति च मुहुः करोति चाकारमेव मद्नस्य । 
तिष्ठति च द्शनपथे प्रथमस्थाने' स्थिता कामे॥१७३॥ 
इस अ्रथमदद्या में प्रियस्थान पर बार बार जाना या आकर बाहर 
आना एवं उसकी नजरों में वार वार आकर अपना अनुराग का भाव 
अकट किया जाता हेः ॥ १७३॥ 
चिन्ता 
केनोपायेन सम्प्राप्तिः कथ चासौ भवेन्मम । 
दूतीनिवेदितेमावेरिति' चिन्तां निद्शयेत्‌ˆ ॥ १७४ ॥ 
दूती द्वारा ( अवस्था आदि ) कहने पर-मुझे किस प्रकार किन उपायों से 
अपने इष्टतम व्यक्ति ( प्रिय या प्रियतमा ) की प्राप्ति हो ? इस प्रकार चिन्ता 
को प्रकट किया जाए" ॥ ?७४ ॥ 


आकेकरा्धविप्रेक्षितानि' चलयरशनापरामशांः । 
नीधीनाभ्याः' संस्परांनञ्च कायं द्वितीये तु॥ १७५॥ 
इम दूसरी अवस्था में आधी खुली आंखों से आकेकरष्टि से देखना, 
अपने कड़े पर या करघनी पर हाथ जाना ओर नामि और पिंडली का छूना 
होता है" ॥ १७५ ॥ 
१. तुलना--भाव प्र० पृ० ८८।१-( १५--१६) । 
२. तुलना--भाव प्र० १० ८८।१--( १७--२० )। 
३. तुलता--भाव प्र० पृ० ८८॥१--( २१--२७ ) । 
४. तुलना--भाव प्र पृ० ८९॥१--( ५--७) । 


ANNAN 


१. निगच्छति प्रविशति च--ग० । २, प्रथमस्थाने स्थिते--ग० । 
३. सामान्यः कथं वा संभवेन्मम--ख०; सम्प्राप्यः कथं वा 
स-क ( भ०)। 


४. वाबयेरिति--गं०, घ० । ५. विनिदिश्ञेत्‌-ख० । 
६. आकेकराक्षि-ग०, घ० । द 
७. नीवी नाभ्यूरूणां स्पशः कार्यी--क ( ड), ग०, घ०; नीवीनाभ्योः 
सन्दर्शनञ्च-ख°०। ` 
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अनुस्मृति-- ह 
, मुहुमुदुनिश्वसितैमेनोरथविचिन्तनेः । 
प्रद्वघाच्धान्यकायोणामचुस्मतिरुदाह्वता'॥ १७६ ॥ 
बार वार उंसासे लेना, प्रिय के विषय की चिन्ताओं की जमावट के 
कारण किसी भी काम में मन का न लगना “अनुस्मृति? जानो ॥ १७६ ॥ 


नैवासने न शायने च्चतिसुपलभते स्वकर्मणि) । 
तच्चिन्तोपगतत्वात्‌ वृतीयमेव प्रयुङजीत॥ १७७॥ 
इस दशा में चित के प्रिय में निंमग्न रहने के कारण न बेठने में, न सोने 
में ओर न अपने कार्यों में ही शक्ति रहने ( विहस्ता ) के कारण मन 
नहीं लगता है! ॥ १७७ ॥ 
गुणकीत॑न-- १ 
अङ्गप्रत्यङ्गढीलामिर्वाक्चेष्टादसितेक्षितः” । 
नास्त्यन्यः सदशस्तेनैत्येतत्‌ स्याद्‌ णुणकोतेनम्‌ ॥ १७८ ॥ 
अंगों की लीलापूर्ण चेष्टाओं के साथ हंसने, देखने आदि से प्रिय की 
इस प्रकार अभिव्यक्ति करना कि उसके समान दूसरा कोई नहीं हो सकता 
गुण-क्रीतन?* कहलाता है ॥ १७८ ॥ 
शगुणकीतैनोब्लकसनेरशुस्वेद्वापमाजेनेशवापि । 
दूस्यविरदवविस्तम्मैरभिनययोगश्चतुथे  दठु॥ १७९॥ 
इस चौथी अवस्था को रोमांच, अशु तथा स्वेद के पोछने तथा दूती को 


४ 


मिलन ( दशा ) के लिये विश्‍वासपूवक कथन के साथ प्रेषित करने की 


क्रियाओ द्वारा अमिनीत करना चाहिए ॥ १७९॥ .. 


१. तुलना--भाव प्र ए० ०८९१-( ७८१ ) 
२. तुलना--भाव प्र ० १० ०८९॥१--( ९--११ ) 
३. तुलना--भाव प्र० १० ८७ १--( १२--१५ ) | 
४. तुलना--भाव प्र० ५० ०८९१--( १५-१८ )। 
हा १. प्रद्ेषस्त्वन्य ख--०। २. रपीष्यते-क ( भ० )। 
३. विहीना--ग०। ४” चित्तोपहम-ग० । MT 
५. वाक्येष्टहसितेक्षणै--क ( भेऽ) । ६: कीतंनोल्लासर्ने--य० । 
७. बमार्जनाद्वापि-क ( ङ )। : 
५. दरुतीविहारवित्रभ्भणेदचतुथं तबभितयः स्यात्‌-क ( च° )। 
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उद्वेग | 
आसने शयने चापि न तुष्यति न तिष्ठति' 
नित्यमेवोत्छुका च स्यादुद्वेगस्थानमाश्रिता' ॥ १८०॥ 
जिसे बैठने या बिछौने पर लेटते हुए भी हृष और सन्तोष न हो और 
अपने इष्ट के प्रति सदा उत्सुकता बनी रहती हो तो इसे ( पांचवीं ) 
उद्देगदशा” समझना चाहिए ॥ १८० ॥ 
चिन्तानिःश्वासखेदेनः हृद्दाहाभिनयेन च। 
कुर्योत्तदेवमत्यन्तसुद्वेगाभिनयेन च॥ १८१॥ 
चिन्ता, उंसासे लेना, खेद, हृदय की पीड़ा तथा अतिशय उद्ठेग के द्वारा 
इस “उद्वेग” दशा का अभिनय करना चाहिए ॥ १८१ ॥ 
विलाप 
इह स्थित इद्दा सीन इह, चोपगतो मया । 


इति तैस्तेबिलपितेबिलापं सम्प्रयोजयेत्‌" ॥ १८२॥ 
वि यहाँ रहते थे, यहाँ बैठते थे, यहाँ मुझसे मिले थे, इत्यादि वचनों 
के कहते हुए रोना विलाप दर्मा समझना चाहिए | 
उद्ठिग्नात्यथेमौत्सुक्यादश्चव्या च विलापिनी । 
त( ज्ञ )तस्ततश्च भ्रमति .विलापस्थानमा्रिता ॥ १८३॥ 
(इस दच्मामें/ यह रोने वाली नारी अतिञ्चय उद्विग्न रहती हे तथा अपने 
इष्ट के प्रति उत्सुक रहती है | इसमें इधर उधर भटकते हुए “विलाप” दशा 
का अभिनय करना चाहिए ॥ २८२ ॥ 
१. ( १८० ) तुलना--भाव प्र० पृ० ५९॥१--( १९-२२ )। 
२. ( १८२ ) तुलना--भाव प्र० पृ० ९०।१--( १-३ ) । 
३. ( १८३ ) तुलना--भाव प्र० पृ० ९०।१--( ४-८ ) । 
काम दशाओं के लक्षण चौखम्बा संस्करण के ३१ वें अध्याय में प्राप्त 
होते हैं तथा इस अध्याय में भी। यहाँ औचित्य के कारण--हमने दोनों का 
मिलान करते हुए इसी अध्याय में इन्हें रखा है। साथ ही मूल पाठ ( साव-. 
धानी से बड़ोदा संस्करण से मिलाकर ) शुद्ध रूप में प्रस्तुत करने का भी उद्योग 
किया है। ( सम्पा० ) 


१. हृष्यति--ख० ग० घ०। २. यस्मादुद्वेगस्थानमे ततु-घ० । 
३. खेदेदच हत्तापाभि--क ( ड ); स्वेदैदच-_ग०, घ० । 


४ तदेव कुर्यादत्यन्त--ग०, घ० । ४, तु विनिदिशेत्‌-क ( भ० ) 1 
५. दरत्या च--घ० | - 


> 


चतुविशोऽष्यायः २२५ 
उन्माद — 


तस्खंश्चितां' कथां युडःक्ते सवावस्थागतापि दिं। 
पुंसः भद्वेष्टि चाप्यन्याचुन्मादः सम्प्रकौर्तितः॥ १८४॥ 
जव केवल अपने इष्ट के विषय में बातचीत करते रहने या उसी का 
, भ्यान बना रहे तो अन्य व्यक्तियों के प्रति.विराग हो जाने या द्वेष रखने के 
कारण “उन्माद” द्रा हो जाती हे ॥ १८४॥ ` 
तिष्ठत्यनिमिषदष्टिदौघे निश्वसिति गच्छति ध्यानम्‌ । 
रोदिति विद्दारकाले' नाख्यमिदं स्यात्तथोन्मादे॥ १८५॥ 
इस दशा का नाट्य प्रदर्शन में अपलक देखने, लम्बी सांत खींचने, 
ध्यान करने और चलने .के समय़ रोने के द्वारा अभिनय करना 
चाहिए || ?८५॥ 
व्याधि 2 
सामदानार्थसम्भोगेः काम्येः* सम्प्रेषणेरपि । 
स्वेनिराकृतेः पश्चाद्‌ व्याधिः समुपजायते ॥ १८६॥ 
जब साम, दान आदि उपायों से तथा इच्छित वस्तुओं के भेजने पर 
भी प्रिय की उपलब्धि या अनुकूलता न हो पाए तो (चिन्ता के निरन्तर 
बनी रहने पर ) “व्याधिः ( दशा ) हो जाती है ॥ ?८६ ॥ 
मुह्यति द्यं कापि’ प्रयाति शिरसश्च वेदना तीवा । 
न : श्चतिश्चाप्युपलभते ह्यष्ममेवं प्रयुञ्जीत ॥ १८७॥ 
व्याधि की इस आठवीं दशा में हृदय में मोह हो जाता है ( या वह 
बैठने लगता है ) शरीर जलता है, सिर में तीव्र वेदना होने लगती है और 


१. तुलना--भाव प्र ० १० ९० १--( ९१५) 
२. तुलता--भाव प्र ° १० ९०१--( १६-१८ )। 


i RINGO 1 स सकी 
१. प्रद्वेष्टि चापरान्‌ पुंसो यत्रोन्माद: स उच्यते-ख०, पुंसः प्रद्वेष्टिता चेव- 
२. त्यनियमदृष्टि--क ( भ० )। ३.' विकार--क (भ०) 1 
४. काम्यसम्प्रेक ( भं ) । हक 
५. सर्वेनिरस्तरकृतैतंतो व्याधिभवेदिह--क ( भ० ) । 
६. क्वापि हि गच्छति शिरथ्-क ( भ० ) । ७. त्वभिनयेत्‌-ख० । 
१५ ना० शा० ९० द र 
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उसे कहीं मी चैन (श्वृति ) नहीं मिलता । इन्हीं क्रियाओं के द्वारा इसका : 
अभिनय करना चाहिए! ॥ १८७ ॥ 
जड़ता-- 
पृष्टा' न. किश्ित्पन्नते न श्टणोति न . पश्यति । 
इाकष्टवाक्या' तूष्णीका जडतायां* गतस्खतिः ॥ १८८॥ 
पूछने पर उत्तर न दे, न सुने, न देखे और स्मृति के न रहने के कारण 
हाय हाय करती रहे तो इसे बड्ता नामक नर्वी अवस्था समन्नना 
चाहिए ॥ १८८ ॥ 
अकाण्डे द्त्तहुङ्कारा तथा प्रशिथिलाङ्गिका। 
शवासग्रस्तानना चैव जडताभिनये भवेत्‌ ॥ १८९ ॥ 
उस समय में हुंकार मरने, शरीर के सारे अंगों के ढीले पड़ने, नाक 
और मुंह में अतिशय सांस भरने या चलने तथा बुद्िमान्दय के द्वारा इस 
दा का अभिनय किया जाए ॥ २८९ ॥ 
मरण ; 
खैः कतेः प्रतीकारेयंदि नास्ति समागमः । 
कामाञिना प्रदीप्ताया जायते” मरणन्ततः ॥ १९०॥ 
जब समी उपाय करने पर भी इष्ट प्राप्ति न हो तो कामार्नि की दाह 
व्यथा को न सह सकने पर मरण? दशा हो जाती है ॥ १९० ॥ 
दबे स्थानानि कार्याणि कामतन्त्रः समीक्ष्य तु । 
अप्राप्तौ” यानि काम्यस्य वर्जेयित्वा तु नेधनम्‌॥ १९१॥ 
इन समी अवस्थाओं की कामतन्त्र ( कामविज्ञान ) के अनुसार विचार 
करते हुए योजना करनी चाहिए | ये दद्यारँ इष्ट के अमाव या अग्रासि 


१. तुलना- भाव प्र० १० ९०॥१--( १९-२२) । 
२. तुलना भाव प्र० पृ० ९१॥१--( १-६ )। . 
३. तुलना- भाव प्रकाशन--पृ० ९१।१--( ७--८ ) । 
१. किञ्चिद्‌ ब्रवीति नो पृष्ठा--क ( भ० )। 0 
. २. तुष्णीं हा कष्ट भाषा च--घ० । ३. नष्टचित्ता जडा स्मृता--घ० । 
४. दवासाग्रेस्थाननासेव--ख० । ५. भवेत्त--क ( ड)। 
६, मवेदय तुक ( भ० ) । 


७. अप्राप्तानि हि कामस्य--क ( भ० ) । 
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के कारण होती हैं | जहाँ तक हो सके इसमें अन्तिम दह्या का प्रदर्शन नहीं 
'करना चाहिए ॥ १९? ॥* 
पुरुष के वियोगावस्था में प्रकट होने वाले लक्षण-- 
विविधेः' पुरुषोऽप्येचं विप्रळम्भसमु ङ्वबै;" । 
भावेरेतानि कामस्य नानारूपाणि योजयेव' ॥ १९२ ॥ 
पुरुष भी इसी प्रकार अपने इष्ट जन से वियुक्त हो जाने पर ( अपने ) 
ग्रणय सूचक लक्षणों के द्वारा अनुराग के विविध रूपों की इन्हीं विविध 
भावों द्वारा अभिव्यक्ति या ग्रदर्शन करे ॥ १९२॥. 
प्रणयावस्था के लक्षण-- ६ 
एवं कामयमानानां जुणां० जीणामथापि चा। . 
सामान्यणुणयोगेन युञ्जीताभिनयं बुधः ॥ १९३॥ 
इस प्रकार प्रणय की ( विभिन्न ) अवस्था में विद्यमान स्री या पुरुषों का 
अभिनय सामान्य लक्षणों द्वारा मिलाते हुए संयोजित करना चाहिए ॥१९२॥ 
वियोगिनी 
चिन्तानिश्वासखेदेन' इद्दाद्दाभिनयेन' च | 
तथानुगमनाच्चापि’ तथेवोध्वेनिरीक्षणात्‌* ॥ १९४ ॥ 
आकाशवीक्षणाच्चापि तथा दीनप्रमाषणात्‌। ` 
रुपशनान्मोउनाच्चापि तथा सापाश्रयाश्रयात्‌ ॥ १९५ ॥ 
एमिनानाश्रयोत्पक्ने विंप्रठम्मसमुद्धवै; । 
कामस्थानानि सर्वाणि भूयिष्ठ सम्प्रयोजयेत्‌॥ १९६॥ 
इस प्रकार काम की इन सारी दग्राऔं का चिन्ता, निश्वास, खेद, 
हृदय दाह ( शरीर को आयास देकर ) प्रिय के अनुगमन, उसके माग 
को देखने (वाट जोहने ), उपर ( आकाश की ओर ) देखते हुए, दीन 
या करुण भाषण करने ( विभिन अलंकारो के ) छूने और इस प्रकार की 
१. तुलना--भाव प्रकाशन--प° ९१।१--( ९-१० ) | 
१. त्रिविधैः--क (च) २. बिप्रलम्भानुसूचकेः-क( भ० ) । 
३. कारयेत्‌--क (ड )। ४. चिन्तातित्रास--ख° । 
५. देहस्यायासनेन च--घ०॥ ६. तथानुशुण नायापि--ख०। 


७; वोध्वेनिरी--ख०॥ ८, चोपाधया--घ०, पापाश्रया-क (च ) ग । 
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अन्य अवस्थाओं के द्वारा जो वियोग के कारण उत्पच हों ( काम की.) 
दज्ञाओं का अभिनय अस्तुत करना चाहिए ॥ ?९४-?९६ ॥ 
प्रणय व्याधि में सेव्य उपकरण 
स्रजो' भूषणगन्धाँश्च शद्दाण्युपचनानि च। 
कामाञ्चिना\ दह्यमानः शीतलानि निषेवते ॥ १९७॥ 
जब कामाभि से अतिशय सतं हो तो उसके प्रतीकारार्थं विशेष 
पुष्पमालाएँ, अलंकार, अनुलेपन, शीत यहं ( यथा समुद्रश आदि ) तथा 
उपवन का सेवन करना चाहिए ॥ ?९७॥ 
दूती-- 
प्रदह्ममानःः कामातो बदुस्थानसमर्दितः' । 
प्रेषयेत* कामतो दूतीमात्मावस्थाप्रदशिनीम्‌ ॥ १९८॥ 
सन्देशब्चैष दुस्त्यास्तु प्रदद्यान्मदनाश्रयम्‌ । 
तस्येयं* समवस्थेति कथयेन्विनयेन सा॥ १९९॥ 
और अतिशय काम से सन्तसं होने तथा उसकी अनेक दशाओं से 
पीड़ित होने पर भी यदि इष्ट .समागम न हो तो अपनी अवस्था को 
सूचित करने के लिए दूती को. मेजना चाहिए । वह इस दूती को अपना 
सन्देश--जो कि अपने इष्टतम व्यक्ति के प्रति रागात्मक भाव से आपूरित 
हो- ले जाने को कहे | और दूती भी विनय एवं यथोचित शिष्टाचार पूर्वक 
इस सन्देश को “यह उसकी अवस्था है? ऐसा.कहते हुए यथास्थान पहुँचा 
दे ॥ ?९८-१९९॥ . 
अथावेदितमाचाथा* रत्युपायं॑ ` विचिन्तयेत्‌ | 
अयं विधिविधानक्षेः कार्यः प्रच्छन्नकामिते' ॥ २०० ॥ 


१. वासोभूषण--घ०; वासश्रन्दत--क (भ०)। 
२. भूयिष्ठं दह्यमानो हिक (भ)। 
३. प्रदह्यमानकामार्तो--ख.; प्रसह्ममान--क ( ड ) । 
` ४. नवस्थानसमभ्वितः-क ( भ० ) । 
५. प्रेषयेत्‌ कामदूतीं तु स्वावस्थादर्शनं प्रति--ग०, घ० । 
६. इयं तस्य त्ववस्था हि निवेद्या प्रश्रयादिति-क (भ० ); इयं तस्याप्य 
वस्येति निवोधं प्रश्रयादिभि:--क ( ड )। र 
5 ५ अंधवेदित भावार्थ--ख ० | ८. रभ्युपायं-क ( भ० )1 
| 2 ३. कामित!०ऽऽ्त!@ भ) प्रच्छतक्तासिजि;टर्ण्छ/१०७२॥५०॥ म 


वत्तुविशो5ध्यायः १ २२९ 


सन्देश के भाव को पहुँचाने के पश्चात्‌ राति? के. उपायों पर विचार 
करे | यह ग्रच्छन्न-प्रणय के लिये विधान (बतलाया गया) है ॥ २०० ॥ 
( ख्रियों के प्रति ) राजा का प्रणयोपचार-- 
विधि! राजोपचारस्य पुनवेक्ष्यामि तत्वतः। 
अभ्यन्तरगत' सम्यक्‌ कामतन्त्रससुत्थितम? ॥ २०१ ॥ 
अब में आम्यान्तर में स्त्रियों के ग्रति वरती जाने वाली राजाओं की 
प्रणयोपचार विधि का विशद वर्णन करता हूँ जो कि काम-ञाल्न? से की गई 
है ॥ २०१ ॥ 
खुखडुःखकृतान भावान. नानाशीलसमुत्यितान_ । 
यान्‌ यान्‌ प्रकुरुते राजा ताँस्तान्‌ छोको $चुवतेते ॥ २०२ 
क्योंकि अनेक ग्रकृतियों तथा सुख और दुःख की अवस्था में होने वाली 
दञ्चाओ के कारण जिन भाषों को राथा अनुभव करता है प्रजा भी उस्ती का 
अनुसरण करती है ॥ २०२ ॥ 
न दुलभाः पाथिवानां* स्त्यथमाज्ञाकृताः गुणाः । 
दाक्षिण्यात्त समुदूभूतः कामो रतिकरो भवेत्‌ ॥ २०३ ॥ 
राजाओं की आज्ञा देने पर गुणवती ख्लियों की उपलब्धि दुलभ नहीं 
होती किन्तु जो “ग्रेम” चतुराई के द्वारा उत्पन्न होता है, वही अधिक 
आल्हादक होता है ॥ १०२ ॥ 
बहुमानेन देवीनां वल्लमानां भयेन च । 
प्रच्छन्न-कामितं राज्चा'” कार्य परिजनं प्रति ॥ २०४॥ 


१. यहाँ भरत द्वारा काम-शास्त्र के किसी विशेष ग्रन्थ का निदेश नहीं 
प्रतीत होता है । यहाँ केवल उसके आचार ( तन्त्र) आदि का ही संकेत 
परिलक्षित होता है । 

ण CS SU YE 

१. तत्र राजोपचा रस्य व्याख्यास्याम्यनुपूवंशः। विधिमाभ्यस्तरं-क (भ०)। 

२. अभ्यन्तरगतान्‌ सम्यक्‌--कः ( ड )। ३. कामतन्त्रे-क ( ङ )। 

४. सुखदः स्वक्कतान्‌- ख. । ५. शिल्प--क ( भ० ) 1 

नुपाणां तुझूघ० । ॥ 

७, स्त्रीसम्भोगक्कता गुणाः-क ( भ० ), नुपाणान्तु स्त्रियो ह्याज्ञाकृता 
युणाःक(ड)। ८. देवानाँ--ख०, ग०। 

९. प्रच्छन्नकामिनां राज्ञां-ख ०, ग० । १०, राज्ञ-ऊघ० | « 


की 
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महादेवी के प्रति सम्मान तथा ( अपनी ) शेष प्रियतमाओं कें भय के 
कारण राजा को अपनी इष्ट ( आभ्यन्तर ) महिला के प्रति प्रच्छन्न-कामिता” 
का ही उपचार प्रयुक्त करना चाहिए ॥ २०४ ॥ 


यद्यप्यस्ति नरेन्द्राणां’ कामतन्त्रमनेकधा'। 

प्रच्छन्नकामितं यत्तु तद्वै रतिकरं भवेत्‌ ॥ २०५॥ 

यद्वामाभिनिवेशित्वेः यतश्च' विनिवायंते । 

डुलेभस्वञ्च यज्ञायाः सा” कामस्य परा रतिः ॥ २०६ ॥ 

यद्यपि राजा के द्वारा काम विज्ञान” के अनेक विधानों का प्रयोग किया 
जा सकता है किन्तु जो उपचार प्रच्छन प्रयुक्त हो वही सवेश्रेष्ट है ओर 
वही रति का संवद्धक भी | इसमें ग्राप्त होने वाली खरी के प्रति जो विष्न 
भाते हैं, फिर उनका निवारण होता है और अन्त में दुर्लभ ख्रीरत्न की 
कठिनाई से जो उपलब्धि होती है वही उत्कृष्ट रति” को मी प्रदान करती 
` है॥ २०५-२०६ ॥ | 
राज्ञामन्तःपुरजने दिवासम्भोग इष्यते । 
बा्योपचारो यश्चैषां' स रात्रौ परिकीतितः॥ २०७॥ 


राजाओं के रनिवास में ख्लियों के साथ राजा का मिलन दिन में भी हो 
सकता है किन्तु बाह्य ख्री के साथ इनका मिलन रात्रि में ही उपयुक्त होता 
है! ॥ २०७॥ 


( बाह्य ) खी से मिलने के हेतु-- 


परिपाय्यां' फलाथ वा नवे प्रसव एव वा। 
दुःखे चेव प्रमोदे च षडेते वासकाः स्मृताः ॥ २०८॥ 


१. तु० काव्यानुशासन ५।१, १६ 


१. नृपाणान्तु--ख०, ग०॥ २. कामद्रव्य--क ( भ) । 

३. सम्भाव्यते भयं यत्र यतश्चैव निवार्यते । दुलंभं यस्तु तत्रासो कामो 
रतिकरो भवेत्‌ ॥--क ( भ० )। ४. यतश्चैव निवार्यत--घ०। 

५. कामिनः सा रतिः परा-घ°। ६. वामोपचारो यच्चेव--घ० । 


७. परिपाट्या कुलार्थं च नवप्रसवसङ्गमे। क ( भ० ); फलार्थं वा न च 
अरमद एव-वा-ख० । 
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चतुर्विशोऽध्यायः २३१ 


इन छः कारणों से राजा का किसी खरी के साथ संयोग हो जाता 
है--( ? ) परिपाटी या चिर्घारित-दिवस, ( २) पुत्र ग्राप्ति, ( रे) नवीन- 
परिचय होने, (४ ) स्री को पुत्र उत्पन्न होने, ( ५ ) दुःख के समय तथा 
(१ ) उत्सव के अवसर पर" || २०८॥ 
उचिते वासके ख्रीणासतुकाळेऽपि वा जपेः । 
प्रेष्याणामथवेष्टानां' कामञ्चैवोपसर्पणम्‌ ॥ २०९॥ 


आर राजा के द्वारा उचित समझे जाने पर ऋतुकाल में प्रेष्या 
या इष्ट छिर्यो के अथवा महारानी के समीप स्वयं अभिसरण करना 
चाहिए ॥ २०९ ॥ 
नायिकाओं के ( आठ ) प्रमेद-- 
तत्र वासकसज्जा च विरद्दीत्कण्ठितापि चा । 
स्वाधीनमठेका चापि कळद्दान्तरितापि बा ॥ २१० ॥ 
खण्डिता चिप्रळब्धा वा तथा प्रोषितभतूका । 
तथाभिसारिका चेव ज्ञेयास्त्वष्टौ तु नायिकाः ॥ २११ ॥ 
नायिकाओं के आठ विमेद होते है-( ? ) वासक-सञ्या, ( २ ) विरहो- 
त्कण्ठिता, ( २) स्वाधीनपतिका ( मतका )) (४ ) कलहान्तरिता, 
(५) खण्डिता, (६१) विप्रलब्धा, (७) प्रोषितभर्तृका तथा (८). 
अभिसारिका ॥ २९०-२९१ ॥ “' 


१. इस विषय में हेमचन्द्राचायं की काव्यानुश।सन-वृत्ति भी अवलोकना हँ 
है जहाँ अभिनवगुप्त के विचार उद्धृत किये गए हैं । ( दे० का० शा० वृ० 
पृ० ३०७-निर्णय सा० संस्क० ) । राजाओं का स्त्रियों से मिलन का यह्‌. 
विधान वात्स्यायन के समय शिथिल हो चुका था ऐसा प्रतीत होता है। 
(देखिये--काभसूत्र ३२-६१-६३ तथा काव्यानुशासन भी ३।२,-६१-६३ ) 1 

२. तुलनार्थ देखियि--दशहू० २३-२७ तथा सा० द० ३] तथा भा० 
प्‌० पू० (अ 


१. बुधैः--क ( भ० ); नृपः--ग० । 
२. वेश्यानामपि कतंव्यमिष्ठानां योगसपंणम्‌-ख०, द्वेष्याणामधवेष्टानां 
कृत्तेव्यमुपसर्पणम्‌--घ० । ३. इत्यष्टौ नायिका स्मृताः ख०, ग० । 


ND 
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वासकसज्जा-- 
उचिते वासके या तु रतिसम्भोगलालखा । 
मण्डनं कुर्ते हृष्टा सा वे वासकसञ्जिता ॥ २१२॥ 
जो खरी कामकेलि के लिए आतुर होकर योग्य वस्राभूषणों को प्रसन्न 
होकर घारण करती हो तथा अपने को साज-संवार कर प्रियतम की वाट 
जोहती हो तो उसे “वासकसज्जा” नायिका समझना चाहिए ॥ २४२ ॥ 
विरहोत्कण्ठिता 
अनेककायंव्यासङ्गाद्यस्या नागच्छति प्रियः । 
तद्नागतदुःखात्ता` विरहोत्कण्ठिता तु सा ॥ २१३॥ 
जिसका स्वामी या प्रिय अनेक कायो में व्यस्त रहने से समय पर न लौट 
पाए ओर इसी कारण जो दुःखी हो “जाए वह "विरहोत्कण्ठिता? नायिका 
कहलाती है ॥ २१२ ॥ 
स्वाधीन-भर्तुका-- 
खुरतातिरसेबेद्धो यस्याः पार्श्व, तु नायकः । 
सान्द्रामोदगुणप्रात्ता* भवेत्‌ स्वाधीनमत का ॥ २१४॥ 
रति ( भोर व्यवहार से ) अति आकृष्ट होकर जिसके पास प्रिय सदा 
बना रहे उत्त अत्यन्त हर्ष, सोमाग्य और अभिमान शालिनी नायिका को 
स्वाधीन-म्तंका' समझना चाहिए ॥ १९४ ॥ 
कलहान्तरिता-- | 
इेष्यांकलहनिष्क्रान्तो यस्या नागच्छति प्रिय: । 
सामषवशसम्प्राप्ता' कलद्वान्तरिता भवेत्‌ ॥ २१५ ॥ 
१. तुलना--दशरू० २।२४। सा० द० । ३।८५ 
२. तुलना--दश रू० २ | २५। सा० द० ३।८६ 
३. तुलना--दश रू० २। २४। सा० द०३। मक जाय wR २४ सा०द० ३1७४ 1110. 


१. मद्धलं--ख०, ग० । 
२. अनागमन--क ( ड ), तस्यानुगम--ख, तदनागम--क ( भ० ) । 
३. मता--ख०, ग०। ४. पाश्‍वंगतः प्रियः--ख० । 
“५. सामोदे गुणसंयुक्ता--ख ०, सामोदगुणसंयुक्ता--घ० सामोदगुणसम्प्राप्ता 
. “के (भ०) ६. आमंर्षवेषसंतप्ता--ख०, गऽ, अमर्षवशसंतप्ता--घ० । 
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चतुविशोऽध्यायः २३३ 


इष्या और कलह के कारण कंटाले में फंस कर जिसका प्रेमी दूर चला 
जाए और उसके न आने के कारण क्रोध से सन्तप्त हो जाने वाली नायिका 
को “कलहान्तरिता समझना चाहिए ॥ २४५॥ 
खण्डिता 
व्यासङ्गादुचिते यस्या वासके नागतः प्रियः। 
तद्नागमदुःखात्ता' खण्डिता सा प्रकोतिता ॥ २१६॥ 
जिसका पति अन्य स्री में आसक्त होने के कारण (व्यासंगात्‌) जिसके 
समीप समय पर न आ पाए तो उसकी बाट जोहती हुई: दुःखी नायिका 
“खण्डिता” कहलाती है ॥ २१६ ॥ 
विग्रलब्धा-- 
यस्या* दूतीं प्रियः प्रेष्य-दत्ता सक्लेतमेव वा । 
नागतः कारणेनैद्द विप्रलब्धा तु सा भवेत? ॥ २१७ ॥ 
` जिसके समीप दूती को . मेज कर या संकेत स्थल वतला कर भी किसी 
कारणवश प्रिय वहाँ नहीं पहुँच पाए तो इसी कारण अपमानित होने वाली 
नायिका 'विग्रलब्धा कहलाती है ॥ २१७॥ 9 
ग्रोषित-मर्तंका-- १ 
गुरुकार्यान्तरवशाद* यस्या वे प्रोषितः' भ्रियः । 
प्ररूढाळककेशान्ताः भवेत्‌ प्रोषितमत का ॥ २१८ ॥ 
जिसका पति करिसी महत्वपूर्ण कार्यवश्च परदेश चला जाय ओर इसी 
कारण बिना केश संस्कार के शिथिल वेणी में रहने वाली (उत्त) नायिका 
को 'प्रोषित-भत्‌ का” समझना चाहिए ॥ २९८ ॥ 
" १. तुलना--दश रू० २ । २६। सा० द० ३ | ८२ 
२. तुलना-दश रू २। २५। सा० द० ३। ७४ 
३. तुलना दश रू०--२॥। २६ सा० द° ३। ८३ 
४. तुलना दश रू०--२ | २७ सा० द० ३। ५४ 


>>. 2५2५ ढ७?५ ००३५ ०५ 2६/५;५ 2५३५०५०९५८१५०५ 2५ ४५ ०५ १७ ४५ ४०५०५७/७५ ०५७८०५७०७०७०७०७०७०७० 


नकर . तदनागमनार्ता तु-ख ०, तस्यानागम--घ० । 
२. तस्मादभूता प्रियः प्राप्य गत्वा सर्द्धेत--ख० ग० । ३. सता-घ० | 
४. नानाकार्याणि सन्चाय--क० । नानाकार्याथसम्पन्नै--ग०, याथसम्बन्धैः- 
क (.ड) ९. विप्रोषिः--ग०। ६- सा रूढ़ा--क, ख० | 
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२३४ नाव्यशास्रस्‌ 


अभिसारिका 
दित्वा' लजान्तु यार र्छिष्टा मदेन मद्नेन च | 
अभिसारयते कान्त सा भवेदभिसारिका ॥ २१९॥ 
मद या मदन के आवेग वजो लज्जा का परित्याग कर प्रिय से 
मिलने के लिए संकेत स्थान पर अभिसरण करे उसे “अभिसारिका” नायिका 
समझना चाहिए ॥ २१९ ॥ 
आस्ववस्थासु विज्ञेया नायिका नाटकाश्रया?। 
एतासाञ्चेव' वक्ष्यामि कामतन्त्रमनेकधा* ॥ २२०॥ 
` नाटक में नायिकाएँ इन्हीं अवस्थाओं में. रखी जाएं । अब में इनकी 
नाट्यप्रयोक्ता जन द्वारा प्रस्तुतीकरण की विधि ( योजनाविधि ) बतलाता हूँ | 
नायिक्राओं की योजना-विधि- , 
चिन्तानिःश्वासखेदेनः हृद्दाद्दाभिनयेनः च। 
सखीभिः सहसंळापैरात्मावस्थावळोकने` ॥ २२१॥ 
रलानिदेन्याश्चुपातेश्च रोषस्यागमनेन च। 
निभूंषणसजात्वेन'" दुःखेन रुद्तिन च॥ २२२॥ 
खण्डिता विप्रलब्धा वा कलइान्तरितापि च। 
तथा प्रोषितकान्ता च भावानेतान)) प्रयोजयेत्‌ ॥ २२३ ॥ 
खण्डिता, विप्रलब्धा, कलहान्तरिता तथा प्रोषित-भर्तुका नायिका के 
अभिनय को प्रस्तुत करने में चिन्ता, उसांसे लेना, खेद, हृदय में जलन, 
सखियों से सम्माषण, अपनी दया को देखने, ग्लानि, दैन्य, आंतुओं के 


१. तुलना दश रू०--२! २७ सा० द० ३। ७६ 


NNN NNNNNNNANNNNNOIS 


१. या नेलंज्येन सम्बद्धा--क ( प० ) २. समाकृष्टा--ख० । 
३. नाटकाश्रया:--घ० । न 
४. ये च वक्ष्यामि--घ०, सम्प्रवक्ष्यामि कामतन्त्रप्रयोजनम्‌-क (भ०)। 
५. यथायोगं प्रयोक्‍तृभि:-- (ड), यथा--योज्यं घ० । ६. बेदेश्व--ख० । 
७, हृदयाभि--ख०॥ ८, सखीनां सम्प्रलापेश्च--ग० घ० । 
९. निजावस्था--क ( भ० ) । 
. १०. निभूंषणाडधी विमृजा--ख० । 
११. भावरेवं--ख० ग०, घ० । 
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वतुव्दोञ्ध्यायः २३". 


. बहने, क्रोध के आने, अलंकार तथा साज-सज्जा की सामग्री को छोड़ देने 
( फेंक देने ), दुःख तथा रोदन की योजना करनी चाहिए' ॥ २२९-१२२ ॥ 
विचित्नरोज्वळवेषा तु प्रमोदोद्योतितानना । 
उदीणेशोभा' च तथा कार्या स्वाधीनभत का ॥ २२४ ॥ 
स्वाधीन मर्तंका नायिका को विचित्र एवं उज्ज्वल वस्रादि धारण किये 
हुए, प्रचचवदन, आकर्षण एवं शोमा को प्रकट करने वाले अंगो के अतिशय 
लावण्य से पूर्ण स्वरूप में प्रस्तुत करना चाहिए ॥ ९२४ ॥ 
नायिकाओं के अभिसरण ग्रकार-- 
वेददयायाः* कुलजायाश्व प्रेष्यायाश्व प्रयोक्तृमिः । 
एमिर्भावविशेषेस्तु कत्तेन्यममिसारणम्‌ ॥ २२५ ॥ 
इन नायिकाओं में सामान्या, कुलष्म या ग्रेष्या द्वारा अभिसरण बतलाना 
हो तो उसे आगे बतलाई गई विधि के अनुसार ग्रदर्शित करे ॥ २२५ ॥ 
सामान्या ( वेश्या) नायिका का अभिसरण प्रकार : 
समदा सूदुचेष्टा च तथा परिजनादुता | 
नानाभरणचिताड़ी गच्छेद्वेदयाङ्गना शनेः ॥ २२६॥ 
प्रिय का अभिसरण करने में वेश्या अपने शरीर को अनेक जलंकारों से 
सजा कर तथा अपने परिजन परिवार को साथ लेकर मद तथा कोमल 
चेश्टाओं से युक्त होकर धीरे धीरे अभिसरण करे ॥ १९६ ॥ 
कुलजा का अभिसरण अकार * 
संलीना स्वेषु गात्रेषु त्रस्ता विनमितानना' । 
अवगुण्ठनशंबीता गच्छेत्त' कुलजाज्ञना ॥ २२७ ॥ 
१. तुलना दशरू०--२ | २८। सा० द० हे | ७८ 
२. तुलना-- दश रू० २। २८ । सा? द° ३। ७६ 
३. तुलना-- दश रू० २। २८। सा० द° ३। ७६ 
5 तुलतात साम्य ३७ माय मल ३७७ । भा० प्र पृ० १०१ 


१, शोभातिशया--ख० । २. वेश्यायां कुलजायां वा प्रेष्यायां वा--ख० 

३. प्रेष्याया वाथवा नुपेः घ० । ; 

४, विप्रेक्षितानना-ख ०, ग०, वनमितानता--क ( ड ); विक्षिप्तः 
लोचना-- क० ( भ० ) ५. गच्छेच्च--भ०; गच्छेत--क (भ० ) 1 
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२३३ नास्यशाखस्‌ 


(प्रिय का अभिसरण करने में ) 'कुलजा” अपने शरीर तथा मुंह को 
ढंक कर चकित एवं त्रस्त नयनों से चारों ओर देखते हुए चले' ॥ २२७॥ 
मेष्या का अभिसरण 
'मद्स्खलितसंलापा विश्रमोत्फुडुलोचना । 
आविद्धगतिसंचारा गच्छेत्‌ प्रेष्या' समुद्धतम्‌ ॥ २२८ ॥ 
इसी ( अभिसरण ) को श्रेष्या' छड़खड़ाती चाल में आंखों को विलास- 
पूर्ण आमोद से फैलाते हुए तथा मद के कारण स्खलित या हकलाती हुई 
वाणी में संभाषण करती हुईं जाए ॥ २२८॥ 


सुप्त प्रिय से मिलन विधि-- | 
गत्वा? खा चेद्‌ यदा तत्र पश्येत्‌ सुप्तं प्रिय तदा । 
अनेन. तूपचारेण तस्य कुर्यात्‌ प्रबोधनम्‌ ॥ २२९ ॥ 
यदि अपने प्रिय के आयार पर पहुँचने पर वह सोया हुआ मिले तो उसे ' 
इस प्रकार जगाने के उपाय करना चाहिए ॥ २२९ ॥ 
अलङ्कारेण कुळजा वेश्या गन्धैस्तु शीतळेः। 
प्रेष्या तु वरूव्यजनेः कुर्वीतः प्रतियोधनम्‌ ॥ २३०॥ 
कुलजा नायिका भपने गहनों की झंकार द्वारा, वेश्या झीतल सुगन्ध 
के द्वारा और प्रेष्या अपने आंचल से हृवा करते हुए सुप्त प्रिय को 
जगावे" ॥ २२० ॥ 
निर्भेत्सनपर' पायस्तथाश्वाखनपेशलम्‌। 
निष्ठुरं मधुरञ्चेव खखीनामपि जब्पनम्‌॥ २३१॥ 


१. तुलना--सा० द० ३ । ७९ भा० प्र० पृ० १२०। 
२. तुलना भा० प्र० पृ० १०० । 
३. तुलना भा० प्र० पू० १०१ । 

४. तुलना भा० प्र० पृ० १०१। 


१. मदस्त्वभिनयालापा--ख°, ग०। २. ब्रेष्याज्ुनानया--ख० । 
३. स्यादयं शयितो व्यक्तं पश्येत्‌ सुप्तं प्रियं यदा--ग० । 

४. प्रियंवदा--ख० । 

५. प्रिया यथोत्यापयति तथा वक्षाम्यहं पुनः--भ०, क ( भ० )। 

६. बोधयेत्‌ शयितं प्रियम्‌ घ० । 

७. पद्यमेतत्‌ ख°, ग०, घ०--पुस्तकेषु नास्ति । 
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'चतुझो विऽध्यायः २३७ 


ऐसे समय सखियों का संभाषण निष्ठुर और मधुर गुणों वाला 
तथा सुन्दरता पूर्वक आख़ासनों और झिड़कियों से मरा हुआ होना 
चाहिए॥ २२० ॥ 
कुळाङ्नानामेवायं प्रोक्तः) कामाश्रयो विधिः। 
सर्वावस्थानुभाव्यं' हि यस्माद्‌ भवति नाटकम्‌॥ २३२॥ 
कुलजा तथा अन्य नायिकाओं के लिए प्रणयाश्रित यही विधि है क्योंकि 
नाटक में नायिकाओं की सभी अवस्था तथा भावों को अस्तुत ( प्रदर्शित ) 
किया जाता है ॥ २२२ ॥ 


वासक उपचार विधि 


नवक्रामप्रवृत्तायाः? कुद्धाय वा समागमे । 
सापदेशेरुपायैस्तु' वासकं सम्प्रयोजयेत्‌” ॥ २३३ ॥ 
काम के सेवन में थोड़े दिन से ही प्रवृत्त होने वाली या क्रुध नायिका के 
स्वेच्छा से संयोग में ग्रवृत्त न होने पर कुछ वहानों या उपायों द्वारा संयोग 
( वासक ) की योजना की जाए ॥ २३२ ॥ 


ध्नानालङ्कारवस्राणि गन्धमाझ्यानि चेव हि। 
प्रियायोजितसुक्तानि' निषेवेत सुदान्वितः ॥ २३४॥ 


विलासी पुरुष, सदा प्रियतमा से सेवित साधारणतः उत्कृष्ट क्रिये गये एवं 
आकर्षक अनेक अलंकार, वन्न, गन्ध तथा पुष्पमालाओं को प्रसचता पूर्वक 
स्वयं धारण करे ॥ २२४ ॥ 
न तथा भवति मजुष्यो* मद्नवशः कामिनीमलभमानः । 
द्वियुणोपजातददषो'? भवति यथा सङ्गतः प्रियया॥ २३५॥ 


नोक्तः-क० । २. वस्थानभाव्यं--क ( ड ) 

, भयकाम--भ०, न चक (ड)! 

सत्यादेशै--ख०, नानोपायैः समाधाय--क ( भ० ) । 
सम्प्रकल्पयेत्‌--ख । 

यानि यानि च माल्यानि धूपगन्धाम्बराणि च ख० । 
नित्यं सुखान्युदात्तानि सेवेत मदना खित:- ख० । 

, मदनान्विता--घ० । 

विशेषो--ख०। १०, द्विगुणोपचार--क० (ढ)। 
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जब तक मनुष्य अपनी प्रियतमा को प्राप्त नहीं करता वह अतिशय 
वैसा आह्वाद नहीं प्राप्त कर पाता जैसा कि प्रिया से संगत हो दुगने हषं से 
.मदनाघीन होकर आह्वादित होता है ॥ २२५ ॥ 
चिळासभावेङ्ितवाक्यलीळा'- 
माघुयंचिस्तारणुणोपपन्नः' । 
परस्परप्रेमनिरीक्षितेन 
समागमः कामतस्तु? कायः ॥ २३६ ॥ 
अनुराग पूर्ण नायक नायिकाओं के पारस्परिक व्यवहार में मधुर एवं 
'विलासपूर्ण भावों का आयोजन करना चाहिए। उस समय मधुर चित्तवृत्ति, 
मधुर वचन, मधुर चेष्टा ( ओह, नेत्र आदि अंगों का चालन ) तथा विलात- 
“पूर्ण संगिमाओं की योजना रहनी चाहिए ॥ २२६ ॥ 
पारस्परिक मिलन की तेयारी- 
तंतः प्रवृत्ते मदने उपचारसमुद्धवे । 
बासोपचारः' कतेव्यो नायकागमन प्रति ॥ २३७॥ 
जब नायक आए तो नायिका की ओर से आनन्द के उत्पादक कुछ 
:विज्ञेष उपचारों को (मिलन हेतु ) प्रस्तुत किया जाए ॥ २२७ ॥ 
नायिका का श्रंगार— 
गन्धमाल्ये गृहीत्वा तु चू्णवासस्तथेव च। 
आद्रो” लीलया ग्रह्मइछन्द्तो वा पुनः पुनः ॥ २३८॥ 
वह अपने कक्ष में चन्दन, पुष्पमाला तथा बुकनी ( सुगन्धित पटवास, 
अबीर आदि ) को नायक के लिए रखकर फिर अपना शगार करे ( सजावट 
करे ) ॥ २२८ ॥ 
वासोपचारे नात्यर्थं भूषणग्रद्णं भवेत्‌। 
रशनानूपुरप्रायं स्वनवच्च' प्रशास्यते॥ २३९॥ 
काव्यलीला-- क ( ड ) । २. विशेषमाधुयं--ख० । 
का मगतस्तु--क ( ड ) । 
नार्याप्यथ विशेषेण प्रमोद रसम्भवः । --घ० । 
उपचा रस्तु--क ( भ० )। ६. माल्यं--ख० । 
- चूर्णेवासान्‌--क ( भ० ) । 
* स्थापथेन्नायकङृते कुर्याच्चात्मभ्रसाधनम्‌- घ० । 


[| 
- खनवच्चव यद्धवेतू--क ( ड )। 
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चतुर्विद्ोज््यायः २३९ 


पारस्परिक मिलन के अवसर पर अधिक अलंकारों को घारण नहीं किया 
जाए | केवल करधनी भोर पेंजन जैसे मधुर ध्वनि करने वाले गहने ही 
(ऐसे समय) पर्याप्त रहते हैं ॥ २१९ ॥ 


रंगमंच पर निषिद्ध कार्य-- 
नाम्बरग्रहणं* रज्ञे न' स्नानं नो विळेपनम्‌ । 
नाक्षन॑ नाङ्गरागश्च केशसेयमनन्तथा' ॥ २४० ॥ 
(लिर्यो की विभिच अवस्थाएँ तथा कार्य का अभिनय प्रस्तुत करते समय) 
उनके द्वारा वर््रो का धारण करना, स्नान, चन्दन लेपन, अंजन, अँगराग 


तथा अघर राग का धारण ओर केशों का. वांधना आदि रंगमंच पर नहीं 
बतलाया जाय ॥ १४०॥ . ` _ 


नामावुता* नेकवस्रा न रागमधरस्य तु । 
उत्तमा मध्यमा वापि कुर्वीत* प्रमदा कचित्‌ ॥ २७१ ॥ 


( मुख्य नायिका तथा इसी प्रकार ) उत्तम तथा मध्यम प्रति की त्रियो 
के अंग बिना ढंके हुए या एक ही वस्र धारण किये हुए न रखें जाए और 
उनके ओठों को ( श्रेष्ठ राग के अतिरिक्त रंगों से ) नहीं रंगा जाय ॥२४१॥ 

अधमानां भवेदेष सर्वे एव विधिः सदा। 
तासामपि ह्यखभ्यं यन्न तत्काये प्रयोकतभिः ॥ २४२ ॥ 

मंच पर ये कार्य अघम प्रति की खियों द्वारा उनके स्वसाव के कारण 
बतलाए जा सकते हैं, किन्तु असम्य या अश्लील कार्य इनके द्वारा भी न 
बतलाए जाएं ॥ २४२॥ 


१. रंग-मंच वर्जित ये कार्य तत्कालीन समाज की आदश स्थिति के 
स्पष्ट संकेत करते हैं । 


१. न मञ्चग्रहण-ध°। 

२. नानुरङ्गे--ख०। ३. नागुलेपनम्‌--घ०। 

४. न च केशोपसंग्रहम्‌--ख०, स्तनकेशग्रहो न च-- क( ड ) । 
५, नापावुता--घ० । ६. प्रकुर्यातू--घ० । 

७. भवेदेवं विधिः प्रक्ृतिसम्भवः ख । 

८. कारणान्तरमासाद्य तस्मादपि न कारयेत्‌--क० । 
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प्रेष्यादीनाञ्च' नारीणां नराणां वापि नाटके । 
भूषणग्रहणं कार्य" पुष्पग्रदणमेच वा ॥ २४३॥ 
दासपुरुष तथा दासी छिर्यो को नाटक में रंगमञ्च पर केवल भव्य भूषणों 
तथा पुष्पमालाओं का धारण ही करना प्रदर्शित होना चाहिए ॥ २४२ ॥ 
गुह्दीतमण्डना' चापि' प्रतीक्षेत म्रियागमम्‌। 
लीलया मण्डितं, वेषं कुर्यायन्न विरुध्यते ॥ २४४ ॥ 
इस प्रकार वेषभूषा से सजकर नायिका प्रिय के आने की प्रतीक्षा करे | 
वह अपनी-सजा का अनायास सम्पादन करे और अपना ऐसा वेष रखे जो 
समयोचित हो ॥ २४४ ॥ 


नायिका द्वारा प्रियप्रतीक्ष-- ˆ 


विधिवद्वासक* कुर्यान्ञायिका नायकागमे । 
प्रतीक्षमाणा? च ततो नालिकाशद्धमादिशेत्‌ ॥ २४५ ॥ 


नायिका विधिवत्‌ संयोग हेतु तेयार हो कर नायक की प्रतीज्ञा करते 
हुए बेठकर “नाडिका” ( समय ) बतलाने को. कहे ( या नाडिका” व्वनि का 
श्रवण करे ) ॥ २४५ ॥ ४ 
भ्र॒त्वा तु नालिकाशब्दं” नायकागमविद्लवा । . 
विषण्णाः वेपमाना च गच्छेत्तोरणमेव च ॥ २४६ ॥ 


वह फिर नाडिका ध्वनि को सुनकर नायक के आने की घबराहट को 
लिये हुए खिब और कम्पित-हृदय से तोरण ( बाहर के द्वार) तक बढ़ 
जाए ॥ २४६ ॥ 


NANI 
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१. वेश्यादीनां तु नारीणां नराणां वापि नाटके--क ( भ० ) । 

२. कृत्वा पुष्पाणां ग्रहणं भवेत्‌--क ( भ० )। 

३. निर्युक्त--घ०, निवुंत्त--क ( भ० ) । ४. चापि प्रतीच्छेत--ख० । 

५. मण्डनं शेषं कुर्याद्‌ यत्र--ख० । 

६. वासोपचार कृत्वेवं नायिका नायकागमम्‌--क ( ज ) । 

७. वीक्ष्यमाणा पर्थे प्रिया--०, भ््ृणुयान्नाडिकाघोषं प्रतीक्षेदासनस्थिता 
क (च०)। ८. नालिकानादं--ख, नालिकाघोषं--घ° । 

&. वेपन्ती सन्न ( त्रस्त-ख ) हृदया तोरणाभिमुखी ब्रजेतु--घ० । 
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तोरणं' वामहस्तेन कवाटं दक्षिणेन च। 
ग्रहीत्वा' तोरणार्किष्टा सम्प्रतीक्षेत नायकम्‌॥ २४७॥ 
वह दरवाजे को दाहिने हाथ से और दरवाजे की बारसाक या चोखट 
को बांएं हाथ से थामते हुए दरवाजे से सटकर नायक की बाट जोहे॥ २४७॥ 
शक्कां' चिन्तां भयञ्चेव प्रकुर्यात्तोरणाश्चिता । 
अहष्ट्चा रमणं नारी विषण्णा च क्षणं भवेत्‌ ॥ २४८॥ 
वह दरवाजे का सहारा लेकर खड़ी हुई प्रतीक्षा करते हुए शंक्रा, चिन्ता 
तथा मय के उचित भावों को अ्रदर्श्रित करे और प्रिय का आगमन होते न 
देख थोड़ी खि हो जाय ॥ २४८॥ 
दीघेञ्चैव विनिश्वस्य" नयनाम्बु” निपातयेत्‌ । 
सञन्नश्च' हृदयडःछत्वा  "विसजेदङ्गमासने ॥ २४९ ॥ 
फिर वह जोर से उसाँत भरते हुए और नयनों से आँसू टपकाते हए 
लिच हृदय होकर आसन पर अपने शरीर को लुढ़का दे ॥ २४९॥ 


्या्षेपाद्विसुरोच्चापि नायकागमन प्रति। . 
तेस्तेविचारणोपायेः शुभाशुमसमुस्थितैः'॥ २५०॥ 
वह ( फिर ) नायक के न आने या उसमे विलम्ब होने के कारणों का 
शुभ तथा अझुभ विकारों द्वारा विचार करे ॥ २५० ॥ 


शुरू-कार्यंण मित्रेव मन्त्रिणा” राज्यचिन्तया। 
अनुबद्धः . प्रियः किन्तु श्चतो'' वल्लभयापि वा॥ २५१ ॥ 


NNN, 


१. वामेन तोरणं ग्राह्यं -ख० । [ 
२. हस्तेन सम्मुखीभूय उदीक्षेत प्रियागमम्‌--ख ०, ग० । 
३. शुभाशङ्कां भयञ्चेव कुर्यात्‌ तोरणसंस्थितम्‌--ख०, ग०; सशङ्क 
चेव रूपच कुर्यात्तोरणमाश्रिता--क ( भ० ) । ११ 
४. तु निश्वस्य--क ( भ० ) । 
५. अस्त्रञ्चेव--घ०, आस्यञ्चेव--क (ढ) । ६. आतंक ( भ० ) । 
७. विमुञ्चेदङ्ग--क ( भ० ) । ८. विचारणश्चापि--ख० । 
९. समन्वितेः--क० (०) । | 
_ १०. मत्त्रिणां--ख०, म्त्राणां--क (भ०) । ११. वृतो-ख । 
१६ ना० श० तू० 
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वह सोचे कि उसका प्रिय किसी बड़े कार्य होने, मित्रों द्वारा रोक लेने, 
मन्त्रियों के साथ राज्य की स्थिति पर विचार करने के कारण रुक यया है 
या फिर किसी इष्टतम प्रिया के द्वारा बीच ही में रोक लिया गया है ॥२५१॥ 
उत्पाताच्निर्दिशेच्चापि' शुभाशुमसमुस्थितान्‌ । 
निमित्तेरात्मसंस्यैस्तु स्फुरिते स्पन्दितैस्तथा॥ २५२॥ 
वह शुम और अश्युम स्थिति के सूचक निमित्तों को अपने शरीर के 
फड़कने तथा कंपन के द्वारा प्रकट करे ( या दिखावे )॥ २५२ ॥ 
नायिका के शुभाशुभ शकुन :-- 
शोभनेषु तु कार्येषु निमित्त वामतः खियाः । 
अनिष्टेष्वर्थ' सर्वेषु निमित्त दक्षिणं भवेत्‌ ॥ २५३॥ 
ज्रियों के ( अपने ) शरीर के बाएं भाग के फड़कने पर “शुभ” तथा 
दाहिने अंगों के फड़कने से अनिष्ट की सूचना मिलती हे ॥ २५२ ॥ 
सब्यं नेत्रं छलाटञ्च ञ्नासौष्ठन्तथेवः च । 
ऊरुबाहुस्तनञ्चेच  स्फुरेद्यदि समागमः ॥ २५४ ॥ 
5 यदि खरी की वार्यी आँख, भो, ललाट, नासिका, ओठ, सुजा, छाती तथा 
[डली (उरु) फडके तो प्रियसमागम की सूचना समझना चाहिए ॥२५४॥ 
पतेषामन्यथाभावे' डुनिमित्तं' चिनिर्दिरोत्‌। 
दशेने दुर्निमित्तस्य मोह गच्छेत्‌ क्षणं ततः ॥ २५५॥ 
इसके विपरीत: अंगों के फड़कने पर “अनिष्ट” की सूचना होती है और 
अपशकुन को देखने पर नायिका तुरन्त मुच्छित तक हो जाती हे ॥ २५५ ॥ 
अनागमे- नायकस्य कायो” गण्डाश्रयः करः । 
भूषणे" चाप्यवश्ञानं रोद्नश्च समाचरेत्‌ ॥ २५६ ॥ 


१. आकार दर्शेयेदेव--घ०। २. दुरुक्तेषु तु कार्येषु-ग० । 

३. भ्रूरथोष्ठ--घ०। ` ४. अतोऽन्यथा स्पन्दमाने--ख०, ग० । 
५. दुरितं वक्षिणे भवेत्‌--क ( भ० ) घ०। 

६. अप्राप्ते चेव क्तव्यः प्रिये गण्डाश्रितः करः--क ( भ० ) । 

७. प्रिये गण्डाथितं करम्‌--घ० । ५६ 

=. प्रसाधने त्ववज्ञानं--क (भ० )। 
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नायक के न आने की चिन्ता में नायिका हाथ पर अपने गाल को 
टिकाए रखे अपनी सजावट की ओर ध्यान -न दे और अपने गहनों को 
उतार या फॅकती हुईं रोने लगे ॥ २५६ ॥ 
अथ) चेच्छोभनं तत्स्यान्निमित्तं 'नायकागमे। 
सूच्यो नायिकयासच्नो 'गन्धाप्राणेन नायकः ॥ २५७॥ 
परन्तु यदि वह शुभ शकुनो को देखती हुई नायक के आने की चिन्ता 
करे तो समीप से आने वाली मोहक गन्ध द्वारा नायक की समीपतर अवस्था 
को सूचना दे ॥ ९५७ ॥ 
नायिका द्वारा प्रिय की सम्भावना : ५ 
दृष्ट्या चोत्थाय संह्रृष्टा" घत्युद्गच्छेद्ययाविधि* । 
ततः कान्तं निरीक्षेत प्रषोत्फुलोचना॥ २५८ ॥ 
उसे आता देखकर वह ग्रसच हो उठकर उसकी विधिवत्‌ अगवानी 
करेआर हर्ष से खिली आँखों से उसे देखती रहे ॥ २५८ ॥ 
अपराधी नायक की नायिका द्वारा सम्भावना -- 


सखीस्कन्धार्पितकरा कृत्वा स्थानकमायतम्‌। 
द्शयेत ततः कान्तं सचिह्नं सरसत्रणम्‌ ॥ २५९॥ 
परन्तु यदि नायक अन्य नायिका के मिलन जन्य चिन्ह या ताजे क्षतों 

से युक्त दिखाई दे तो वह अपनी सखियो के कन्धे पर अपना हाथ रखती 
हुईं ( अथवा सखी के हाथों में अपना हाथ रखती हुई ) आयत स्थान में 
'स्थित होकर इस ( अपराधी ) नायक को पहचाने ॥ २५६ ॥ 

यदि स्यादपराद्धस्तु कुतस्तैस्तैरुपक्रमै:” | 

उपालरम्भकृतेचाक्येरुपालभ्यस्तु नायकः॥ २६० ॥ 


मानापमानसम्मोहैर'चद्दित्थ-भयक्रमेः'° । 


CO i LN ON NAN 
= 


१. ततश्च ( ततश्चेत्‌--क ( भ० ) शोभनं पश्येत्‌ ख० ग० । 

२. वे प्रियागमे--ख० । ३. गत्वा घाणेन--ख° । 

४. हृष्टाङ्गी-ख°०। ५. प्रत्युद्गच्छेद्‌ हि नायकम्‌--ख०, घ० । 

६. एष सार्धश्लोको क- पुस्तक एव लभ्यते। : 

१७. ततस्तैस्तै-ख० । ८. रभिभाष्यः स नायकः--ख° घ०॥ ` 

९. रव हित्येयेथा क्रमम्‌--ख०, ग०, घ० । १०. भयक्लमै:--क ( ड) । 
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और अपराधी ( प्रिय होने ) की दशा में उन उन कार्यों, व्यवहारों 
और उलाहने से भरे वचनों से नायक को उलाहूना दे तथा मान, अपमान, 
सम्मोह तथा अवहित्य (के तथ्य) को भी क्रमशः प्रदर्शित करे ॥ २६०-६१ ॥ 
वचनस्य समुत्पत्तिः स्त्रीणामीष्याता' भवेत्‌ ॥ २६१ ॥ ` 
विश्रतम्भस्नेद्दरागेषु सन्देहे' प्रणये तथा। 
परितोषे च घर्षः च दाक्षिण्याक्षेपविश्रमे ॥ २६२ ॥ 
धर्मार्थकामयोगेष* प्रच्छन्नचचनेषु च । 
हास्ये कुतूदळे चेव सम्भ्रमे व्यसने तथा ॥ २३३ ॥ 
ख्रीपुंसयोः' क्रोधङते पृथङमिश्चे तथापि वा। 
अनाभाष्योऽपि सम्माष्दः प्रिय एभिस्तु कारणेः ॥ २६४ ॥ 
ख्रियों द्वारा इन कारणों के होने पर बिना प्रिय द्वारा संभाषण प्रारंभ 
करने पर मी ईष्या युक्त बातचीत आरंभ की जाय यथा-विथास, स्नेह, राग, 
सन्देह, प्रणय, सन्तोष, स्पर्धा, दाक्षिण्य तथा आक्षेप ( करने ) की दशा में, 
घर्म, अर्थ तथा काम के . प्रयोग में, प्रच्छ यथाहास्य वचनों में, कुतूहल, 
सम्भ्रम, व्यसन तथा स्री या पुरुष द्वारा क्रोध में किसी अपराध की अवस्था 
के अलग अलग या मिल कर उत्पन्न होने की दद्या में ॥ २६१-२६४ ॥ 
यत्र स्नेहो भवेत्तत्र” दीच्या मद्नसम्भवा । 
चतस्रो योनयस्तस्याः कोत्येमाना निबोधत ॥ २६५ ॥ 
क्योकि जहाँ स्नेह होगा वहाँ भय मी और जहाँ ईष्या होगी वहाँ प्रेम 
( मदन ) होगा । इस ईष्य के चार कारण होते हैं जिन्हे में आपको बत- 
'लाता हूँ ॥ २३५ ॥ । & 
ईब्यनहितु-- ट 
चेमनस्यं व्यलीकञ्च विप्रियं मन्युरेव च। 
पतेषां सम्प्रवक्यामि' लक्षणानि यथाक्रमम्‌ ॥ २६६॥ _ 


SP cand 


१, स्त्रीणां गाथाक्कता--ख०, ग०। २. सम्मोहे-क ( ड ) ! 
३. हषं च-ख०, च सङ्कष-घ°०। ` . 
४. क्षेपपातने--ख०, विस्मम्रे--घ०। . ५. योग्येषु--क (ब०)। 
६. हास्योपस्थानसंप्राप्तो दोषोपक्षेपनिह्ववे--ख२०, घ० । 

७. भयं तत्र यत्रेष्यति च मन्मथः--ख, यत्रेष्या तत्र मन्मथघ?। 


"५. स्तरका (भ०) ९. च समुत्पत्तिः प्रयोगच तिबोघतद“ख० । 
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` ये चार कारण हैं-( 2) वेमनस्य, ( २) व्यलीक, ( रे ) विग्रिय 

तथा ( ४ ) मन्यु । अब इनके क्रमञ्चः लक्षण सुनिये ॥ २६६ ॥ 

वमनस्य 

निद्राखेदाललगति'' सचिह्नं सरसव्रणम्‌। . 
_ एवं विघं प्रियं इष्ट्वा वैमनस्यं भवेत्‌ खिया; ॥ २६७ ॥ 

जब नायक को निद्रा से युक्त, खेदयुक्त या आलस्य युक्त (थका हुआ) 
देखे या रतिचिह् और ब्रणों से युक्त नायक हो तो (उसे देखकर) नायिका 
को “वैमनस्य? ( षट्राग ) उत्पन्न हो जाता है ॥ २६७॥ 


तीवासूयितवचनाद्रोषाद्‌ः बहुशः प्रकम्पमानोष्ठी । 
साध्विति सुष्ठिवति वचनेः? शोभत इत्येवमभिनेयम्‌ ॥ २६८ ॥ 


आतिशय ईष्यांयुक्त चेहरे और क्रोध से ओठ को कंपाते हुए “साधो? 
आपने बड़ा ही अच्छा किया या आपकी शोभा तो बड़ी अच्छी लग रही है 
जैसे वचनों को कहते हुए ( इसका ) अभिनय करना चाहिए ॥ २६८ ॥ . 
व्यलीक 
बहुधा' वार्यमाणोऽपि यस्तस्मिन्नेव” इश्यते । 
सङ्घषेमत्सरात्तत्रः व्यलीक जायते. स्रियाः ॥ २६९॥ 
जब अनेक बार मना करने परं मी नायक सदा अपनी पुरानी आदत के 
अनुसार वहीं जाता रहे तो संघर्ष और मत्सर के कारण नायिका में “व्यलीक 
भाव उत्पन्न हो जाता है ॥ २६९ ॥ 
कत्वोरसि वामकरं दक्षिणहस्तं तथा विघुन्वत्या'। 
चरणचिनिष्ठम्मेन च` कारयोऽमिनयो व्यलीके तु ॥ २७० ॥ 
rrr TTR 
१. रति--क ( भ० ) | 
२. निद्राभ्यसूयितावेक्षणेन रोषप्रकम्प्यमानाङ्गया--क०, तोद्रासूयित- 
वदना --घ०, तिद्राधूणितनयने रोषस्फुरितोष्ठकम्पिता-पाङ्गया- 
क (भ०) । ३. वाक्य: शोभनमित्यभिनयं युज्यातु--ख०, घ० । 
४. बहुशो$वधीयंमाणो$पि--घ० । ५, प्रत्यस्मिन्तेव--ख० । 
“६. संहर्षात्‌ तत्र मात्सर्यात्‌-ख०; सङ्चर्षात्‌ चात्र-घ० । 
७. तु भवेत्‌-ख० । ८. रुषा विधुन्वाना--ख०, घ० । 
&. वितिष्टम्भेना स्मिन्नकुर्वीत सा.भिनयम्‌-घ० । 
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व्यलीक भाव का अभिनय छाती पर बायां हाथ रखते हुए और दाहिना 
हाथ क्रोध से हिलाकर पैरों पर रखते हुए किया जाता है ॥ २७० ॥ 
विश्रिय-- 
जीवन्त्यां त्वयि जीवामि दासोऽहं त्वञ्च मे प्रिया । 
उक्स्वैचं योऽन्यथा कुयांद्विप्रियं' तत्र जायते ॥ २७१॥ 
जब नायक- “मै तेरा सेवक हूँ तू ही मेरी प्रिया है? और “तेरे कारण 
ही में जी रहा हूँ? इत्यादि वातें कहकर भी विपरीत आवरण करे तो उससे 
नायिका में 'विश्रिय” भाव उत्पन्न हो जाता है ॥ २७१ ॥ 
दुतीळेखप्रतिवचनभेदनेः* फ्रोधदसितरुद्तिगश्व । 
_ विप्रियकरणे5भिनयः सशिरः* कम्पैश्च क्तव्यः ॥ २७२ ॥ 
उस भाव का अभिनय प्रिय द्वारा प्रेषित दूती, लेख तथा अरनों के 
उत्तर न मेजते हुए या उनका परिहार करते हुए, क्रोध, परिहास तथा 
रोदन और अस्तीति सूचक मस्तक कम्पन द्वारा करना चाहिए ॥ २७२ ॥ 
मन्यु-- ८ 
प्रतिपक्षसकाशात्तु” यः सौभाग्यविकत्थनः । 
उपसपत्‌ सचिह्वस्तु मन्युस्तत्रोपजायते” ॥ २७३॥ 
जब पति अन्य नायिका के संभोग-चिह्न सहित आकर नायिका के सम्मुख 
आत्मअग्रंपा करे तो उसे भन्नु” भाव उत्पन्न हो जाता हैं ॥ २६२ ॥ 
बलयपरिवत नेरथ* सुशिथिलमुत्क्षेपणेन रशनायाः* । 
मन्युस्त्वमिनेतव्यः सशङ्कित वाष्पपूर्णाक्ष्या'॥ २७४॥ 
इस भाव को वलयों को ढीला करते हुए उपर चढ़ाते हुए, करघनी को 
ढीली करते हुए या उछालते हुए तथा झंकापूर्ण, आंसुओं में मरी दृष्टि के-- 
द्वारा अभिनय करना चाहिए ॥ २७४ ॥ | 


१. कुर्यात्तद्विप्रियमिति स्त्रिया:--घ० । 

२. भेदनक्रोधहसितरुदिते च--ख० । 

३, सशिरःकम्पः प्रयोक्तव्य:---ख ० । 

४. विकाशा ( ? ) तु+-ख०, ग०.। १. मन्युस्तत्र भवेत्‌ स्त्रियाः--घ० । 
६. वर्तनेन च सशिथिल--घ०। ७. रशनयोः--ख० । 

८. चास्लमोक्षेञ्स्य--घ० । 
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अपराधी नायक के प्रति नायिका का व्यवहार-- 
दष्ट्वा स्थितं प्रियतमं सशङ्कित’ सापराधमतिलज्जम्‌ । 
ईष्यावचनसमुत्यैः खेद्यितव्यो ह्युपालम्मैः॥ २७५॥ 
जव नायक को अपने साधने शंकित, अपराधी और लज्जित दद्या में 
देखे तो ईष्या-जन्य-वचन और उलाहनों से नायिका उसे खेद ( या क्लेश ) 
पहुँचावे ॥ २७५॥. 
न च निष्ठुरमभिभाष्यो' न चाप्यतिक्रोधनस्तु परिद्दासः? । 
'वाष्पो न्मिश्रैवंच ` नैरांस्मोपन्याखसंयु क्तः ॥ २७६ ॥ 
परन्तु इस समय न क्रूर शब्दो का उच्चारण हो और न ही अतिश्चय 
कोषपूर्ण परिहास किया जाए । नायिका अपनी द्या का वर्णन आंहुओं के 
साथ मिले हुए वचनों के ( कथन ) द्वारा प्रस्तुत करे ॥ २७१ ॥ 
मध्याङ्कुल्यङ्ुषठप्प्रविच्यवात्‌ऽ पाणिनोरसि इतेन । 
उद्व्तितनेत्रतया' प्रततेरभिवीक्षणेश्वापि ॥ २७७॥ 
इस स्थिति को नायिका मध्य अंगुली को अंगूठे से छूकर दोनों की नोक 
मिलाते हुए तथा हाथ को अपनी छाती पर रखकर आँखों को उपर उठाते 
हुए बार वार देखकर प्रदर्शित करे ॥ २७७॥ 
करिद्दस्तविवतेनया“ चिच्छिन्नतया तथाञ्जलेः करणात्‌। 
मूर्घे-्रमण-निहद्चितनिपात-सरछे षणाच्चापि` ॥२७८॥ 
इस समय वह हाथों को कमर पर रखकर घुमाते हुए और अग्जलि को 
बार बार बनाते आर बिगड़ाते हुए रखे। वह अपने मस्तक को घुमा कर 
झुकाते हुए या पैरों को देखते हुए रखे ॥ २७८ ॥ 


निक क क यी 


« साशङ्क -ख० । २. मतिभाष्यो--ख० । 

. परिहाय:--ख०, परिभाष्यः--घ० । ४. वाष्पोस्षिम्नेः--ग० । 
« वार्क्ये:--क ( भ० ) । EE 

- मध्याङ्गुल्योष्ठाग्रविच्यवात्‌ पाणिना हृथुरःस्थेन-ख०, घ° । 
. भावरभिवीक्ष--ख ०, नेत्रतया तथा प्रातवीक्षणाच्चा पि--घ? । 
. निविष्टतया विच्छिन्नतया तथाळूगुले:--घ० । 

, भ्रमणनिकुस्चितनखा दिसन्दशंना--ख० । 
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२४८ नाव्यशासमस्‌ 


अषहित्यवीक्षणाद्वाः अङ्गुछिभङ्गेन तजनेलेलिते: । 
एभि्भावविदेषेरचुनयनेष्वभिनयः* कार्यः ॥ २७९ ॥ 


और वह अवहित्थ” भाव से देखती हुई अपनी अंगुलियों को मरोड़ती 
हुई एवं सुन्दरतापूर्वक तर्जना देकर अनुनय विनय का उपर्युक्त भावों से 
अभिनय करे ॥ २७९ ॥ 


शोभसे साधु इष्टोऽसि? गच्छ त्त्र कि बिलम्बसे। 

मा नां स्पाक्षीः प्रियां“ याहि तत्र या ते हृदि स्थिता॥ २८० ॥ 
: गच्छेत्युकत्वा परावृत्य चिनिव्ृत्तान्तरेणः तु | 

केनचिद्ठचनार्थन' प्रर योजयेत्‌ पुनः ॥ २८१॥ 

.. तथा ( यह कहते हुए कि) “आप भुग्चोमित हो रहे हैं? भले दर्शन दि ये? 
“पघारिये? देर क्यों करते होर “मुझे मत:छुओं? “अपनी उसी प्यारी के पास 
जाइये जो तुम्हारे मन में वसी है? 'हटिये जाइये” इत्यादि कहकर तथा परि" 
हास करते हुए लोटकर दूसरे शब्दों द्वारा पुनः हर्ष की योजना करनी 
चाहिए ॥ २८०-२८१ ॥ 

_ रभसग्रहणाच्चापि' इस्ते वस्त्रे च मूथनि। 
काय '"प्रसादन नार्या ह्मपराधं समीक्ष्य तु ॥ २८२॥ 


यदि आंचल, हाथ या मस्तक को नायक बलात्‌ थाम ले तो उसके 
अपराध को देखते हुए नायिका उसका ग्रसादन करे ॥ २८२ ॥ 


हस्ते वस्रेऽथ केशान्ते नार्याप्यथ ग्रद्दीतया । 
कान्तमेवोपसपंन्त्या'* कतंव्य मोक्षणं शनेः ॥ २८३ ॥ 


१. वीक्षणेन च--ख०, वीक्षणैरप्युङ्गुलिभङ्गं श्‍च--ग० । 

२. रस्याभिनयः प्रयोक्तव्यः ख०, ग०, घ०, । 

३. गच्छ कस्मात्‌--क ( च० ) । 

४. प्रिया यत्र तत्र--क० । 

५. तव या हृदि संस्थिता--ख०, घ० । 

६. परावृत्ता विनिवृत्योत्तरेण तुक ( भ० ) । 

७. केनचिद्‌ व्यसना--ख°०। ८. सम्प्रयोजयेत्‌--क ( च० ) । 
९. द्वापिक ( भ० )। २१०. प्रणमनं--ख०, ग० । 


११. भेवापसपं--घ( क-भ० ) । 
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ववतुविशो$ध्यायः २४५ 


यदि नायिका नायक के समीप पहुँच कर उसके हाथ, वस्न या बालों 
को ग्रहण कर ले तो समीप आकर स्वयं वह उन्हें धीरे से छुड़वा 
ले! ॥ २८३ ॥ 
ग्रहीतयाथ केशान्ते हस्ते वस्रेऽथवाः पुनः। 
यथा प्रियो न पच्येद्धि स्पशो ग्राह्मस्तथा स्त्रिया ॥ २८४॥ 
बलद्वारा जव वालों, हाथ या वख्र को ग्रहण किया जाय तो नायिका 
उसके स्पर्श का लाम लेकर इस प्रकार बतलाए कि उसका प्रिय उसे न 
समझ पाए ॥ २८४ ॥ 
पादाग्रस्थितया नायो तथैवाकुञ्चिताज्ञयाः। 
अश्वक्रान्तेन कतेब्यं केशानां मोक्षणं शनेः ॥ २८५ ॥ 
नायिका अपने केशों को अपने प्रियतम के हाथ से पहिले अपने पैरों के 
अम भाग से स्थित होकर तथा अंगों को झुकाते हुए धीरे से छुड़ाबे और 
इसे अश्वक्रान्ता ( अपक्रान्ताः) चारी के अदर्शन के साथ अभिनीत 
करे ॥ २८१ ॥ 
अमुच्यमाने' केशान्ते खञ्जातस्वेद्लेशया। 
हुँ हुँ मुञ्जापखपेति वाच्यः” स्पशोल्साङ्गया ॥ २८६॥ 
जब उसके केश ( ऐसे उद्योग कें बाद मी ) न छूटे तो वह उसके 
स्पर्श से थोड़ा स्वेद प्रकट करती हुई हुँ हँ? 'छोड़िये” “हटिये? आदि वचरनों 
को कहे ॥ २८६॥ [ 
गच्छेति रोषवाक्येन गत्वा प्रतिनि बत्य" च । 
केनचिद्वचनार्थेन वाच्यं' यास्यसि नेति च ॥ २८७॥ 
( १) द्र० नाद्य-शास्त्र ० ११ । ३०। 
( २) अपक्रान्ता नारी का लक्षण ना० शा० ११।३० पर दिया जा 
चुका है । 


I Bini SSOP 

१. चस्त्रेषु वा-क ( भ० ) | भी । 

२. हुँ मुञ्चेत्यपसपंन्त्या वाच्यः स्पर्शालसं प्रिय:--क, हुँ हुँ मु्चापसपेति 
बासःस्पर्शालिसाङ्गया-ख°, ग्राह्मः स्पशंस्तथा नार्या न पश्येहयितो तथा---क 
(च० )। ३. किच्चितु कुट्रमितोत्कट--क०। ४. विमुच्यमाने-ख° । 

५. वास:स्पर्शा-ख० । ६. प्रतिनिवत्ये--ग० । 

७. त्वालापं सम्प्रयोजयेत्‌ -ख° । 
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२५० नाठ्यशारास्‌ 


(नायिका का) कोषपूर्ण 'जाइये? शब्द सुनकर नायक पहिले थोड़ी द्र 
चला जाय और फिर लोटकर नायिका के साथ किसी अर्थवद्य संभाषण 
प्रारम्भ करे ॥ २८७ ॥ 

विधूननेन' इस्तस्य ढुङ्कारस्सम्प्रयोजयेत्‌ । 
स चावधूनने 'कार्यः शपथेव्योज पव च ॥ २८८ ॥ 

नायिका हाथ को झिटकाते हुए 'हुंकार” भरे और इस हस्तग्रतिषेध के. 
समय वह उससे कित्ती बहाने या शपथ को लेकर संभाषण करे ॥ २८८ ॥ 

अक्षणोः संचरणं? कार्य पृष्ठतञ्चोपगूद्दनम्‌" । 
नार्यास्त्वपद्दते वस्त्रे नीवीच्छादनमेव" वा ॥ २८९ ॥ 

यदि नायिका का आंचल प्रिय थाम ले तो बह उसकी आयें मीचले या 
पीछे से उतक्रा आलिंगन करे ऑर” बच्नों के खींच लेने पर नीवी 
मात्र का आच्छादन करे ॥ २८९ ॥ 

तावत्‌ खेद्यितव्यस्तुः यावत्‌ पाद्गतो भवेत्‌ । 
ततश्चरणयोर्याते* कुर्याइृतीनिरीक्षणम्‌ ॥२२०॥ 
नायिका नायक को तव तक तंग करे या चिढ़ावे जब तक वह पैरों 
पर न गिर जाए और उस्तके 'पादपतन° के उपरान्त वह दूती की ओर 
देखे ॥ २९०॥ 
उत्थाप्यालिङ््येच्चेच" नायिका नायकं ततः । 
रातिमोगगता' दृष्टा शयनाभिमुखी बजेत्‌' ॥ २९१॥ 
पतद्वीतविधानैन सुकुमारेण योजयेत्‌ । 
तब नायिका अपने प्रिय का आलिंगन करे और रति के आनन्द हेत 
उसके साथ शयन की ओर बढ़े तो ये सभी बातें गीत तथा सुकुमार नृत्य के 
ताथ (मंच पर्‌) अस्तुत की जाय ॥ २९१-२९२ ॥ 


AANA 
११ विधूतनश्व--घ० । 
२. कुर्याच्छपथान्‌ व्याजमेव च--क ( भ०)। 
३. संवरणे--क०। ४. मृष्टतल्पोप--ख० । 
५. दीपच्छादन-क ०, ख० । 
६. स्वेद--ग । ७, पाते--घ० | 
८. तथाप्या लिङ्गयेदेनं--ग०, स्पर्शस्य ग्रहण कृत्वा--ख० । 
§. हृता--घ०, उत्याप्यविधिनाहृष्टा--ख०। १०: भवेत्‌--ख ० । 
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चतुविशोञ्ध्यायः २५१३ 


यदा (था) चाकाशपुरुष परस्थवचनाश्रयम्‌ ॥ २९२ ॥ 
यदा श्टङ्गारसंयुक्तं रतिसम्भोगकारणम्‌। 
भवेत्‌ काव्यं' तदा ह्येष कतेव्योऽमिनयः स्त्रिया ॥ २९३ ॥ 
जब किसी नाटक में 'आक्राच्च-भाषित” किसी दूसरे मनुष्य के कथन पर 
निर्भर करता हो, जो शङ्गाररस प्रणयवृत्त या रतिसंयोग का विधायक हो तो 
उसका स्त्री पात्र के द्वारा उसी प्रकार अभिनय किया जाए ॥ २९२-२९२३ ॥ 
यद्न्तःपुरसम्बन्धं काव्यः भवति नाटके । 
श्टह्ञाररससंयुक्त तत्राप्येष विधिभेवेत्‌॥ २९४ ॥ 
यदि नाटक में अन्तःपुर में होने वाले कार्य या श्रंगार-रस से युक्त 
(चो मी) बातें हो तो उन्हें भी इसी नियम के अनुसार अभिनीत करना 
चाहिये ॥ २९४ ॥ दं 


रंगमंच पर निषिद्ध कार्य-- 


न कार्य शायनं रज्ञे नाव्यधर्म विजानता । 
केनचिद्चनार्थन अङ्कच्छेदो' विधीयते ॥ २९५॥ 
नाट्य धर्म को जानकर रंगमंच पर शयन? न किया जाय परन्तु कुछ 

आवश्यकता का बहाना प्रदश्चित करते हुए यहाँ अंक? को समाप्त कर देना 
चाहिए ॥ २९५ ॥ 

यद्वा* शयीताथेवद्यादेकाकी सहितोऽपि वा । 

चुम्बनालिङ्गनञ्चैव तथा गुह्यञ्च यञ्गवेत्‌॥ २९६ ॥ 

दन्तच्छेद्यं नखच्छेद्य नीवीस्लंसनमेव च । 

स्तनाधघरविमदेश रङ्गमध्ये न कारयेत्‌॥ २९७ ॥ 


१. भारतीय नाट्यकला का उच्चतम आदशं प्रस्तुत करने में रंगमंच 
पर ऐसे निषिद्ध कार्यों का उल्लेख महत्वपूर्ण स्थान रखता है। 


नि 


१. कार्य तथा ग० । 

, काव्यं नाटकसंश्रयः--ख ०, कार्य नाटकसंश्रयम्‌--क ( च)। 

. नासधर्मी तु पश्यता--क ( भ० ) | 

. तस्य च्छेदं प्रयोजयेत्‌--क ( ग० ) । 

. यदा स्वपेदूर्थवशा--क ( च० ) । ६. दत्तं नखक्षतं छेद्यं ग० । 
स्तनान्तर-क०। 


GX ०९ Ww ० 
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२५२ नाव्यशासत्रस्‌ 


` या फिर ( आवश्यकता या ) ग्रयोजनवश कोई पात्र अकेला या सहित 
सी ( रंगमंच पर ) झयन कर सकता है। रंगमंच .पर चुम्वन, आलिंगन, 
तथा जो गुप्त कार्य हो उन्हे प्रदर्शित न किया जाए | इसी प्रकार दन्तक्षत, 
नखक्षत, नीवी का शिथिल करना, ओठ तथा उरोजों का मर्दन मी मंच पर 
वर्जित हे ॥ २९६-२९७ ॥ 
भोजन सल्लिक्रीडा तथा लज्जाकरश्च यत्‌ । 
एवं विध भवेद्यच्त्तत्तद्रङ्गेन कारयेत्‌’ ॥ २९८॥ 
भोजन, जळत्रिहार तथा अन्य लज्जा के उत्पादक कार्य भी रंगमंच पर 
प्रदर्शित न क्रिये जाए | २९७॥ 
पिता'-पुच-स्चुषा-श्वथ्‌-दश्यं यस्मात्तु नाटकम्‌ । 
तस्मादेतानि सर्वाणि चज्ञनीयानि यत्तः ॥ २९९ ॥ 
क्योंकि पिता, पुत्र, सास तथा बहू एक साथ बैठकर नाटक को देखते हैं 
इसलिये ऐसे अश्लील इर्य इसमें से प्रयत्नपूर्वक हटाए जाएं ॥ २९९ ॥ 
वाक्येः सातिशयैः व्ये घुरेनोतिनिष्ड्रेः । 
हितोपदेदासंयुक्तेस्तज्ज्ञा* कुर्यातु नाटकम्‌ ३००॥ 
नाटककार ऐसे नाटक की रचना करे जिसमें मधुर श्रव्य, तथा अधिक 
कठोरता से रहित शब्द रहें और जो अच्छे उपदेश के प्रदाता हों ॥३००॥ 
[ एवमन्तःपुरक्कतः कार्यर्स्वभिनथो चुधैः ] 
( प्रक्षिप्त --अन्तःपुर में होने वाले कार्यों का भी इसी विधि से अभि- 
नय करना चाहिए। ) 
प्रिय के प्रति ( ग्रीति-कशावस्था में ) सम्बोधन ब्द 
समागमेऽथ नारीणां वाच्यानि मद्नाथये। 
प्रियेषु चचनानीड यानि तानि निबोधत ॥ ३०१॥ 


स्त्रियों के द्वारा संयोगावस्था या प्रीति की दह्या में जिन चब्दों का प्रयोग 
सम्बोधन हेतु किया जाता है अब उन्हे सुनिये ॥ २०१ ॥ 


१. योजयेत्‌ -क ( भ० )। २. पितृपुत्र--ख)० क० ( च) 

३. हचे--ख०, श्राव्ये--क ( भ० ) । 

४. प्राज्ञः कुर्वीत नाटकम्‌ °, हितोपदेशजननैस्तज्ञः कायं नाट” 
कम्‌ घ० । 
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प्रियः कान्तो चिनोतश्च नाथः स्वाम्यथ जीवितम्‌ । 
नन्द्नश्चेत्यभिप्रीते' वचनानि भवन्ति हि॥ २०२॥ 
ये शब्द हैं-प्रिय, कान्त, विनीत, नाथ, स्वामी, जीवित तथा नन्दन 
जो नायिका द्वारा आनन्दावस्था में प्रिय के सम्बोधन हेतु प्रयुक्त होते 
हैं! ॥ २०२ ॥ 
प्रिय के ग्रति रोषावस्था के शब्द 
दुश्शीलोऽथ दुराचारः शठो वामो विकत्थनः`। 
निलेज्जो निष्ठुरश्चेव प्रियः क्रोधेऽमिधीयते ॥ ३०३॥ 
क्रोध की अवस्था में नायिका द्वारा प्रयुक्त क्रिये जाने वाले शब्द हैं 
दुःशील, दुराचार, शठ, वाम, विरूपक, निल्लंज्ज तथा निष्ठुर ॥ २२२ ॥ 
( सम्बोधन-शब्दों के ) लक्षण :-- 
यो विप्रियं न कुरुते न चायुक्तं प्रभाषते । 
तथार्जवसमाचारः सः प्रियस्त्वभिधीयतेः ॥ ३०४॥ 
प्रिय--जो किसी का कुछ भी अप्रिय न करने वाला हो तथा सरल 
प्रकृति व गदु आचार-वाला पुरुष हो उसे (स्वकीय) खी द्वारा “प्रिय”? सम्बोधन 
किया जावे ॥ २०४ ॥ 
अन्यनारीसमुद्धुत॑ चिह्नं यस्य’ न इश्यते। 
- अघरे वा शारीरे वा सः कान्त इति भाष्यते ॥ ३०५॥ 
कान्त--जिस पुरुष के ओठ या शरीर पर अन्य त्री समागम के चिह 
न दिखाई दें ( या विद्यमान न हो ) उसे ( स्वकीय ) स्त्री द्वारा कान्त 
सम्बोधन दिया जाय ॥ ९०५ ॥ 


७-०... mie Ve OO 
१. भाव-प्र में ऐसे ११ शब्द ( दिये गए ) है (दे० पृ० १०७ १-७-९) 
२. साव० प्र० ८ 3? 11 २१ (दे? qo १०८।१-१०, ११) 
३. इन शब्दों के लक्षणों को तुलना के लिए देखिये भा० प्र पृ० 
१०७ व १०८ 


I IRN SM 


१. त्यभिहितो-क (भ०)। . 

२. विरूपकः ग, घ० । 

३. प्रियं क़्ोधेऽभिनिदिशित्‌-ख°, प्रायः क्रोघेऽभीयते--घ° । 
४, प्रिय इत्युच्यते बुधेः:--घ० । ५ यत्र प्रदृश्यते--ख० । 
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संक्रुदे5प' द्वि यो नार्या नोत्तर* प्रतिपद्यते । 
परुषं बा न चद्ति विनीतः सोऽभिधीयते ॥ ३०६ ॥ 
विनीत--कठोर ( या कड़े ) शब्दों का ( अपनी प्रिया के साथ ) व्यव- 
हार न करने वाले तथा स्त्री के क्रोध करने पर ( उत्तरोत्तर भाषण नहीं 
करने वाळे ) शान्त रहने वाळे पुरुष को स्त्री द्वारा विनीतः सम्बोधन 
दिया जाए ॥ २०६ ॥ 
द्वितेषी रक्षणे शक्तो न मानी न च मत्सरी | 
सचेकार्येष्वसंसूढः? स* नाथ इति संज्ञितः ॥ ३०७ ॥ 
नाथ--जो हितेषी, मान और मत्सर हीन, रक्षक तथा सभा प्रकार के 
कार्य में चतुर पुरुष हो उसे “नाथ” सम्पोधन दिया जाता है ॥ २०७॥ 
सामदानार्थसम्मोगेस्तथा  लळाळनपालनेः । 
नारीं निषेवते' यस्तु स स्वामीत्यभिधीयते ॥ ३०८॥ 
स्वामी--जो स्री का सेवन साम, ( सालन ) अर्थ, संभोग तथा लालन 
पाल्न द्वारा करता हो उसे 'सामी' सम्बोधन दिया जाए ॥ ३०८ ॥ 
नारीप्सितैरमिप्रायैनिपुणे शयनक्रियाम्‌। 
करोति यस्तु सम्भोगे सः जीवितमिति स्मृतः ॥ ३०९॥ 
जीवित जो खियों के मान में होने वाले भावों / आशयों ) को जान 
कर उनकी इच्छा के अनुकूल रति तथा झयन क्रिया का सम्पादन करे उसे 
“जीवित” सम्बोधन दिया जाता है ॥ ३०९ ॥ । लः 
कुलीनो श्वृतिमान्‌- दक्षो दक्षिणो वाग्विशारद्‌ः। ` 
म्छाघनीयः सखीमध्ये नन्दनः” सोऽभिधीयते ॥ ३(०॥ 
. नन्दन--ञो कुलीन, नीतिमान्‌, दक्ष, उदार, संभाषणचतुर तथा 
सलियों में प्रशंसनीय हो उसे “नन्दन” सम्बोधन दिया जाता है ॥ २१० ॥ 


Ns Fe ee 


१. संक्रृद्ोऽपपि हियो--ख० । २. नोत्तरोत्तरभाषणम्‌--ग्र० घ० । 
३. सम्यक्‌ कायक ( ड )। 

४. यः स स्वामीति कीतित:--घ० । 

५. सम्भजते--घ० । ६. जीवितः सो$भिसंज्ञित:--घ० । 


७. नीतिमान्‌-ग० । =. नन्दनो नाम संज्ञितः--ग०, घ० ।. 
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पते वचनविन्यासा रतिप्रीतिकराः' स्सृताः । 
तथा चाप्रीतिवाक्यानि गदतो' मे निबोधत ॥ ३११ ॥ 
इन शब्दों को रति तथा उल्क प्रीति की दह्या में प्रयुक्त किया जाता 
हे 1 अव में उन शब्दों को बतलाता हूँ जिन्हें अप्रीति की ( क्रोध की ) दह्या 
में प्रयुक्त किया जाता है । आप उन्हें जानिये ॥ २११ ॥ 
निष्ठुरश्वासहिष्णुश्व* मानी शृष्टो विकत्थनः । 
अनवस्थितचित्तश्च' दुःशीळ इति स'* स्सृतः ॥ ३१२॥ 
दुःशील--जो कर (निष्ठुर), असहिष्णु, मानी, इष्ट, शेखी मारने वाला 
( विकत्थन ) और शब्दो का बराबर जत्राब देने वाला ( मुंह जोर ) हो उसे 
“दुक्षील' समझना चाहिए ॥ २?२॥ 
ताडनं वन्धनञ्चापि योऽधिसुश्य समाचरेत्‌ । 
तथा परुषवाक्यश्च दुराचारः स॒ उच्यते* ३१३॥ 
दुराचार जो विना सोचे स्री को पीटे या बांध दे ओर कड़े शब्दो का 
प्रयोग करे तो उसे “दुराचार? समझना चाहिए ॥ २४२ ॥ 
वाचेच मधुरो यस्तु कर्मणा नोपपादकः” । 
योषितां“ किञ्चिद्प्यर्थे स शठः परिभाष्यते`॥ ३१४ ॥ 
शठ--जो मीठी मीठी बातें बनाकर उन्हीं के प्रतिकूल कार्य करता हो और 
पत्नियों का कोई मी कार्य न करे तो उसे “र” समझना चाहिए ॥ २१४ ॥ 
वायते यत्र यत्रार्थ तत्तदेव' करोति यः। 
विपरीतनिवेशी' च स वाम इति संज्ञितः॥ ३१५॥ 
वाम--जो मना करने पर भी उसी कार्य को बारबार करेया जो 
बतलाया जाए उसके विरुद्ध ( उल्टा ) कर दे तो उसे “वाम? समझना 
चाहिए ॥ २४५ ॥ 


१. रतिस्मृति--ग० । २. वदतो--क ( भ० ) 1 
३. सहिष्णुर्यो-ग० । 
४. उत्तरोत्तरमानी च--ग०, उत्तरोत्तरवांदी च--घ० । 
५. कथ्यते-क ( च)। ६. संज्ञितः-ग०। ७. नोपपादयेतु--ख० । 
८. योषितं कञ्बिदप्यर्थं-घ०। ९. परिकीतितः--घ० । 
१०. तं तमेव--ग०, घ० । ११. भवेदभिनिवेशी च--ग०, घ० । 
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सरसत्रणचिह्लो यः ख्रोखोभाग्यविकत्थनः । 
अतिमानी तथा स्तब्धो स विरूप' इति स्सृतः ॥ ३१६ ॥ 
विरूप--जो ताजे नखक्षत के चिहों से युक्त होकर अपनी त्री के 
रूप का प्रशंसक और अभिमानी हो तथा स्तब्ध रहता हो उसे "विरूप 
समझो ॥ २९६ ॥ 
वार्यमाणो ददृतरं यो नारीमुपसपंति' । 
सचिह्नः सापराधश्च स निलो इति स्सृतः ॥ ३१७॥ 
निर्लज्ज--जो मना कंरने या अपमान करने पर मी (उसे) न समझते 
हुए पुनः उसी नारी के पास अपराध के +चह होते हुए भी चला जाए तो 
उसे “निर्लज्ज” समझना चाहिए ॥ २९७ ॥ 
योऽपराद्धस्तु' सहसा नारी सेवितुमिच्छति । 
अप्रसादनवुद्धिश्व* निष्ठुरः* सोऽभिधीयते॥ ३१८ ॥ 
निष्ठुर--जो अपराधी होने पर मी बलपूर्वक स्त्री सेवन का अभिलाषी 
हो तथा जिसमें स्त्रियों को प्रसच करने की बुद्धि ही न हो तो उसे "निष्ठुर 
समझना चाहिए ॥ २०८ ॥ 
एते वचनविन्यासाः प्रियाप्रियविभाषिताः | 
ताँ तामवस्थामासाद्य' विपरीता भवन्ति हि ॥ ३१९ ॥ 
शब्दों के ये ही प्रयोग हैं जिन्हें जान कर “प्रिय” या अप्रिय शब्दों का 
प्रयोग किया जाता है। विभिच्च अवस्थाओं में इनमें से अनुकूल या प्रात- 
कूल किसी भी शब्दं का ( अनुकूल या प्रतिकूल दशा में ) प्रयोग किया जा 
सकता है ॥ २१९ ॥ 


१. विकत्यन इति-क०। २. मभिसपेति--ग०, घ० । 

३. विलज्ज--ग० । ४. सापराधस्तु रभसा--ख० । 

५. वृत्तिश्च--क ( भ० ) । 

६. स धृष्ट इति संज्ञितः--क ( भ० ) । 

७, विभूषिताः--ग०, घ० । ; 
? ८. नानावस्थां समासाद्य विपरीतान्‌ समाचरेत्‌ --ग, विचायं तान्‌ समाः 
चरेत्‌ ०; नतंकीसंज्ञिताः कार्या बहवोऽन्येऽपि नाटके--क । 
Bee 5,4 
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पष गीतविधाने तु सुकुमारे' विधिमंवेत्‌। 
श्टज्ञार रखवाच्यं स्यात्तत्राप्येष क्रमो? भवेत्‌ ॥ ३२०॥ 
भोर शङ्गार-रस की ( कित्ती ) वस्तु को शब्दों द्वारा प्रकट करने तथा 
सुकुमार नृत्य और गति में मी यही विधान होगा ॥ २२० ॥ 12 
एवमन्तःपुरगतः प्रयोज्यो$मिनयो भवेत्‌। 
दिब्याङ्गनानान्तु बिधि ब्याज्यास्याम्यचुपूवश:॥ ३२१ ॥ 


अन्तःपुरके विषय में प्रयुक्त किये जाने वाले अभिनय का भी यही 
नियम है। अब में. अप्सराओं से सम्बन्धित नियमों का विशद वर्णन 
करूगा ॥ २२१ ॥ 
मानवी भावों में देवांगना- * 


नित्यमेवोज्वळो वेषो नित्यं प्रसुदित मनः। 
नित्यमेव सुख; कालो देवीनां* ललिताश्रयः॥ ३२२॥ 
दिव्यांगनाओं का वेष सदा उज्ज्वल होता है, उनका मन सदा प्रमुदित 
भोर उनका समय सुख तथा ललित कीड़ाओं में व्यतीत होता है ॥ २२२॥ 
न चेष्या नेव च क्रोधो नासूया न प्रसादनम्‌ | 
दिव्यानां हश्यते पुसा शङ्गारे योषितं प्रति ॥ ३२३॥ 
अपने जीवन में दिव्य-पात्रों का अपनी स्त्रियों के प्रति न ईर्ष्या, न 
कोष, न प्रसादन तथा न ही शक्गार की अपेक्षा होती है या दिखलायी जाती 
हे॥ ३२२॥ | अ; 
१. सुकुमारो--ग० । : > 
२. श्वृङ्खार-रससंयुक्तं तत्राप्येष क्रमो भवेत्‌--क०, श्ङ्गाररति-क (ड) 
अपुङ्गार-रसवाच्यः स्यात्‌-ग० । 
३. विधि ख°, ग० । 
४. सुखकालः सदा “नित्यं--ख० । 
५. देवानां--क० । 
६. ईर्ष्या सिप्सा न च क्रोधो नासूया न प्रसाधनम्‌--ख० । 
७. दृश्यते देवपुंसां हि--ख ०, दृश्यते द्विव्यपुंसां--ग०, घ०, 
८. श्युज्भधारे योषितां तथा--क । 
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यदा) माचुषसंयोगो" दिव्यानां योषितां अवेत्‌। 
तदा? सर्व प्रकतेव्या ये भावाः माजुषाश्रयाः ॥ ३२४॥ 
परन्तु जब किसी दिव्यांगना का मानव के साथ संयोग ( दिखलाना 
अभिष्ट ) हो तब मानवोचित समी कार्य चेष्टा एवं भावों का प्रदशन करना 
चाहिए ॥ २२४ ॥ 
शापश्रंशात्त* दिव्यानां तथा चापत्यलिप्सया। 
कायो, माजुषसंयोगः *टक्काररससंश्रयः* ॥ ३२५ ॥ 
जब किसी दिव्यांगना का ( स्वर्ग से ) पतन झाप के कारण या पुत्रग्राप्त 
हेतु हो तो ( उत्तका ) श्रक्काररस के उपयुक्त प्रकारो से . मानुष पात्र के 
साथ मिलन बतलाया जाय ॥ २१५ ॥ 
पुष्पेभूंषणजेः शद्वेरदश्यापिः प्रलोभयेत्‌। 
पुनः सन्द्रानं दत्वा क्षणादन्तरिता* भवेत्‌ ॥ ३२६॥ 
वह अहस्य होकर भी मनुष्य को अपने पुष्षों, अळंकार की झंकार से 
लुभाए तथा ( प्रकट होकर ) अपनी झलक बतलाने के वाद फिर अद्दश्य 
हो जाए ॥ २२६ ॥ 
'वस्थाभरणमाल्यायेलेखसम्पेषणेरपि' । 


१. अस्मात्‌ पुवं क--पुस्तके--ये भावाः मानुष्षाणां स्यूर्यदङ्गं यच्च 
चेष्टितम्‌ । सर्वं तदेव कत्तव्य दिव्यैर्मानुषसङ्गमे । | तत्सवं मानुषीं प्राप्य कायं 
दिव्येरपि द्विजा:--( क--भ० ) । ] इति पद्यमधिकं समुपलभ्यते । 

२. सम्भोगो-क० । 

३. सर्व एव तदा कार्या भावा मानुषसंश्रया:--ख०; तदा सवं प्रकत्तेव्यं-- 
क(ड)। 

४: शापाद्‌ भ्रंशस्तु द्विव्यानामङ्गनानाँ यदा भवेतु--घ०, शापश्रंशावती- 
र्णानाँ तथा चापत्यमिच्छतामू-क ( भ०') । 

५. मानुषः सह संयोग:--ख० । | 

तदेवमपसपंणम्‌--ख०; तथा चेवोप--ग०, घ० । `. 

७. रदृश्यात्रापि या भवेत्‌--ग०, घ०; रदृश्यासु विलोभयेत्‌-क .(भ०) । 

८. क्षणादन्तहिता--ख- घ; पुनरन्तहिता--क ( भ० ) । 

९. माल्येस्तु--ग०; दिव्याभरणमाल्याच्चै--क० (.भ० ) । 

११०, सम्प्रक्षणेरपि--ख० । 
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इडशेरुपचारेस्तु' समुन्माद्यस्तुः नायकः ॥ ३२७॥ 
इनके द्वारा (कसी भी नाट्यकृति में.) वस्त्र, अलंकार, पृष्पमालाएँ 
तथा लेख ( पत्र ) आदि के प्रेषण द्वारा तथा इसी प्रकार के अन्य उपचारों 
से नायक के कामोन्माद को धीरे धीरे बढ़ाना चाहिए ॥ २२७ ॥ 
उन्माद्नात्ससुद्भूतःः कामो रतिकरो भवेत्‌। 
स्वमावोपगतो यस्तु नासावत्यथं' भावकः ॥ ३२८॥ 
: उन्माद से प्रसूत काम अतिग्चय आनन्द-दायी होता हे और जो स्वभाविक 
“रूप से ग्राप्त हो (काम माव)पह्‌ अतिञ्चय मन-भावन नहीं होता ॥ २२८ ॥ 
ये भावाः मानुषाणां स्युयेद्वतं* यञ्च चेष्टितम्‌। 
तत्सचे मानुषः प्राप्य कार्य दिव्येरपि द्विजाः ॥ ३२९ ॥ 
हे मुनियों, मनुष्यों के जो भाव, जो गति तथा जोचेष्टाएं हों उन्हें 
मनुष्य क साथ रहने वाले दिव्य पात्रों के द्वारा मी (वैसा ही) प्रदर्शित किया 
जाए ॥ २२९ ॥ 
राजोपचारो हि कत्तेब्योऽभ्यन्तराश्रयः'। 
बाह्ममप्युपचारञ्च' - प्रवक्ष्याम्यथ वेशिके ॥ ३३०॥ 
इति भारतीये नास्यशास्त्रे 'सामान्यामिनयो' 
नाम चतुरविशोऽध्याः। 
अन्तःपुर में होने वाले 'राजोपचार” का यही विधान अपेक्षित हैं| अब 
“में अगले वैशिक अध्याय में बाह्योपचार का वर्णन करूँगा ॥ २२० ॥ 
सरतनास्बञ्रा् का सामान्यामिनय नामक चोवीसवें 
अध्याय की प्रदीप व्याख्या सम्पूर्ण | 
SC . 


१. रभ्युपगमै--ख०--घ०, रभ्युपायेस्तु--क ( भ० )। 

२. समून्मादस्तु नाटके--ग० । ३. समृत्पन्नः-ख०घ०। 

४. नानारत्यथंमावकः-ख०, गतं चापि नात्यर्थमधिको भवेत्‌-क (भ)! 
५, स्वजनं यच्च--ख०॥ ६, मानुषात्‌ प्राप्य--ख० । 

७. कत्तंव्यं देवतेरपि--ख०॥ 5. ह्यन्तराश्रयः--ख०, ग० । 

“९, मभ्युपचारःच्च व्याख्यास्याम्यय वेशिके-क ( च )! ` 
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अथ पश्चविशोष्ध्यायः 


वेशिकोपचाराध्यायः 
वैश्चिकपुरुष-स्वरूप-- 
विशेषयेत्‌ कलाः सर्वा यस्मात्तस्मात्तु' बेशिकः । 
चेशोपचारे' साधुर्वा वेशिकः परिकीर्तितः ॥ १॥ 
जो पुरुष सभी कलाओं का पारंगत ( विद्येषयेत्‌ / हो उसे वेशिक 
पुरुष कहा जाता है। तथा वारांगनाओं के साथ किये जाने वाले उपचारों 
को (गुरको ) भलीभाँति जानने से उसे भी वैशिक पुरुष समझना 
चाहिए ॥2॥ : 
यो दि सचंकलोपेतः? सर्वेशिव्पविचक्षणः । 
स्त्रीचित्तत्रहणाभिज्ञो* वेशिकः स भवेत्‌ पुमान्‌॥ २॥ 


१. सामान्याभिनयाध्याय में बेशिक का निदेश अवशिष्ट रूप में बतलाने 
पर यहां विशेष अध्याय में वेशिक प्रदर्शनाथे पृथक्‌ अध्याय का रूप दिया गया 
है। वेशिक शब्द का भरत ने व्युत्पत्ति लभ्य अर्थ भी दिया है--जिसका 
व्याख्यान इस प्रकार किया जा सकता है-वेशो-वेशोपचार, तत्र भवः । भव 
का अर्थं ही है वेशोपचार का विशेषताओं सहित ठीक तरह से प्रज्ञाता ॥ 
मचाये अभिनव गुप्त ने इसकी अन्य व्याख्या भी प्रस्तुत की है--वे कहते हैं- 
विशेषणं जानाति तेनातिकामयतीति च धात्वर्थो लक्षणमिति हि तद्विदो 
बैशिकाः ( ब० स० पृ० २३२ ) तथा--वे शिकः वेश्या-कामुकः स च सर्वान्‌ 
कामान्‌ विशेषयेत्यत्रिवंदग्धात्‌ अर्थात्‌ जो उपभोग तथा प्रणय की सारी विशे" 
षताओं से परिचित हो तथा प्रकृत्या कामुक हो उसे या वेश्यागामी पुरुष को 
जो सभी कार्यों के विदग्धतापूर्ण तरीकों से परिचित हो तो वह भी “वैशिक' 
कहलाता है । वेशिक का ही दूसरा नाम संभवतः “विट' है जिसका कालान्तर 
में नाट्यपरिसर में पर्याप्त विस्तार हुआ । 


१. यस्मात्तस्माद्देशेषिक:--घ० । 

२. वेश्योपचरणाद्वापि वैशिकः स उदाहृतः--ख ०; वेशोपचारतो वापि 

` घ०। ३. बैशिकं परिकीतितम्‌--क ( भ०)। ४ यस्तु_क ( ड )' 
५. गुणोपेतः--क ( ड ) । ६. प्रयोजकः--क ( च ) । 

, ७, स्त्रीचित्तग्राहकश्चंव-ख०, ग०, घ० । 
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(ओर वह पुरुष ) जिसने सभी कलाओं का अभ्यास क्रिया हो, जो 
हस्तकाँग्चल तथा शिल्प' का ज्ञाता हो तथा जो इसके अतिरिक्त ब्रियों के 
हृदयों को अपनी ओर आकर्षित करने या ग्रहण करने में समर्थ हो तो उसे 
भी “वैशिक? पुरुष जानो | | । 

वैश्चिक पुरुष के गुण-- 

गुणास्तस्य तु विज्ञेयाः स्वशरीरसमुत्थिताः' । 
आहार्याः सहजाश्रंति ज्यस्त्रिशत्‌ समासतः॥ ३॥ 

वेशिक पुरुष" में रहने वाले तेतीस गुण तीन भागों में विभक्त किये जा 
सकते हैं। ये (संक्षेप में ) (? / शरीर से उत्पन्न होनेवाले ( शरीर ), 
(२) वेष से उत्पन्न होनेशले ( आहायं ) तथा स्वाभाविक रूप में विद्यमान 
रहनेवाले ( सहज ) होते हैं । 

शास्त्रविचिछल्पसम्पत्नो' रूपवान प्रियद्शेनः। 
विक्रान्तो श्चृतिमाँश्चैचः वयोवेषकुत्ान्वितः ॥ ४ ॥ 
सुरभिमंघुरस्त्यागी सद्दिष्णुरविकत्थनः । 

_ अशकङ्कितः” प्रियाभाषी चतुरः शुमदः* शुचिः॥ ५ ॥ 
कामोपचारकुशको दक्षिणो' देशकाळचित्‌। 
अदीनवाक्यः स्मितवान' वाग्मी दक्षःप्रियम्बद्‌्ः॥ ६॥ 


१. कला शब्द से यहाँ आशय है 'शिल्प' का जिनकी संख्या वात्स्त्यायन 
में ६४ बतलायी है । कला शब्द का शिल्प शब्द के समानाथेक रूप में बहुलता 
से प्रयोग मिलता है पर जहाँ साथ साथ दोनों शब्द हों वहाँ “शिल्प? शब्द 
का अर्थ कौशल से निमित कृतियाँ ( 0415 ) लिया जाना उचित है । . 

२. वेशिक का लक्षण “भाव-प्रकाशन में भी है । 'तु० भा० प्र०, पु० 
१०६, ( १-३-९) । 


१. समुद्धवा:--ख०, ग०, घ० । 

२. शीलसम्प--क ( च०) 

३. वृत्तिमांश्चेव--क ( च ); मतिमाँश्चेव--क (ज०); 

४. वेषगुणा--ख ०, ग० । ५, मआाशङ्रितः-ख० । 

६. सुभग:--ख०, ग०; घ० । ७. कृतज्ञो-क (च)। 
२, स्मितवाकू--ग० । 
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स््रीलुब्ध:' सविभागी च थद्धघानो इद्स्सृतिः` । 
गम्यासु चाप्यविस्नम्मी मानी चेति हि? वेशिकः॥ ७ ॥ 


जो ग्यान्नों का विज्ञाता ( ग्रात्नरवित्‌ ) कला तथा शिल्प में दक्ष 
( शिल्पत्तम्पत् ), रूपवान, देखने में प्रिय लगने वाला ( प्रियदर्शन ), | 
शक्तिग्राली, धेर्यसम्पच, वेष, वय तथा गुर्णोबाला, मधुरस्वमाववाला, 
सुगन्धित वस्तुओं का प्रेमी, ( सुरभिः ) त्यागी, सहिष्णु, आत्मर्लाघा-हीन 
(या श्षेखी न मारने वाला ) निरशंक या निमय, प्रियभाषी, चतुर, सुन्दर, 
शुभवस्तुओं को देनेवाला ( शुभदः पाठ के अनुसार अथ ), साफ सुथरा 
( शुचिः ), अणयोपचार में चतुर, उदार ( दक्षिण ) देश तथा समय को 
पहचानने वाला, दीन वचन न कहने वाला ( अदीनवाक ), स्मितपूर्वा-, 
मिलाषी, संभाषण चतुर, व्यान रखने वाला ( दक्ष), भिष्टमाषी ( प्रियवंद , 
त्री माति का इच्छुक, हिस्सेदारी “या विभाग के काय में अनिच्छा 
रखने वाला, श्रद्ा-विश्चास से आपूरित, न बिसरने वाला ( या ) तेज याद- 
दाइतवाला ( हृद्स्मृतिः ), ग्राप्त होनेवाली ( गम्या ) त्रियों पर. भरोसा न 
करनेवाला तथा आत्मसम्मानञ्ाली ( मानी ) पुरुष “ोश्रिक, कहलाता 
है ॥ ४-७॥ 


: शुचिदान्तो' दक्षिणः प्रतिपत्तिमान्‌ । 
भवेश्चिचामिधायी' च वयस्यस्तस्य* तद्युणः॥ ८ ॥ 

इसके मित्र में छः गुण होते हैं । वह प्रेम प्रसंग में अनुराग रखता (अनुरक्त) 
है ( सवभाव से ) ( २ ) सफाई पसन्द होता है, ( २ ) दमनशझील या आत्म 
नियन्त्रित ( दान्त ), (9 ) ईमानदार ( दक्षिण ), ( ५ ) बुद्धिमान्‌ ( प्रतिः 
पत्तिमान्‌ / तथा ( $ ) अनेक विषयों पर बातचीत करने का (चित्रा 
“1101 ) माह्या रखनेवाला तथा योवनद्याली (इसका) मित्र (वयस्यः) होता 

॥८॥ 


१. अलुब्ध:--ख० । र 

२. दुढ़चत्रतः--ख०, ग०। ३. स--ख०, ग० । 

४. दक्षो--क० । 

५. भवेच्छिद्राभिशायी--ग०; छिद्रपिधायी--क (ज०); चित्र विधायी-- 
क ( न० ); छिद्रांवघाती--क (ब० ) । 

६. वयस्यास्तस्य षड्गुणा:--ग० । 
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पचविशोञ्ध्यायः २६३ 
दूतीकर्म-- 
विज्ञानणुणसम्पन्ना कथिनी' छिज्लिनी तथा । 
रङ्गोपजीवना\ चापि प्रतिप्रत्तिविचक्षणा ॥ ९॥ 
प्रातिवेश्या खली दासी कुमारी कारु-शिल्पिनी* । 
धात्री पाखण्डिनी चैव :दूत्यस्त्वीक्षणिका तथा॥ १०॥ 
दूती कार्य में कोई गुणञ्चालिनी चतुर खरी ( विज्नानगुणसम्पना ), कथा 
कहनेवाली खरी, ( कथनी ) भिक्षुणी, ( लिंगनी ), नटी, ( रंगोपजीवना) ) 
विचक्षण ज्ञानवाली स्री, पडोसिन, सखी, दासी, कुमारी, कारू ( घोबिनी ) 
ग्रिलिनी ( चितेरन श्री ) घाय, साधुनी ( पाषण्डिनी ) तथा भविष्यकथन 
करने वाली स्त्रियां ( ईक्षणिकाः ) लगाई जाएं ॥ ९-१० ॥ 
प्रोत्साद्दनेऽथ' कुशला मधुरुकथा दक्षिणाय” कालशा। . 
लसह” संवृत्तमन्त्रा दूती त्वेभिशुंणेःः कार्या ॥ ११॥ 
ऐसी स्त्री-जो नायक नायिका के पारस्परिक प्रोत्साहन में चतुर हो, जिसके 
वचन मधुर हों, जो कुशल (दक्षिण), समय की पहचान रखने वाली, आचरण 
में मनोहरता या आकर्षण लिए हो ( लसहा ) और गुप्त रहस्यों के रक्षण 
में सक्षम हो तो वह दूती बनायी जा सकती है" ॥ १? ॥ 


१. रंगोपजीवना का अर्थ अभिनवगुप्ताचायं ने चारण या रंजक-स्त्री 
किया है | ( दे० अभि० भा० ४० 1]], पृ २३४ ) “रगोपजीवनी रंजक 
स्त्री चारणस्त्री'। कारू तथा शिल्पिनी के साहित्यदपंण में क्रमशः धोबिन 
तथा चित्रकार की भार्या अर्थ किये गए हैं (दे सा० द० परि० ३ का १२८ 
की वृत्ति । इस सन्दर्भ में दशरूपक भी ( २1१९ ) द्रष्टव्य है । ) 

२. तुलना--भा० प्र०, पृ० €४--( १-९ तथा १०) 


१. कथनी--ग०; कथिका--क ( भ० ) ` 

२. श्लोकार्धमेतत्‌ क० पु० नास्ति । ३, प्रतिवेश्या--ग० । 

४. दारुशिल्पिका-ख०; ग० । 

५. तथा रङ्गोपजीवनी--क०। . 

६, प्रोत्साहनेषु-"ख०, ग० । ७. दक्षिणा च--ख० । 

८. लडहा--क०, लटहा--क (य)! 

&. दूतीत्येभि--ख०, ग०, दूतीमेवं विधां कुर्यातु--क (च)! .: 
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२३४ नाव्यशास्रम्‌ 


दूती के निषिद्ध गुण-- 
न" जडं रुपवन्तञ्च नार्थवन्तन्त चातुरम्‌। 
दूतं वाप्यथवा दूतीं बुधः कुर्यात्‌ कदाचन ॥ १२॥ 
बुद्धिमान पुरुष ऐसे दूत या दूती को न नियुक्त करे जो जड्बुद्धि, 
सुन्दर, समृद्ध या रुग्ण हो! ॥ ?२॥ 
दूती के कार्य-- 
तयाप्युत्साइन' कार्य नानाद्शितकरणम्‌? | 
यथोक्तकथनञ्चेच तथा भावश्रद्शनम्‌ ॥ १३ ॥ 
उत्तके द्वारा अनेक कारणों के बतलाते हुए, ( तथा ) नायक के कहे गए 
शब्दों को ठीक उसी तरह कहते हुए और उसकी अवस्था का वर्णन करते 
हुए नायिका को प्रणय हेतु प्रोत्साहित कियो जाए" ॥ १३ ॥ 
` कुलभोगधनाधिक्येः रृत्वाधिकविकत्थनम । 
दूती” निवेदयेत्‌ काम'मथोअ्चैवानुवर्णयेत्‌॥ १७॥ 
इसके अतिरिक्त वह नायक के कुल, धन तथा सुख का आधिक्य वर्णन 
करते हुए प्रञनंसा करे और फिर वह नायक के घाम को बतलाती हुई प्रयो- 
जन या पारस्परिक मिलन के विविध उपायों को बतलाए' ॥ १४ ॥ 
नवकामप्रबृत्तायाः' फ्रुद्धाया वा समागमः। 
नानोपायैः प्रकतेन्यो दूत्या" हि पुरुषाभ्रयः ॥ १५ ॥ 


१. तु० सा० द० ३। १२८-१३० तथा काव्या शासन (हेम०) १1५1२८1 
२. तुलना--का० शा० २।५।५८ तथा भा० पु० ९४ ( १-४,१३ ) 
३. (१४) तु०--का० शा० १।५।५८, भा० प्र ९४,-(१-११,१३) 


NN ४” 


१. मृजारूपनयोपेतमर्थंवन्तं जड तथा । दूतं वाप्यथ दूतीं वा न कुर्याहे- 
शिकाश्रये ॥--क ( च )। २. तया प्रोत्साहणं--ख ०, ग० । 
३. नानादर्शन--ख०; अनुरागानुकीत्तंनमू--क ( च ) । 
४. घनाधिक्यं कार्यञ्चेव विकत्यनमु--ख०, ग० । 
५. आभिः--क ( ज० ) । ६. कार्यमर्थानाञ्चेव भाषणम्‌--ख०, ग० । 
७. न चाकाम-क०, न च काम-ख०। ८. वोपि सङ्गमः-क० । 
€. नानुपाय:--क०, नानापायेः--क ( य )। 
१०. दृत्याभिपुरुषा्रये-क (च) । 
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` पंचविशोञ्ध्याय; २६७ 


ग्रणय में अभिभूत होकर प्रथम बार प्रिय-संगम .में प्रदत्त होनेवाली 
या नायक से क्रुद्ध हो जाने वाली स्त्री के साथ पुरुष के मिलन को अनेक 
उपायों के द्वारा दूती सम्पच करे! ॥ १५ ॥ 


अ 00 उत्सवे रान्रिसश्चारे उद्याने मिश्रवेश्मनि' । 
+ थात्रीगृदेषु' सख्या वा तथा चेव निमन्त्रणे १६॥ 
व्याधितव्यपदेशेन' शान्यागारनिवेशने । 
कार्यः समागमो नुणां ख्रीमिः प्रथमसङ्गमे ॥ १७॥ 
पुरुष के साथ स्त्री का यह प्रथम मिलन किसी उत्सव के समय, रात्रि 
में, उद्यान में, मित्र के घर, निमंत्रण के स्थान पर या बीमारी के बहाने से 
देखने को बुलाकर किसी सूने घर में किया जाता है ॥ १३-1७ ॥ 
एवं समागमं कत्वा खौपायं? विधिपूर्वेकम्‌। 
अनुरक्तां विरक्तां बा चिह्नः समुपळक्षयेत्‌॥ १८॥ 
अनेक उपायों तथा मागो से स्त्री का इस प्रकार मिलन करवाने के 
पश्चात्‌ उसके अनुराग तथा चिराग के चिह्नों को पहचाने | 


मदनातुरा नारी _ 


स्वमावभावातिशयैयी' नारी मदनार्दिता । 
करोति” निभृतां लीलां शेया' सा मदनातुरा ॥ १९॥ 


` १. (१५) तु० भा० प्र पृष्ठ ९४ ( १, १४, १५ ) 
२. (१६-१७) तुलना भा" प्र पृ० ९४-( १, १६-१६ ) 


१. ज्ञातिवेश्मगि---ख ०, ग० । 

२. धात्रीगृहे सखीगेहे--ख० ग० । 

३. समाश्रये--ख ०, ग० । 

४. एवं समागमः कार्यो नृणां--ख०, ग० । 

५, नानोपायविधानजम्‌--ख०, ग० । 

६. लिझ्भाकारैस्तु लक्षयेत्‌--क०, अनुरक्तं विरक्तश्च चिहैः समुपलंभयेत्‌ 
-्क(य)॥ 

७, नारी प्रा मदनाश्रया--क०, या नारी मदनातुरा-भ ( क० ) 1 

८. करोत्यनिभृतं लीलां -ख°०। ६. नित्यं सा--क० । 
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२६६ नाव्यरासतरस्‌ 


जो नारी अपने स्वभाव तथा भावों के द्वारा प्रणय लीला का प्रकट 
रूप में आचरण करे और अपना रागात्मक आचरण बार-बार प्रिय के प्रति 
करती हो तो उसे मदनातुरा” नारी समझना चाहिए ॥ १९ ॥ 


अनुरक्ता नारी-- 


सरवीमध्ये' गुणान ब्रृते स्वधनञ्चः प्रयच्छति । 
पूजयत्यस्य? मित्राणि द्वेष्टि शचुजन खदाः॥ २०॥ 
समागमं प्रार्थयते इष्टेः हृष्यति चाधिकम्‌। 
तुष्यत्यस्य' कथाभिस्तु सस्नेद्दश्च निरीक्षते ॥ २१ ॥ 
सुते च. पश्चात्‌ स्वपिति चुम्बिता” प्रतिचुम्बति । 
उत्तिष्ठत्यपि पूर्वञ्च तथा क्लेशसद्दापि च' ॥ २२॥ 
समा? दुःखे सुखे च स्यान्न क्रोधमुपयाति च । 
पवंविधैशुणे युक्ता त्वचुरक्ता” तु सा स्सृता ॥ २३॥ 


जो अपनी मखियों के बीच अपने प्रिय के गुण वतलाती हो, अपना 
घन उसे देती हो, नायक के मित्रों का सम्मान करती हो, नायक के सत्रुओों 
से द्वेष करती हो, सदा मिलन की इच्छा रखती हो, उसे देखकर ग्रसच हो 
जाती हो, नायक के साथ सम्माषण करने पर ग्रसच एवं संतुष्ट दिखाई देती 
हो, प्रिय के सोने के पश्चात्‌ सोती हो, चुम्बन करने पर प्रतिचुम्बन करे, प्रिय 
के पूर्व प्रातः उठ जाती हो, प्रिय के लिये क्लेश सहन करती हो, सुख और 
गुणा: सखीनामाख्याति--ख०, ग०, गुणान्‌ सखीना--घ० । 
स्वघनं प्रददाति च--ख० घ०। ३. सम्मुजयति--ख०, ग०। 
तथा--ख०, घ० । 
गमागमे सखीनां या हृष्टा भवति चाधिकम्‌--क० । 
हृष्टा हृष्यति-ख०, ग०, घ० । 
- त्यन्यकथा भिश्च--क ०; तुष्यम्‌ यस्य--ग० । 
प्रथनं प्रतिबरुच्यते । 'परिक्लेशाश्च सहते चुम्बिता प्रतिचुम्बति--ख० । 
वा-ग०। 
१०. उत्सवे मुदिता या च व्यसने या च दुःखिता-क० । 
११. यानुरक्ता तु सा भवेत्‌--ख०, ग०; रक्ता सेयाहिवेशिकी-क (च) । 


४० AGM KS 
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पंचविजझ्ो$ध्याय: २६७. 


दुःख की द्या में समान भाव से रहती हो ओर क्रोध न करे तो उसे “भनु- 
रक्ता’ समझना चाहिये। ये ही अनुरक्ता स्त्रो के गुण भी है" ॥ २०-२२ ॥ 


विरक्ता नारी-- 


विरक्तायास्तु चिह्नानि' चुम्बितास्थे' प्रमाजेति । 
अनिशज्चरकथथां तूते प्रियमुक्तापि कुप्यति ॥ २४ ॥ 
प्रद्देष्टि' चास्य मित्राणि ' भजतेऽरिजनं तथा। 

शेते पराङ्मुखी चापि शयने* पूवेशायिनी ॥ २५॥ 
सुमददत्युपचारेऽपि न तोषसुपयति च। 

न क्लेशं सहते चापि तथा कुप्यत्यकारणात्‌ ॥ २६॥ 
न` च चक्षुददात्यस्य न: चैनमभिनन्दति । 
यस्यामेवं'' बिकारास्स्युर्वेरक्तां ताँ विनिर्दिशेत्‌॥ २७॥ 


विरक्ता चारी के लक्षण है :--चुम्बन करने पर अपने मुंह को हटा या 
पोंछ ले, चुमने वाली बातों को कहे, प्रिय शब्दों के बोलने पर भी नाराज 
हो जाए, प्रिय के मित्रों से द्वेष रखें तथा शत्रुओं का सेवन करती हो, मुंह 
फेर कर सोने लगे, पहिले ही सो जाए, अतिशय मनुहार के बाद भी न 
झे, दुःख को बिल्कुल न सहे और अकारण ही कोष करने लगे, अपने 
प्रिय को ओर न देखे या उसका अभिनन्दन न करे तो इन लक्षणों और 
विकारों से उसे “विरक्ता” समझा जाए" ॥ ९४-९७ ॥ 


१. तुलनाथे द्र० भा० प्र पृ० ११५ तथा सा० द० ३। १११-१२६ 
२. तुलना ० भा० प्र० पृ० ११६ १, ४-५ तथा ७-१२, १४-१६ भी। 


“~~~ 


१. लिङ्गानि ख० । २. चुम्बिता नाभिचुम्वति--क० । 

३. करोत्यनिष्टाच कथां-क (य) 

४. मित्राणि चास्य प्रद्वेष्टि शत्रुपक्षं प्रशंशति--ख ०,तस्य शत्रु प्रशंशति-- 
ग०, घ० । 

५, चैव शब्यायां--ग०, घ०। ६. शय्यास्था--ख० । 

७. तुष्यति कय्चन--ख०॥। ८. त्यंकरणे--ख०, ग०, घ०। ` 

&. एतत्पद्याधं ग--तुस्तके एव लभ्यते । 

१०. या स्यादेवं प्रकारा तु-क० । ` 
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२६८ नाट्यशास्त्रस्‌ 
नारी के हृदय-ग्रहण हेतु प्रयास-- 


हृदय" ग्रदणोपायमस्याः व्यापारचेष्टितम्‌। 
अथंप्रद्शेनञ्चेच उपदान' पुनर्भवेत्‌ ॥ २८॥ 
व्यवधीनां परित्यागः भावोपक्षेप एव च । 
अर्थोप न्यास एवः स्यादर्थदानन्तथैव च ॥ २९॥ 
ऐसी नारी के पुनः अनुकूल बनाने या हृदयप्रहण करने के लिये ये 
उपाय किये जाने चाहिए | जिनमें उद्देश्य या कारण का वतला देना अर्थ- 
प्रदर्शन) घन का प्रस्ताव या धन का प्रदान करना (उपदान) दती या दूत 
की सेवाओं का त्याग और प्रतिकूलता या विराग के पदार्थों के (मावोपक्षेप) 
ग्रतिकूलमावों को हटा देना? ॥ २८-२९ ॥ 


विराग के कारण 
दारिद्र्घाद्‌ व्याधितो दुःखात्‌ पारुष्या\ छुःअवात्तया । 
प्रचासगमनान्मानाद्तिळोभाद्तिक्रमात्‌ः ॥३०॥ 


( १ ) भावोपक्षेप का आचार्य अभिनवगुप्त के अनुसार अथं हैः 
'एषोऽन्यत्र रागीत्यन्यमुखेनाभिधान भावापक्षेः ।' 
( अभि० भा० ४० 1] पृ० २३० ) 


अर्थात्‌ तुम्हारे विराग के कारण यह अन्यत्र अनुरक्त हो रहा था ऐसी 
( विपरीत ) बात का कथन भावोपक्षेप कहलाता है । ( इससे नायिका प्रति- 


कूलभाव को छोड़ देती है । इसे ही अर्थोपक्षेप भी ( पाठान्तर से अर्थो ) माना 
जाता है । 


१. हृदयग्रहणानि स्युर्व्यापारस्य विचेष्टितम्‌--ख०, ग०, घ० । 

२. लथा सद्भावदशनम्‌--ख०, ग० । 

३. अकारणमुपन्यासस्तयंव व्याधिता पि च--क०, व्याधितायाः परि- 
त्यागो भावोपक्षेप एव च--क ( ड ); एवं स्यादुपन्यासस्तथेव च--ख० । 

४. व्याधितो यः परित्यागो--ख०, व्याजात्‌ त्यागोऽथ निकटात्‌--घ० । 

५. द्धुतात्‌ तथा--ख० घ० । 

६. गमनोन्मादा--ख०, गमनादेव ह्यतिलोभा--क० । 
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पंचचिशोऽध्यायः २६९ 


अतिवेळागमत्वाञ्च' तथा विग्रियसेचनात्‌ः। 
फभिः स््रीपु रुषो वापि कारणैस्तु विरञ्येत ॥ ३१ ॥ 
स्त्री या पुरुष का विराग इन कारणों से हो जाता है : दरिद्रता के 
कारण, बीमार रहने से, स्वभाव होने से, कठोर शिक्षाहीन या अध्ययन की 
कमी ( दुःश्रवात्‌ ) होने से, मान के कारण, अतिशय लोमामिभूत हो जाने 
से सदाचार के उलघंन करने से, देर से लौटने पर और प्रांतकूल या अनिष्ट- 
वस्तु के आचरण या सेवन से* ॥ २०-२१? ॥ 
स्त्रियां के हृदय ग्रहण हेतु कार्य-- 
भावग्राहीण नारीणां कार्याणि मदनाश्रये । 
तुष्टिमेतिः यथा नारी प्राप्यते पुरुषेरथ॥ ३२॥ 
मदन के सम्बन्ध में स्त्रियों के हृदय को अनुकूल बनाने के लिये मनुष्यों 
को ऐसे कार्यं करना चाहिए जिससे नारी प्रसन्न हो और वह पुरुषों 
उपलब्ध हो जाए ॥ २२॥ 
जुन्धामथेप्रदानेन कळाश्ञानेन पण्डिताम्‌। 
चतुरां कीडनत्वेन' ह्यनुवृत्या च' मानिनीम्‌॥ ३३॥ 
[ भूषणम्रहणाव्यापि* श्टङ्गारमुखतो- भवेत्‌ । ] 
पुरुद्रेषिणोमिष्टेः कथायोगेरुपक्रमेः' ॥ ३४॥ 
उपक्रीडनकेबांलां' भीरुमाश्वासनेन' च। 
गर्चितां नीचसेवाभिरुदात्तां शिल्पद्शेनेः॥ ३५ ॥ 


१. तुलना० भा० प्र ११७ ( १, ८-११ ) 


१. अतीवाभिगमाच्चापि-क०। २- विप्रिमकारणात्‌-क° । 

३. यैने कुप्यति वा नारी कुद्धा वापि प्रसीदति-क०; या न च प्रीतये 
नारी--ग०, यतश्च प्रीयते--घ० । 

४, लडहत्वेन--कः; चेव चातुर्थेःख° । 

५. तु भामिनीम्‌-ख°; तु कामिनीम्‌ क ( म० )। 

६. पद्यार्धमेतत्‌ ख० पु० नास्ति। ७. श्वज्ञार मुखत्ता--घ० । 

८. कथायोगरुपक्रमेत्‌_-ख०, चेष्टकथाभिः परिसान्तयेत्‌--ग० । 

६. वालां तामपि क्रीडन्‌ वे ख०, बालामपि क्रीडनकेर्भीरुमाश्वास- 
चाटुभिःक ( ज ) । १०. भीतामाश्वास -ग०, घ० । 
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न“. 


२७० , नाठ्वशाखस्‌ 


यदि लोमी स्त्री हो तो उसे अथ देकर, पण्डिता स्त्री को अपने कला 
ज्ञान और शास्त्रज्ञान बतला कर, चतुर महिला को क्रीडा" के द्वारा, मानिनी 
स्त्री को उसकी इच्छा के अनुकूल आचरण के द्वारा, ( भूषणों के प्रदान 
करने तथा शगार के वचनों के आरंभ के द्वारा.) पुरुषों से नफरत करने 
वाली स्त्री को उसकी पसंद की कहानियाँ सुनाते हुए, बाला स्त्री को उपकरण 
अदान कर, सौता स्त्री को आश्वासन के द्वारा, गर्विणी स्त्री को अतिशय 
झुककर उसकी सेवा ( पादपतन ) आदि के द्वारा और उदात माववाली 
महिला को कला वैद्य प्रदर्शित करते हुए अनुकूल या वश में किया जा 
सकता है ॥ २२-३५ ॥ 


स्त्रियों की त्रिविध प्रकृति-- 


सर्वासामेव नारीणां त्रिविधा प्रकृतिः स्मृता । 
उक्तमा मभ्या नीचा? वेच्यानान्तु स्वभावजाः ॥ ३६॥ 


सभी स्त्रियां प्रकृति से तीन प्रकार की होती हैं--ऊत्तमा, मध्यमा, 
तथा अधमा परन्तु वेस्याआं की प्रकृति अपने स्वभाव के अनुसार होती 
है ॥ र६॥ । 


` उत्तमा स्त्री/ स्वरूप )-- 


या विप्रियेऽपि तिष्ठन्त प्रिय” वदति नाप्रियम्‌ । 
नः दीर्घरोषा च तथा कलाखु' च विचक्षणा ॥ ३७॥ 


T_T ne Et ME WS >>> ्स्य्य्य 

१. यहाँ मूल में “चतुरत्वेन' के स्थान पर 'लडहत्वेन पाठ अभिनवगुप्त 
सम्मत है । लडहत्वेन का अर्थ है प्रगल्भता के द्वारा । [लडहत्बेन = प्रागल्भ्येन- 
अ० भा० ४० |] पृ० २३८ | 


OID DD DS SDDS NS iid 


- प्रक्ृतिर्मता--ग०, घ० । 

चेव तृतीया चाघमा स्मृता--ख० । 

निवोधत--ग० । 

तिष्टम्म॑--ख० । 

« न वदत्यप्रियं प्रियम्‌--ग० । जा 
अदीर्घ ग०; न चिरं क्रोधमायाति दोषात्‌ प्रच्छादयत्यपि--ख० । 

. कलाशिल्प--ग० । SF 


6 की १८ हर द टण ९० 
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पंचविशोञ्ध्यायः . २७१ 


काम्यते' पुरुषेयांतु कुलमोगधनादिकेः । 
कुशला कामतन्त्रेषु दाक्षणा रूपशालिनी' ॥ ३८ ॥ 
ग्रह्मति कारणाद्रोषं विगतेष्यो? त्रवीति च। 

_ _ कार्यकालविरोषशा सुरूपा" सा स्टुतोत्तमा॥ ३९॥ 

ओ स्त्री अपने अग्रियकारी प्रिय को मी कड़े शब्द नहीं वोलती, जिसमें 
क्रोप स्थायी नहीं रहता, कला और शिल्प में जी विदग्धा हो, जो अपने 
कुल, सुख और घन के श्रेष्ठ होने के कारण अनेक पुरूषों द्वारा चाही चाए, 
प्रणयोपचार में चतुर हो, ईमानदार ( दक्षिणा ) ओर सुन्दर रूप से झोभित 
हो, कारणवश क्रोध करने वाली हो, ईर्ष्मा राहत संभाषण करने वाली और 
कार्य तथा अवसर को समझनेवाली एवं सुरूप शालिनी हो तो उसे उत्तमा” 
स्त्री समझना चाहिए ॥ २७-२९ ॥ 

मध्यमा स्त्री-स्वरूप-- 


पुरुषेः' काम्यते या तु तथा काभयते च तान्‌। | 
कामोपचारकुशला प्रतिपक्षाम्यसूयिकाः॥ ४०॥ 
इेष्यांतुरा  त्वनिश्षता' “क्षीणक्रोधातिगर्विता । 


क्षणप्रसादा' या चैष सा नारी मध्यमा स्टृता॥ ४१ ॥ 


जो स्त्री पुरूष की कामना करने वाली हो तथा जिसकी पुरूष भी 
कामना रखते हो, जो ग्रणयोपचार में चतुर हो, अपने शत्रुदो से द्वेष रखती 
हो, जो प्रकट रूप ( अनिभृता ) ईष्यां से अभिभूल हो जाती हो, जिसका 
कोष क्षण स्थायी हो, जो अति घमण्डी और थोड़े प्रयास में रीझ जानेवाली 
हो तो उसे “मध्यमा? स्त्री समझना चाहिए ॥ ५०-४? ॥ 


१. तु० भा० प्र० पृ० १०२-( १-१-५ ) 
२. तु० भा० प्रश पृ० १०२ ( १-६-९ ) 


POSSESS PISS SDI VSD SSS 


१. शीलशोभाकुलाधिक्यंः पुरुषर्या च काम्यते--क० । 

२. रूपधारिणी--ख०॥. ३. गतेर्ष्या प्रब्रवीति च--ख०; ग०। 
४, सुभगा--ख०, ग०, घ० । 

५. पूंसः कामयते या तु पुरुषेर्या तु काम्यते--ख० । 

६. अभ्यसूयिनी--क०॥ ७. चानिभृता-ख°, ग० । 

=. क्षणक्रोधा भिगविका--ग० । &. क्षण प्रसाद्यते या तु--ख० । 
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२७२ नाव्यशाखम्‌ 


अघमा स्त्री-सरूप-- 
'अस्थानकोपना' या तु दुष्टशीलातिमानिनी। 
चपला? पुरुषा चैव दीर्घेरोषाऽधमा स्सुता ॥ ४२॥ 


जो बिना किसी उपयुक्त कारण के ही क्रोध करने वाली हो, जिसकी 
कति दुष्ट हो, अतिशय घमण्डी हो, चंचल कठोर बचि वाली हो तथा 
जिसका क्रोध कभी शान्त न होता हो उसे “अघमा” स्त्री समझना 
चाहिए ॥ ४९ ॥ 
स्त्री की (यावन दझा में ) चार अवस्थाएं-- 
सर्वासां नारीणां यौवनभेदाः स्मृतास्तु चत्वारः । 
मैपथ्य-रूप-चेशा-गु णेन श्ज्ञास्मासायथ. ॥ ४३॥ 
सभी युवती स्त्रियाँ जब शृङ्गार या प्रणयानंद का आस्वादन करती हों 
तो उनकी चार स्थितियाँ बनती है--जो उनके वेष (नेपथ्य) रूप, चेष्टा 
तथा गुणों के द्वारा होती है" ॥ ४२ ॥ 
(यौवन की ) प्रथमावस्था 
पीनोरुगण्डजघना* घरस्तनं कर्कश रतिमनोज्ञम्‌। 
श्टक्षारसमुत्साद्दै प्रथमं तद्‌ यौवनं शेयम्‌॥ ४४ ॥ 
यौवन की प्रथमावस्था में (जो रति कार्य के लिए उपयुक्त हैं) युवती 
की जंघाएँ, कपोल, पिंडियाँ तथा अघर. मोटे तथा सुन्दर, उरोज बड़े 
` और कड़े तथा रति के प्रति उत्साह हो जाता है ॥ ४४॥ 


१. तु० भा० प्र पृ० १०२, ( १, १०-१३ ) 
२. तु० भा प्र० पृ० १०३ (१-१०) 
३. तु० भा० प्र० पृ० १०३ (१, ११-१६) 
१. अस्थाने -ग०। २. कोपमायाति दुःशीला चाति--ख०॥ 
३. परुषा प्रतिकूला च--ख० । 
. ४. योवनलाभा.भवन्ति चत्वांरः-ख०; योवनलीलाश्चतस्तस्स्युः-ग०,घ° । 

५, गुणैस्तु ग०,घ०। . . . . 

` « `६- जघनं स्तनाधरं- क' (म०), जघनस्तनाधरं-ख०; स्तनकर्कशं--ग° । , 
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गात्रं पूर्णावयवं\ पीनो च पथोधरौ नत" मध्यम्‌ । ` 
कामस्य सारभूतं . योषनमेतद्‌ . द्वितीयन्तु ॥ ४५॥ 
यावन की द्वितीयावस्था--(जिसमें रति का श्रेष्ठ सुख आप्त होता है) 
के लक्षणों में युवती के सभी अंग पूर्ण हो जाते हैं, छाती मोटी और कड़ी 
हो जाती है तथा कमर पतली हो जाती है? ॥ ४५॥ 
( यौवन की ) तृतीयावस्था- 
सवशीसंयुक्त रतिकरणोत्पादनं रतिगुणाब्यम्‌ । 
कामाप्यायितशोभं' यौवनमेतत्‌ तृतीयन्तु ॥ ४६॥ 
स्त्रियों में यौवन की तृतीयावस्था आने पर उनमें सभी प्रकार की 
सुन्दरता पूर्ण रूप में छा जाती है, रति सुख की परम उपलब्धि होती है, 
वह मादकता और भनेक गुणों से सन्पन्न हो जाती हे तथा काम की 
अतिग्यय अपेक्षा करने वाली शोभा बन जाती है ॥ ४६ ॥ 
( यावन की ) चतुर्थावस्था- 
नवयोवने व्यतीते तथा द्वितीये तृतीयके” वापि। .. 
श्ज्ञासशचुभूत॑ यौवनमेतच्चतुर्थन्तु ॥ ४७ ॥ 
अम्लानगण्डजघनाघरस्तन किञ्चिदूनलावण्यम्‌“। 
कार्म प्रति नोच्छासं यौवनमेतच्चतुर्थन्तु ॥ ४८ ॥ 
जब प्रथम, द्वितीय और तृतीय यौवन बीत जाता है तो श्रज्ञार भावनाओं 
की वेरिन चतुर्थाक्स्था आ जाती है । इस अवस्था में कपोल, जंघाएँ, ओठ 
` १. तु० भा० प्र पु० १०४--( १, २-११) 
२. तु० भा० प्र १० १०४ (,१-२-११) ` 
१. पीनावयवं--ग०। २. क्रुश- गैर, घ९ | 
३. श्रीसम्भूतं रतिकरमुन्मादनं बहु--गुणाम्‌-कः (य ); श्री सम्पूर्ण 
° [| 
४, कामायापितशोभ--ख०॥ . 
५. तृतीयजे चापि--ग०, घ०। ६. कामस्य--क ( प॒ )। . 
७. निर्मास--ख० । द 
८. शुष्कलम्बितकपोलम्‌-ख°;. स्तनशेषगात्रलावण्यम्‌-ग०, घ०। 
९, कामे च निरत्साहं-ख०, ग०, कामे मन्दोत्साह्‌-क ( य०)। | 
:. १८ ना० शा० तु० ५ ८ 2 
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तथा उरोज का सौन्दर्य मलिन हो जाता है, अंगों का लॉवण्य थोड़ा घट 
जाता है और रति के ग्रति उत्साह नहीं रहता? ॥ ४७-४८ ॥ 


प्रथमावस्था ( में नारी ) के व्यवहार-- . 
नात्यथ क्लेशसहा न कुप्यति' न हष्यति स्न्नीभ्यः । 
सौख्यशुणेष्वचसक्ता नारी नवयौवना ज्ञेया ॥ ४९॥ 
नारी अपनी यौवन की प्रथमावस्था में अतिशय कष्टों का सहन करने 
में असमर्थ होती है, वह दूसरी स्त्रियों से तो प्रसच होती है न ही अग्रसच 
आर वह मनुष्य के सौम्यगुर्णो पर आसक्त रहती है" ॥ ४९'॥ 


द्वितीयावस्था ( में नारी ) के व्यवहार-- 


किञ्चित्‌ करोति मानं किञ्चित्‌ कोरधश्च' मत्सरश्चेच । 
क्रोधे च भवति. तूष्णीं योवनभेदे* द्वितीये तु ॥ ५० ॥ 
नारी अपने यौवन की द्वितीयावस्था में थोड़ा 'मांन, थोड़ा क्रोध 
र द्वेष करने लगती है और ( अपने ) कोध के. समय चुप्पी साध लेती 
3 || ५०॥ 
तृतीयवस्था ( में नारी ).के व्यवहार । 
रतिसम्भोगे दक्षा प्रतिपक्षास्‌यिनी* रतियुणाढ्या । 
५ ,*अनिभ्रतगर्वितचेष्टा' नारी ` शेया: तृतीये तु ॥५१॥ 
८.। नारी अपने यौवन की तृतीयावस्था में: रति. तथा .पस्मोगजन्य-आनन्द 
के उपभोग में चतुर हो जाती है, अपनी सौतों से डाह करती है, गुणों 


तुर भा० प्र० पृ० १०४ ( १-१३-१४ ) 
२. तु० भा० प्र० पु० १०४ ( १-२-६ ) 
३. तु० भा० प्र० पृ० १०४ (.१-१८ ) 


rE SESS 
१. कुप्यति हषेमेति सा पत्यु:--क (न ) प्रतिस्त्रीषु--ख०, ग०। | 
२. सौख्यगुणेष्वासक्ता या-भ०, सोम्यगुणेष्वा--क० ( ज)। ` 
_ ३. कोपं--( यं० ) । ` ४. क्रोधं समत्सरञ्चव- ग० । 
_ ५, यौवनमेतद्‌ द्वितीयं तु--ग०; घ०। . 
* ६, प्रतिपन्नासूयिनी गुणाढ्या च--ग० । MR 
७. मतिधत--क ( च) । . ` ८. वेषा--के (न ) 00 क oS 
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से पूर्ण रहती है गर्व और चेष्टाओं का प्रदर्शन तथा प्रकट रूप में करने 
लगती? है । 

चतुर्थावस्था ( में नारी ) के व्यवहार-- 3 
चित्तग्रद्.णसमर्था' कामाभिक्षा त्वमत्सरोपेता' । 
अविरहमिच्छति `नित्यं नारी ज्ञेया चतुर्थ तु ॥५२॥ 

नारी ( अपने ) यौवन की चतुर्थावस्था में पुरुष के चित्त को ग्रहण 
करने में समर्थ हो जाती है, काम के आस्वादन ( की इच्छा ) रहने पर 
भी सोतों के प्रति डाह नहीं रखती और सदा अपने स्वामी के प्रात्त बनी 
रहना (भविरह) चाहती है! ॥ ५२ ॥ 
यौवनभेदास्त्वेते" विज्ञेया नाटकेषु” चत्वारः। 
पुनरेव तु पुरुषाणां' कामिततन्त्रे प्रवक्ध्यामि ॥ ५३ ॥ 
नाटक में नायिकाओं के लिये ये चार अवस्थाएं रहती हैं। अब में 
कामतन्त्र के अनुसार पुरुषों के प्रकार बतलाता हैँ ॥ परे ॥ 
मनुष्यों के पाँच प्रकार 
चतुरोत्तमौ तु मध्यस्तथा* च नीचः प्रबुद्धकश्चेव” । 
स्त्रीसम्प्रयोगविषये' ज्ञेयाः पुरुषास्त्वमी पञ्च ॥ ५४॥ 


ख्रियो के उपचारार्थ पुरुषों के पांच अकार बतलाए गये हैं | वे हैं-- 


(१ ) चतुर, ( २) उत्तम, (२) मध्यम, (2) अधमतया(५) 
अवृद्धक (संप्रवृत्तक)' ॥ ५४.॥ 


१. तु० भा० प्र० पृ० १०५ ( १, १-४) 
२. तु० भा० प्र० पृ० १०५ ( १-१-४ ) 
३. तु० भा० प्र० पृ० ६१ ( १-२० ) 
१. पुरुष--ख० ग० । २. प्यमत्सरो--ग० 27777 कक खन गऽ. ९ पसरो प 0 2 
३. अविरहितमिच्छति सदा पुरुष नारी--क० । ः 
४. लम्भा ह्ोते--ख०, ग० घ०। . ५. ताटके तु ख०। 
६. पुरुषगुणान्‌ कामि-ख़; पुरुषाणा*च कामतन्त्रे-क९ | . 
७. तथाधमः सम्प्रवृत्तकश्चंव--ग० । 
८. श्रवृत्तकश्चेव-के०, प्रवतंकश्चेव-क.( ड) । . 
` &, स्त्रीणां प्रयोगविषये विज्ञेयाः पुरुषा स्त्विभे प्च ग० । 
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चतुर-- 
समदुःश्वक्ळेशसद्दः प्रणयक्रोधप्रसादने कुशलः । 
रत्युपचारे' निपुणो दक्षश्चतुरः स बोद्धव्यः ॥ ५५॥ 

जो पुरुष सुख ओर दुःख को समान रूप से सहन करने वाला हो, 
ख्रियों के प्रणय जन्य क्रोध के ग्रसादन करने में कुशल हो, मधुर वचन 
वाला तथा रति के उपचार में कुशल हो तो उसे “चतुर” पुरुष समझना 
चाहिए ॥ ५५ ॥ 

उत्तम-- 

यो विप्रियं न कुरुते नायाः` किश्चिद्विरागसंज्ञातम्‌? । 

अज्ञातेण्सित'हृद्यः स्मृतिमान्‌ श्चतिमान्‌ स “तु ज्येष्ठः ॥ ५६॥ 

मधुरस्त्यागी रागं न* याति मदनस्य चापि” वशमेति । 

अवमानितश्च. नाया विरज्यते चोत्तमः स” पुमान्‌ ॥ ५७॥ 

जो पुरुष त्रियों का कुछ मी अग्रिय नहीं करता हो, जो घीरम्रहति तथा 
उदातमावोंवाला हों, जो मिष्ट भाषी, आत्मसम्मान रखनेवाला तथा हृदय 
के अज्ञात भावों का ज्ञाता हो | तथा जो मधुर ( आचारवाला ) हो, त्यागी 
हो, आसक्तिरहित हो, काम के वश्च में होने वाला हो तथा खियों के 
` द्वारा अवमानित होने पर विरक्त हो जाने वाला हो तो उसे “उत्तम? पुरुष - 
समश्चना चाहिए" | र 

मध्यम-- | 

'सर्वायेमेध्यस्थो भाषग्रदणं करोति यो नार्याः। 
*किश्चिद्दोष दृष्टा विरज्येत्‌ मध्यमः*' स भवेत्‌ ॥ ५८॥ 

oe bene Rn 


१. तु० भा० प्र पु० ०२--( १-१, २) तथा दश रू० २।३ मी । 


१. योऽर्थी नात्मच्छन्दो दक्ष--क०, प्रत्युपचारे निपुणो-क ( ड) | 

२. धीरोदात्तः प्रियंवदो मानी-ख० ग० । ३. संजननम्‌--क(प) । 
४. आज्ञातहृदयतत्वो ज्ञेयः _ग०; आज्ञातहृदयेप्सितो--घ० । 

५, तथा चेव--क (व) । ६. नयति-घ°। 

७. नापि-ग०.। ` ,८.सच भवेज्येष्ठः--ग ०, घ० । 

९. सर्वार्य-ख०; सर्वावस्थास्वपि सद--क० ( प ) 
१०. नारीणाम्‌-क.( च) - ११. कच्चि-घ० । ` 
१२, मध्यमोऽ्यमिति--ख०-। ` ३ 
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जो पुरुष सभी अवस्थाओं में ख्लियों के प्रति मध्यस्थ भाव (तमान रूप) 
से ग्रहण करता हो तथा जो स्त्री के किसी दोष का ज्ञान हो जाने पर 
उससे विरक्त हो जाय तो उसे (भी) मध्यम पुरुष समझना चाहिए ॥५८॥ 
काले दाता ह्यावमानिठो५पि न क्रोधमतितरामेति | 
इष्ट्वा ब्यलीकमात्रं विरज्यते मध्यमो5यमिति' ॥ ५९ ॥ 
जो पुरुष उचित समय पर भर्थादि पुरस्कार देता हो, अपमान हो जाने 
पर भी अधिक क्रोध न करे परन्तु कित्ती दोषपूर्ण ( व्यलीक ) कार्य का पता 
चलने पर उससे विरक्त हो जाय तो उसे ( मी ) “मध्यम? पुरुष समझना 
चाहिए ॥ ५९ ॥ 
अधम-- 
अवमानितो$पि नार्या निलेज्जतया5स्युपेत्यविक्रतास्यः । 
अन्यतरः सङ्क्रान्ताँ स्नेद्परावुत्त-भावश्च ॥६९॥ 
अभिनषङ्ृते व्यलीके प्रत्यक्षं रज्यते इढ्तरं यः। 
मित्रैनिंवार्यमाणो” विज्ञेयः सोऽघमः* पुरुषः ॥ ६१॥ 
जो पुरुष बारबार स्त्रियों से अपमानित होने पर भी निर्लज्ज होकर 
उसी के पास जाता है और अपने मित्र के आग्रह पूर्वक मना करने पर 
उस स्त्री से जो अन्यत्र अनुरक्त हो उससे और मी अधिक ( बदले में ) प्रेम 
करने लगता है, जबकि वह प्रत्यक्ष रूप में उसका अपने ग्रति विरक्ति 
का माव जान चुका होता है तो उसे "अघम? प्रकृति का पुरुष समझना 
चाहिए ॥ ६०-६? ॥ ह 
सम्प्रवृद्धक ( संग्रवृत्तक )-- . 
अविगणितभयामर्षो” सूखेप्रकतिः प्रसक्तदासत्च। | 
एकान्तडढय्राह्दी निलेज्जः'* कामतन्त्रेषु ॥६२॥ 


« मोऽयमपि-ग० । 

. निर्लज्जतयोपसपंति य एनामू--ग०, घ० । 

. सइक्रान्तान्तरमत्यस्नेह--ग०। ४ मन्यस्नेह--ग ०, घ० । 
« सुहृदापि वार्यमाणो ख० । ६. सोश्धमो नाम--ख० । 

, अविगलित--क ( ब ); अवगणित--क० ( ज ) 1 

« मूखेः प्रकृतिप्रकृष्टभावश्च--ग०, घ० 1: ` ८ 
रयुक्तहासञ्च--क (ब)।  १०..निर्व्याज--घ०॥ ` 
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रतिकलहसम्पद्दारेष्वककेशः' क्रीडनीयकः स्त्रीणाम्‌ । 
एवंविधस्तु' तज्जैविंशेयः सम्म वृद्धस्तु ॥ ६३॥ 
वह मनुष्य जो स्त्रियों के भय या क्रोध की परवाह नहीं करता हो, मूख 
ग्रकृति का हो, स्त्रियों को अपने मोहक रूप द्वारा हताने वाला या उनकी 
हंसी का वार बार पीछे पड़ने पर भी निलज होकर आसक्ति को न छोड़ने 
वाला,रतिग्रहार में अकर्कश, शिथिल मनवाला मनुष्य हो तो उसे “सम्भरवृद्धक' 
( सम्प्रवृत्तक ) समझना चाहिए ॥ ६२-६२ ॥ 
स्त्रियों की अनुकुलता के हेतु ( मनोर्वज्ञानिक पद्धति से ) उपसर्पण-- 
नानाशीलाः' शेया गूदार्थहृद्येष्खिताः)। | 
विज्ञाय तु“ यथासत्वमुपसतेत्तयैच ताः ॥ ६७ ॥ 
स्त्रियों की विभिच प्रकृति होती है और उनने चित बड़े ही रहस्यमय 
( गूढ़ ) होते हैं, अतएव पहिले उनके सत्व (या आशय ) को उचित 
ग्रकार से समझ कर फिर उनके समीप जाना चाहिए ॥ ६४ ॥ 
भावाभावो विदित्वाथ तत्र” तेस्तेरुपक्रमेः। 
पुमाचुपचरेन्ञारी कामतन्त्रं समीक्ष्य तु ॥ ६५॥ 
मनुष्य को कामतन्त्र के अनुसार उनकी चेष्टाओं से अनुराग और 
विराग ( भावाभाव ) को समझ कर तब फिर उन उन उपायों द्वारा प्रयत्न 
पूर्वक स्त्रियों के ग्रति उपसर्पण करना चाहिए ॥ ६१॥ 
साम चैव” प्रदानञ्च भेदो' दण्डस्तथैव च। 
उपेक्षा चेव कतंव्या नारीणां विषयम्प्रति ॥ ६६॥ 


१. सम्प्रहारेषु कर्कशः--ग० । 

२. एवंबिधो विधिज्ञ-ग०, घ० । 

३. सम्प्रवृत्तः स्यात्‌-घ० । 

४. लीलाः--क (ढ)। . 

५. गृढाथंहृदयाञ्च ताः ग०, ध० । 

६. तथा तत्वमुपसरपेत्तु ताः बुधः--ग०, घ०, त्तु ताः पुनः--क० (न०) । 
७: तु ततस्ते--ग०, घ०॥ | - - 

८. चोपप्रदात--क०॥ ::. , .- -.. , 

- __ ९. दण्डो भेद-क ( य० ).1 , ... 
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ये उपाय है जिनके द्वारा स्त्रियों ' को अपने अनुकूल बनाया जायं उनके 
नाम हे-( ? ) साम, (-२ ) प्रदान, ( रे ):मेद तथा ( ४ ) दण्ड' ॥६१॥ 
साम . :' | 
तवास्मि मम चैवासि' दासोऽहं त्वञ्च मे प्रिया । 
आत्मोपक्षेपणक्कतं यत्तत्सामेतिः कौर्तितम्‌ ॥ ६७ ॥ 
किसी के प्रति, अपना यह भाव शब्दों द्वारा प्रकट करना कि मैं 
तुम्हारा हँ, तुम मेरी हो, में तुम्हारा और तुम मेरी प्रिया हो आदि तो वह 
“साम? कहलाता है । 
प्रदान-- १ रे 
काळे काले प्रदातव्यं घनं विभवमात्रया । : 
यन्निमित्तान्तरङतं' प्रदानं नाम तत्‌ स्मृतम्‌ ६८॥ . 
अपने वैभव के अनुसार समय समय पर आवश्यकतानुसार धन” देना 
हो तथा किसी अन्य बहाने से धन का भेजना भी “दान! समझना 
चाहिए ॥ ६८॥ 
* मेद तथा दण्ड-- 
भेदः स्यात्तत्प्रिसस्ये सोपायं दोषद्शेनम्‌ । 
बन्धनं ताडनञ्चापिः दण्ड इत्यमिधीयते ॥ ६९॥ 


' किसी के अपराध (या दोषों को) इस प्रकार रखे कि वे सचमुच हुए हों 
“मेद? कहलाता है तथा किसी को बाँधना या पीटना “दण्ड” कहलाता हे । 


१. तु० भा० प्र पृ० २१४ ( १, ७ )। ये ही साम आदि अर्थशास्त्र के 


पारिभाषिक शब्द भी है । 


२. आचाय अभिनवगुप्तपाद का मत है कि 'प्रदान' किसी विशेष कारण 
के उपस्थित होने पर, प्रसन्नता से या किसी कष्ट की दशा में सहायताथं भी 
दिया जाता है। 


Ci] 


NNN 


१. चेव त्वमहं ते--ग०, घ० । | इ 
२. युतं--क (नं०)। ` ३. तत्सामेत्यभिधीयते-ग०, घ०। ` 


४. निमित्तान्तरसम्सूत--ख०; सनिमित्ताञग०;7 नियुक्तात्तर-क ( ज० ) ! 


४. प्रदान कोपदरशनम्‌--ख । : ` ६. वापि>ग०1 " 


- _ ८0. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGarigotri- CSR VE 


, 0 6 लक 


ना 


२८० नाटयरास्त्रस्‌ 


साम-दान आदि के द्वारा वद्चीभूत होने के लक्षण-- 
मध्यस्थां' मानयेत्‌ साम्ना छुब्घाँ चोपप्रदानतः। 
अन्याववद्धभावाञ्च? भेदेन प्रतिपादयेत्‌ ॥ ७०॥ 
मध्यस्थ स्री को साम के द्वारा पुनः अनुकूल किया जा सकता है, लोमी 
खरी को प्रदान? द्वारा तथा दूसरे पुरुष में आसक्त त्री को भेद” के द्वारा 
वञ्चीभूत किया जाए || ७०॥ 


दुशचारे समारब्धे त्वन्यमावसमुत्थिते' । 
दण्डः पातयितब्यस्तु” सदुताडनबन्यनेः* ॥ ७१ ॥ 


यदि किसी स्री के द्वारा मध्य या प्रतिकूल माव का प्रदर्शन शुरू किया 
जाय तो उस पर इसके वन्धन या ताडून के द्वारा दण्ड” का? प्रयोग किया 
जाना चाहिए ॥ ७९ ॥ 


सामादीनां प्रयोगे तु परीक्षणे यथाक्रमम्‌। 
न स्याद्या” च समापन्ना तामुपेक्षेत बुद्धिमान ॥ ७२॥ 


साम आदि के क्रमग्चः प्रयोग कर चुकने पर भी खरी यदि अनुकूल न हो 
या वञ्च में न आए तो बुद्धिमान्‌ पुरुष उसकी उपेक्षा करे ॥ ७२ ॥ 


१. अभिनवगुप्त का मत है कि प्रतिकूल भाव होने की दशा में स्त्री को 
किसी अन्यप्रदेश में भेज देना या दूसरे परिचित सम्बन्धी के पास ले जाना 
भो इस दण्ड का ( उचित ) उपाय होता है । 


१. मध्यस्थां--ग०, घ० । 

२. लुब्धामर्थ--ग०, घ० । 

३. भावायां भेदनं--क ( प° ) । 

४. मध्यभावे--ग्र० । 

५, पातयितव्यो हि--ग० । 

६, अतः परं, क-पुस्तके--तायकः पुरुषो वाच्यो नायिकां ताडयेच्च ताम्‌ । 

ताडयेत्तां बुधो नारीं रज्ज्वा वेणुदलेन, वा ॥ इतिपद्यमधिकम्‌ । . 

७, स्याद्या वशमापन्ना--कर (न० ); न भवेद्ृशगा या तु--ग० । 
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स्रियों के व्यवहार से उनके मन का अन्दाजा-- 
मुखरागेण नेत्राभ्यामहू'रागविचिषतिः* । 
द्वेष्यो वापि प्रियो वापि मध्यस्थो वापि योषिताम्‌ ७३ ॥ 
त्रियों के चेहरे से, नेत्रों से और उसकी शारीरिक चेष्टाओं द्वारा उसकी 
इष्ट, अनिष्ट या मध्यस्थ वृत्त का ज्ञान हो जाता है ॥ ७२ ॥ 
वेश्या की ( मनुष्यों से घन ऐंठने की ) चाले 
अर्थद्देतोस्तु वेश्यानां' प्रियो चा यदि वाग्रियः। ' 
गम्य" पव नरो नित्यं मुक्त्वा दिव्यच पर्त्रियः ॥ ७४ ॥ 
अर्थ पाने के लिये मनुष्य चाहे प्रिय हो या अप्रिय पर सदा वेश्याओं 
के लिये वह इष्ट ही ( अपेक्षणीय ही ) रहता' है। केवल अप्सराओं पर 
जो किसी मनुष्य या राजा के गुणों पर आसक्त होती है यह बात लागू नहीं 
होती ॥ ६४ ॥ 
द्वेष्यन्तु प्रियमित्याह्ुः प्रिय” ग्रियतरन्तथा। 
सुशीळमिति दुश्शीळं शुणाच्यमिति निशुंणम्‌॥ ७५ ॥ 
इन वेश्याओं को घन के लिए अप्रिय व्यक्ति भी-जो पहिले इनकी एणा 
का पात्र रह चुका हो तो मी वह प्रिय हो जाता है और प्रिय व्यक्ति भी 
अग्रिय. हो जाता है । इनके लिये. समय पर दुश्वरित्र भी सचरित्र और 
निर्गुण भी गुणवान्‌ है ॥ ७५ ॥ 5 
प्रहसन्ती” च नेत्राभ्यां ये दश्चोत्फुलतारका । 
प्रसन्नमुखरागा€ च लक्ष्यते भावरूपणेः ॥ ७६॥ ` 


Bios म नयी कन मन निम न 
१. आचाये अभिनव-गुप्त का मत है कि वेश्याओ के मन का अन्दाज 
( भाव से ) किसी प्रकार भी पाना अशक्य है । 


१० 01000 या त 
१. नेत्रर्वा--ग० । २. विज्ञेयो भावचेष्टिते:--क०; विशेयस्त्वज्ञ-ग० । 


३. वेश्यानामप्रियो वा यदि प्रियः-ग०, घ० । 

४. गम्यो हि पुरुषो नित्यग; नाम्नो हिक ( ढ़ ) नरो भवति 
नित्यं तुक ( भ० ) । णः 

५, प्रियमप्यप्रियं तथा--+ग०, घ०॥। ` 

६. दुःशीलच सुशी लञ्च निर्गृणं गृणवानिति-ग०. । 

७. प्रहृसन्तीव--ग०,.घ०। 5 रागाच्च- क? ६ 
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२८२ नाव्यशासत्रस्‌' ' 


जिसे देखकर ये अपनी . पुतलियों. को. आनन्द से नाचने लगे और 
अपनी आँखों के साथ मुंह से: मुसकाते हुए. प्रसच मुख हो तो इसके चेहरों 
से अनुराग का भाव प्रकट हो जाता है यह समझे | ७६ ॥ 

भावाभावौ* विदित्वेव* निरस्तैस्तेरुपक्रमेः? । 
यत्नादुपचरेन्नारॉ" कामतन्त्रे प्रतीक्ष्य* तु ॥ 

( प्रक्षित्ः--इस प्रकार भाव तथा विराग को उन उन उपायों के प्रयोग 
द्वारा समझते हुए तथा 'कामतन्त्रर के अनुसार विचार कर उनका. उपसर्पण 
करते हुए प्रयत्नपूर्वक ख्रियो के साथ व्यवहार किया जाए | 

उपचारवलत्वाच्च* विप्रलंम्भात्तथेव” च। 
ताछु निष्पद्यते कामः काष्ठादशिरिवोत्थितः“॥ ७७॥ 

जब उचित प्रकार से इनके समीप उपसर्पण क्रिया जाय तो उसके बल ' 
पर या प्रथम संयोग के बाद थोड़े दिन प्रतीक्षा करवाने पर इनमें स्थित . 
“मदन? के उद्गम का पता चल जाता है | जैसे काठ से अग्नि का निकलना 
कालापेक्षी होता हे वैसे ही इनमें “काम” उत्पन्न हो सकता है ॥ ७७ ॥ 

योषितांसुपचारोऽयं यथोक्तो वैशिकाश्चयःः। 
कार्यः प्रकरणे सम्यग्यथायोगश्च' नाटके ॥ ७८॥ | 


हे मुनियों सेने ( इस अकार ) ल्रियो के ग्रति बरता जाने वाला परस्प- 
रागत व्यवहार (जो वेशिक पुरुषों से सम्बन्ध रखता है) पूरी तरह बतलाया | 


है। इसका आवश्यकतानुसार नाटक तथा प्रकरण में उपयोग किया जा 
सकता है ॥ ७८ ॥ 


१. इसका आशय यही है कि ओत्सुक्य के बिना कामारिन नहीं बढ़ती भोर 
एक वार इस आग के लग जाने पर विका कच त्यार ® लग जाने पुरः पिरतसकी शान्ति मं श्किल हे | ह उसकी शान्ति मुश्किल है। 


१. पद्चमेतत्‌ ग० घ० पुस्तकयोर्नास्ति। २. विधार्यवं--ख० । 

३. ततस्तेस्ते--ख० । * ४. उपसपेत्तथा नारी--ख०। : 

५. समीक्ष्य--ख० । दक 
` ६. फलत्वाच्च--ग० घ, छलत्वात्‌--क (य०) । 

७, विप्रलम्भकृतेन च--ग०, घ० । 22 431 यीन 
“८. काष्ठादिव हुताशनः--क० ( भ९'). ९. वेशिकाश्रये--क (ज० ) । 
१०. चापि यंथायोगं--ग०॥. ` `... . सा: 
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एवं वेश्योपचारोऽयं? तज्जः कायो द्विजोत्तमाः । 
अत ऊध्वे प्रवक्ष्यामि चित्रस्यामिनयं प्रति ॥ ७९॥ 
विदग्ध जन इस वेश्योपचार का उपयुक्त रूप में उपयोग करें। में 
अगले अध्याय में “चित्रायिय” के विषय में बतलाउँगा | 
इति भारतीये नाव्यशास्त्रे वैशिकोपचारोर नाम पञ्चविंशोऽध्यायः । 


भरतनाटघश्ास्त्र का: वेश्चिकोपचार” ( बाह्योपचार १ नामक 
पञ्चीतवें अध्याय की प्रदीपं व्याख्या सम्पूण । 


ऽन 2 


SSO RE ० - 0 2 0 ० डि 1 १ 
१. विशेषाचारोध्यं+ख० | | `, हज न नो ` 
२. बाह्योपचारो नाम-ग०। `. ०"; - ` 
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घषंड्विशोष्ध्यायः 
अथ चित्राभिनयाध्याय 
चित्रामिनय स्वरूप-- 
अङ्गाद्यभिनयस्येहः यो विरोषः कचित्‌ कचित्‌। 
अचुक्त उच्यते यस्मात्‌ स चित्राभिनयः स्मृतः ॥ १॥ 

कमी कमी अंग ( आदि ) से होनेवाले विशेष अभिनय भी अपेक्षित 
होते हैं । अतएव अंगादि से होनेवाले जिस अभिनय का अभी तक सामान्य 
परिपाटी से लक्षण नहीं दिया जा सका उस सारे दिये जाने वाले विवरण को 
(चित्राभिनय”' समझना चाहिए ॥ २ ॥ 

दिन, रात्रि आदि का अभिनय-- 

उत्तानो तु करो कत्वा पताके? स्वस्तिकं तथा । 
उद्वाद्दितेन शिरसा तथा चोध्वेनिरीक्षणात्‌'॥ २॥ 
प्रभात गगन रात्रि? प्रदोष दिवसन्तथा। 
ऋतून्‌ घनान्‌* बसन्ताँश्च चिस्तीणोश्च जलाशयान॥ ३॥ 

१. आचाय अभिनगृप्त ने सामान्य अभिनय से चित्राभिनय का विभेद 
बतलाया है--रसात्मक पदार्थो का सामान्य भावभूमि पर किया जाने वाला 
प्रस्तुतीकरण सामान्याभिनय तथा लोकपरिपाटी में प्रसिद्ध आंगिक अभिनय 
( करण तथा मंगहार ) का विशेष स्वरूप तथा पदार्थो को प्रस्तुत करते हुए 
किया जाने वाला अभिनय चित्राभिनय है। चित्र का अर्थ है अदभुत वस्तु । 
सहसा प्रभाव अजित करने तथा नवीनता दिखलाने के लिये इसका अभिनय में 
सन्निवेश करना “चित्राभिनय का नाट्यप्रयोग में विशेष स्थान स्वतः निदशित 
कर देता है। भरत के लक्षण में प्रयुक्त 'अंग' शब्द के कारण यहाँ अंगहारों 
का अभिनय लेना चाहिए । जो चित्राभिनय में समाविष्ट रहता है क्योंकि 
इनकी अन्यत्र तत्वोपयोगिता को ही बतलाया गया था अभिनेयता को नहीं पर 
इनकी अभिनेयता चित्राभिनय से ही परिलक्षित होती है । 

१. अङ्गा भिनयस्येह--ग०, घ० । २. चित्र:--क० । 

३. स्वस्तिकौ पाश्वंसं स्थितौ--क० । ४. निरीक्षितँः--ग० घ० । 

५. रात्रिःक०। ६. घनान्धकाराञ्च--ग० । 
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दिशो ग्रहान्‌ सनक्षत्रान्‌ किञ्चित्स्वस्थञ्चः यद भवेत्‌ । 
तस्यः त्वभिनयः कार्यों नाना-इश्टिसमन्वितः . ॥ ४॥ 
दोनों हाथों को पताक! मुद्रा में सीघे स्वस्तिक करे, उद्वाहित रूप में 
मस्तक रखकर उपर विभिन (उचित) द्रष्टियो से देखने पर इनके द्वारा प्रभाव, 
रात्रि, प्रदोष, ऋतुएं, वादल, बनान्त प्रदेश्न, विस्तीण जलाशय, दिद्याए, तथा 
अह नक्षत्र, ( आदिवस्तु ) को बताया जा सकता हे ॥ २-० ॥ 
भूमिगत पदार्थ 


पमिरेव? करेभूंयस्तेनेंब शिरसा पुनः। 
अधोनिरीक्षणेनाथ भूमिस्थान* सम्प्रदशंयेत्‌ ॥ ५ ॥ 
इसी मुद्रा में हाथों को रखकर मस्तक को नीचे की ओर झुकाकर रखने 
पर भूमिस्थ वस्तुओं को वतलाया जाता है ॥ ५॥ 
चन्द्रिका, सुख आदि 
स्पर्शस्य प्रहणेनेव' तथोछुकसनेन'च । 
चन्द्रज्योत्सनां सुखं वायुं रस गन्धञ्च निर्दिशञेत्‌॥ ६॥ 
यादि चांदनी, सुख, वायु, रस तथा सुगन्ध को बतलाना होतो 
स्पर्श के साथ इसी मुद्रा वाले हाथ को उपर की ओर हिलाते या घुजाते हुए 
रखना चाहिए ॥ $ ॥ 


१. पताक, स्वस्तिक तथा उद्वाहित मस्तक के लक्षण क्रमशः ना० शा० 


अध्याय ६।१७-२६, ९।१३४ तथा ५1२७ पर दिये जा चुके है। 


rrr भी 


१. स्वस्थं दिव्यार्थमेव वा--क (.व० ) 

२. अभिनेयं तत्र सर्वक (ज० ); अनेना भिनयेत ह्यनेकान्‌ भावान्‌ 
्रदशयेत्‌--क ( व )। | व्हि 

३. अनेनैव क्रमेणेह नानाभावसमात्रयम्‌--क्त (ब०)। 

४. भूमिष्ठं सम्प्रयोजयेतु---ख०॥ `, 

५. ग्रहणाच्चेव--ष ०; ग्रहणञ्चैव--ग०» घ० । 

६. तथोत्सुकधनेन च-णग० । . 

७. रसगेन्धो विनि०--ग० घ०। ` . 
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सूर्य, अग्नि आंदि-- RP RNP ESN 
- वस्त्रावयुण्ठनात'. स्यं रजो घूमानिळांस्तथा? । 
भूमिःतापमथोष्णञ्चः -कुर्याच्छायाभिलाषतः ॥ ७॥ . 
. ` वस्त्र से मुंह को ढॅककर उससे सूर्य, (उड़ती हुई) धूळ, धुंभा तथा आग 
लगने का भाव प्रदर्शित होता है। तथा भूमि का ताप, उष्मा आदि को 
छायायुक्त प्रदेश के सेवन की इच्छा द्वारा प्रकट किया जाए ॥ ७॥ 
दोपहरी का सूर्य 
ऊद्धोकेकरदष्टिस्तु मध्याहे सुर्यमादिशित्‌। . 
उद्यास्तगतञ्चैव" विस्मयाथैः” प्रदशयेत्‌॥ ८॥ | 
..„ आधी खुली. आँखों ( आकेकर दृष्टि / से उपर देखने पर मध्याह्न का 
सूय बतलाया जाता हे । इसी प्रकार विस्मय के भाव द्वारा सूर्य के उदय तथा 
अस्त को बतलाया जाय ॥ ८ ॥ 
सुखप्रद पदार्थ 
यानि सौम्यार्थयुक्तानि सुलभावक्तानि च। ` 
गरात्रस्पशँस्संरोमाञ्चैस्तेषामभिनयोः भवेत्‌ ॥ ९॥ . 
जो सोम्य और सुखप्रद पदार्थ हों उन्हें शरीर के स्पर्श तथा रोमान्च के 
द्वारा प्रदर्शित किया जाए ॥:९॥  . | एर छ हाल 


तीक्ष्ण खरूप वाले पदार्थ-- री 08:04 05 
.... . यानि स्युस्तीक्षणरूपाणि तानि चाभिनयेत्‌' सुघीः। _ . 
असंस्पदस्तथोद्वेगेस्तथा* सुखविकुण्ठनेः* . .॥ १०॥ 


जो पदार्थ तीक्ष्ण स्वरूप वाले (या दुःखप्रद) हों उन्हें दूर से स्पर्श करते 
हुए (भसंस्पर्श) उद्वेग प्रकट करते हुए और मंह को हुकाकर रखते हुए प्रदर्शित: 
१. बक्‍त्रावकुण्ठनातु--ग०, घ० । २. घूमानर्लास्तथा--ग०, घ० । 
३. तापं तथा चोष्णं--ग०, घ० । बाकू 
४. उदयास्तं गता ये च गम्भोराथे:--ख०; उदयास्तमने चेव--घ० । 
` ४. गम्भीरार्थ:--गं० |: . ६. असंस्पर्श:--क । पतात. 
७. त्वभिनयेघर;--गे०, घ०।: . या. 
८. अस्पशंनसमुद्देगे--ख०; अङ्ग्पर्शस्तयो द्वेगैः-ग० । 
8 ड र Re . 


र 
णन डा क णत | 
` “है. विकृंणनेः->ख० । ` ; „` ` . क 2 
% क ० 0 * a छ क क > 
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करना चाहिए । ( पाठान्तर-उनका शरीर को स्पर करते रोमाञ्च तथा स्पर्श 
के साथ मुंह को फेर कर अभिनय किया जाए.) ॥:२०.॥ 

गम्मीर तथा उदात्त भावे-- 
गस्भीरोदात्तसंयुक्तानर्थानभिनयेद्‌' वुधः 
साटोपैश्व' सगबैश्च गात्रैः सोष्ठवसंयुतेः ॥ ११ ॥ 
गम्भीर तथा उदात्त भावों को बतलाना हो तो सोडवपूर्णी ( शरीर के ) 


अवयवों के द्वारा गवे और वेग सहित शरीर के द्वारा अभिनय करना 
चाहिए ॥ 22 ॥ 


हार तथा माला.( आदि )-- 


यक्षोपवीतदेरास्थमराळ' , .इस्तमादिशेत्‌ । 
स्वस्तिकौ विच्युतो' दारस्नग्दामार्थान्‌ समांदिदेत* ॥ १२॥ 
यदि ( माँफ्तिक या सुवर्ण ) हार तथा पुष्पों की माला बतलाना हो 
तो दो अराल हस्तों` को ( ना० ग्या० ९1८८, ९१ ) कन्धे पर ( यज्ञोपवीत 
धारण करने के प्रदेश पर ) रखकर सस्तिक करते हुए हटा ले ॥ १२॥ 
सर्वज्ञता-- . 
मणेन प्रदेशिन्या इष्टेः परिगमेन च । 
" अलपघ्नंकपोडायाः* सवोथंग्रणं भवेत्‌॥ १३॥ 
“समग्र? अर्थ या भाव ग्रहण को प्रकटःकरने में. म्रदेच्चिनी को घुमाकर 
चारों ओर देखते हुए अलपल्लवर मुद्रा वाले हाथ को दबाया जाय ॥ ?रे ॥ 


१. 'सौष्ठव' का लक्षण ना० शा० अ० $।८८-९१ पर देखिये ।' 
२. भराल-हस्त का लक्षण ना० शां०-अ० ६।४६ तथा स्वस्तिक हस्त 
का लक्षण ना० शा० ६।१३४ पर देखिये । 


३. अलपल्लव हस्त का लक्षण ना० शा० ९९० पर देखिये। | 


युक्तानेतानाभि--ग०, घ०। , २. साहसंश्च--क ( ब० )। 
३. देशे तु कृत्वारालो करावुभौ--ख०,ग० घ० | - ... 
-४. 'विद्युतौ हस्तौ रन्ध्र दामानि निदिशित्‌-ग१ । . { ऽ. , ` 
५, निदशेयेत--ख०, घ०॥ ` -: .:- क. र. 5 ३५ 
. ६. पीडनाच्चालपद्मस्यक ( च ); अलपल्लवपीडातः-उग०; घ० ।. ` ` ` | 
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श्राव्य तथा दृश्य पदाथ-- 
श्रव्यं श्रवणयोगेन इदयं इष्टिविलोकनेः` । 
आत्मस्थं परसंस्थ वा मध्यस्थं वा विनिर्दिशेत्‌ ॥ १४॥ 
यदि किसी श्राव्य तथा दर्शनीय वस्तु को ( जो स्वयं, अन्य या मध्यस्थ 
व्यक्ति से सम्बद्ध हो.) बतलाना हो तो कान और आँखों को उसी ओर 
लगाते हुए उनका अभिनय प्रदर्शित करना चाहिए ॥ १४ ॥ 
विद्यत्‌ उल्का आदि 
विद्यदुल्काघनरवाः' विस्फुळिङ्ञाचिषस्तथा'। 
चस्ताङ्ाक्षिनिमेषेश्च तेऽभिनेयाः प्रयोक्तृभिः १५॥ 
विद्युत्‌, टूरते तारे, उल्का, भाग के शोले तथा चिनगारी को ढीले 
शरीर तथा खुली आँखों ( फटी आँखों, अक्षिनिमेष ) से देखते हुए प्रदर्शित 
करना चाहिए ॥ ?५॥ 
अनिष्टकारी तथा अस्पृरय पदाथ 
उद्भेशितिपरावृतो करौ ङत्वानतं शिरः। 
असंस्पशेस्तथानिष्टे' जिह्महृष्टेन* कारयेत्‌ ॥ १६॥ 
यदि किसी अनिष्ट तथा अस्पृर्य वस्तु को बतलाना हो तो उद्वेष्टित और 
परिवृत्त ( परावृत्त' ) करणों को हांथों से प्रदर्शित करते हुए सिर को झुका 
, हुआ भोर द्रष्टि को टेढ़ी या फिरी हुई ( जिल्ला ) रखते हुए अभिनय करना 
चाहिए ॥ २१ ॥ 


१. उद्देष्टित और . परावृत्त ( परिवर्तित ) करणों तथा हस्त मुद्रा का 
` स्वख्प क्रमशः ना० शा० अ०. १।२०८- तथा ९॥२१० पर दृष्टव्य । 


१. श्राव्यं--ग० | . 

२. विचारणेः-ख°; दृष्ठांपपातनात्‌--क ( ज) । 

३. घनरवो--ग०. घ०। . 

४. ङ्गाचिदीप्तयः--क. ( ज० )। 

५. असंस्पशन वा निष्ट--ख०, असंस्पर्शात्तथा5निष्टं मा स्पृशेति च निदि 
शेतु--क ( ज० ) 1 | | | 
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षड्विशोऽष्यायः | २८५९ 
लू, गर्मी आदि-- 
थायुमुष्णं तमस्तेजो' मुखप्रच्छादनेन' च 1 
रेणुतोयपतङ्घाँध” श्रमराँ्च निवारयेत्‌॥ १७॥ 
गर्म वायु, आकाश का ताप, धूल उड़ना, वर्षा, जुगनू तथा भँवरों को 
बतलाने में ( अपना.) मुँह ढँकते हुए अभिनय करना चाहिए-॥ १७ ॥ 
सिंह आदि वन्य पशु-- `. | 
कृत्वा स्वस्तिकसंस्थानो' पद्मकोषावधोसुखो । 
सिहक्षेवानरव्याप्रश्वापदाँध्च निरुपयेत्‌”॥ १८॥ ' 
सिह, रीछ, वानर, व्यात्र तथा अन्य इसी प्रकार के (अन्य) वन्य पशुओं 
को बतलाने में पञ्चकोष”' हस्तों को स्वस्तिक दशा में नीचा मुँह रखते हुए 
अभिनय करना चाहिए ॥ १८॥ . | 
गुरुजन की वन्दना आदि-- ' 
स्वस्तिकौ त्रिपताकौ च शुरूणां पादवन्दने | 
_ खटकस्वस्तिको* चापि प्रतोद्प्रइणे” स्सृतौ ॥ १९॥ 
यदि पूज्यजन का चरणस्पर्श बतलाना हो तो त्रिप्रताक हस्तो को 
स्वस्तिकः कर ले और चाबुक आदि ग्रहण करना प्रदर्शित करना हो तो 
'कटकामुख' हस्त को स्वस्तिक करे | ?९॥ ' ` हैः 


१. पद्यकोष का लक्षण ना० शा० अ० ६|८० पर देखिये । , 

२. त्रिपृताक तथा स्वस्तिक के लक्षण क्रमशः ना? शा० अ०.९।२६- 
३२ तथा ९1१३४ मे तथा कटकामुख का वहीं -अ० ९1६१-६४ पर” 
देखिये । र क ay > ०६३ ९०० ० 


ANNAN 


१. नभस्तेजो--ग० । 

२. संछादनेन--ख०° । 

३, पतङ्गाचां भ्रमराणा*च वारणम्‌--ख०, ग०; घ० । 

४. संस्थौ तु--क (ध०)। , . ` -. 5: 9 

५. निरूपणम्‌ू--ख० । 2 ससा 


६. स्वस्तिकौ कटकास्यौ च:--ग० घ०,। _ 
७, प्रतोदप्रग्रहादिषु--ख०.। 
१६ ना? शा० तू? 
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२९० : नाठ्यशाखस्‌' 


संख्या-- 
` एक द्वि\ जीणि चत्वारि पञ्च षट्‌ सत्त चाष्टघां । 
नव वा दश वापि' ,स्युगंणनाइुलछिमिभवेत्‌॥ २० ॥ 
दृशाख्याश्व ...शताख्याञ्च . . सद्द्नाज्यास्तथेव. च । 
पताकाभ्यान्तु इस्ताम्यां' प्रयोज्यास्ताः प्रयोक्तृभिः ॥ २१ ॥ 
एक से दस तक की गणना उंगलियों की उतनी ही संख्या या उंगलियों 
गणना के द्वारा तथा दस, सो, हजार आदि दसगुनी संख्या को दो 
पताक हस्तों द्वारा प्रदर्शित करना चाहिए ॥ २०-९१:॥ 
दुशाख्यगणनायास्तु* परतो या अवेदिद्द । 
वाक्यार्थनेव साध्यासौ:परोक्षामिनयेनःच॥ २२ ॥ 
` जो संख्या दस या उससे अधिक हो तो उसे परोक्षरूप में अभिनय के 
द्वारा या प्रत्यक्षरूप में वाक्य के द्वारा प्रकट करना चाहिए ॥ ९९ ॥ 
छत्रष्वज आदि पदार्थ-- 
छत्र“ ध्वज पताकाख्च निर्देश्याः दण्डधारणात्‌ः । 
नानाप्रहरणश्चाथ”' निर्देश्यं धारणाश्रयम्‌ ॥ २३ ॥ 
छत्र, ध्वज, ष्वजदण्ड तथा अनेक-विध शस्त्रों को किसी दण्ड को धारण 
या प्रहण करते हुए अभिनीत किया जाय ॥ २२ ॥ 
स्मरण तथा ध्यान-- - 
पकचित्तो हयाधोइष्टि:” किश्विन्नतशिरास्तथा'' । 
` सब्यद्दस्तम्व:: सन्देश स्खते*' ध्याने वितर्किते ॥ २४ ॥ 


१. हे-कग०, घ० । २. चाष्ट वा=-ग०, घ० । - 

३. वा चेव गणनाङ्ग्‌ लिभि:--घ० । ४. हस्ताभ्यामभिनेयाः-ग०, घ० । 

५. संख्यायास्तु दशभ्यस्तु परतोऽभ्यधिका यदा । वाचिकेनेव साध्या- 
सो-क (ज) । 

६. चित्रध्वज-ग०। ` ७. निद्दृश्य--ख० 

८. घारणैः-ग० । ९. स्वधारणैश्च रूप्याणि नानाप्रहरणान्बपि-क (ज) । 

१०. प्यघो-ग०, घ० 

११. शिरः किञ्चिन्नतं भवेत्‌-ग०, घ०, शनै राकम्पयेच्ठिरः-क (ज) । 

१२. स्मृतो ध्याने च निहिशतू-घ० । 


क 
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षड्विंशोऽध्यायः २९१ 


स्मरण, ध्यान तथा विचार ( वितर्कित ) को -एकच्षिच, आंखों को दुला 
कर, सर को थोड़ा नमाते हुए और बांए हाथ को “सन्द मुद्र। में रखते 
इए अभिनीत करना चाहिए ॥ २४॥ 

ऊंचाई व सन्तति-परम्परा-प्रदर्शन-- 


उद्वाद्वितं शिरः कृत्वा इंसपक्षो* प्रदक्षिणो । 
अपत्यरूपणे' कार्यानुच्छ्रयौ च प्रयोक्तृमिः ॥ २५ ॥ 
सन्तति (का प्रदर्शन ) बतलाना हो तो मस्तक को उद्वाहित और 
हंसपक्ष' हस्तों को दाहिनी ओर ऊँचा उठाकर घुमाते हुए रखे ॥ २५॥ 
अतीत, नष्ट आदि पदार्थ-- 
अरालञ्च? शिरदस्थाने समुद्वाह्म' तु .पामकम्‌ः। 
गते निवत्ते ध्वस्ते च आन्तवाक्ये' च योजयेत्‌ ॥ २६॥ 
अतीत, ( काल ) गया तथा नष्ट हुआ (व्यक्ति ) और श्रान्त.पुरुष के 
वचनों का प्रदर्शन मस्तक को “अराल” हस्त के सहारे टिकाते हुए अभिनीत 
करें ॥ १६ ॥ | 
शरद-ऋतु-- 2 
सर्वेन्द्रियस्चस्थतया दिक्प्रखन्नतया तथा? । 
विचित्र” भूतळाळोकेः शरदन्तु विनिर्दिशेत्‌ २७ ॥ 


१. सन्दंश हस्तमुद्रा का लक्षण ना० शा० ६।१०६ पर देखिये । 

२. उद्वाहित मस्तकका :लक्षण ना० शा० अ० ०२७ तथा हंसपक्षहस्त 
का स्वरूप ना० शा? अ० ९।१०५ पर द्रष्टव्य : 

३. अराल-हस्त का स्वरूप ना० द्या० ९।४६-१२. पर देखिये । 


१. हंसपक्षं तथोघ्वंगम्‌-स्व० । 
२. अपत्याभिनयं कायं-क (ज), प्रासादमुच्छू्यामानं दीर्घं गर्वञ्च 


निहिशेत-ख० । 
३. कृत्वारालं च शिरसः-स्व०। ४. समुद्वाह्य-ग० । 
५, वामतः-ग०, घ०। ६. निवृत्तेञक० । 
७. श्रते-ग०, घ० । 
=. प्रसच्चवदनस्तथा- क० प्रसादेन मुखस्य च-क (ज०) । 
€. कुसुमालोकेः-ख ०7 ग० । | 
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समी इन्द्रियाँ की शान्ति, दिशाओं की निर्मलता तथा विभिच पुष्पों को 
आरचयावह द्रष्टि से भूतल पर अवलोकन करने के अभिनय द्वारा शरद” 
ऋतु को बतलाया जाए ॥ २७ ॥ 
हेमन्त-- 
गात्रसङ्कोचनाञ्चापि सूर्योझिपटुसेवनात्‌' । 
ददेमन्तस्त्वभिनेतन्यः* पुरूषैमंध्यमोत्तमेः ॥ २८ ॥ | 
उत्तम तथा मध्यम ( मध्यम तथा , अघम-पाठान्तर से अर्थ ) पात्रों के 
द्वारा अपने अंगों को झुकाने सिकुड़ाने तथा सूर्य, भाग के साग्रह सेवन करने 
के (सूर्य, भाग तथा गरम वस्त्रौ को बतलाने के पाठान्तर से अर्थ) अभिनय 
द्वारा हेमन्त? ऋतु को ग्रदश्चित किया जाय ॥ २८ ॥ 
शिरो-दन्तोष्ठकम्पेन गात्रसज्ञोचनेन च। 
कृजितैश्व' ससीत्कारेरधमश्शीतमादिशेत्‌ ॥ २९ ॥ 
-इसीको अघम पात्र सर और ओठों को हिलाने, दांतों को कटकटाने, 
जोरों से सी सी करने और कराहते हुए प्रदर्शन करें ॥ २९ ॥ 
अवस्थान्तरमासाद्य' कदाचित्तत्तमेरपि। 
शोताभिनयन कुया दैवाद्‌ व्यसनसम्मवम्‌ ॥ ३०॥ 
उत्तम प्रात्र भी किसी विशेष अवस्था या दुर्भाग्यवद्य कष्ट की दशा में 
अघमपात्र के समान (इसी प्रकार) शीता व्यक्ति का अभिनय प्रदर्शित करें | 
च्चिश्चिः— 
क्रतुजानाञ्च' पुष्पाणां ` गन्धान्राणैस्तयेव च। 
रूक्षस्य” वायो: स्पद्यांच शिशिर रूपयेद्बुधः ॥ ३१॥ 


१. पटसेव-ख० ग०, तथा शुल्काभिलाषतः-क० (ज०)। 

२. स्त्वभिनेयः स्यातू-ग०॥। ३. पुरुषैमंध्यमाधमंः-क०, घ०.। 

४. इवाससीक्कार:.शीतं हीनो विनिहिशेतु-ख०.। 

५. सम्प्राप्तेरत्तमेश्र कदाचत-ग०, घ० । हः ५ 

६. शीतातपाभिनयनं कार्य-ख; शीताभिनयनं कार्य दंवव्यसनसम्भवे- 
ग०, घ० । क 
७. मधुदानात्तु-ग०, अनिलस्य सुखस्पर्शाद्‌ ऋतुजानां तथैव-च । -गन्धा- 
घ्राणेन पुष्पाणां-क (ज०) । 

८. रूक्षाच्च-ग०, घ० । ९. दशंयेन्नरः-ख-। 
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षढ्विशो ध्यायः २९३ 
पुष्पों की सुगन्ध लेने, आसव-पान तथा तीखी हवा के स्पर्श को प्रदर्शित 
कर शिशिर” ऋतु को अभिनीत करना चाहिए ॥ ३१ ॥ 
वसन्त-- . - 
ग्रमोद्जननारम्मैरुपमोगैः' पृथम्विधैः" । 
चसमन्तस्त्वभिनेतव्यो नानापुष्पप्रद्शनात्‌र ॥ ३२॥ 
वसन्त ऋतु को आनन्दग्रद वस्तुओं के सेवन, कार्यप्रारम्भ तथा 
विभिन पुष्पों के प्रदर्शन द्वारा अभिनीत करना चाहिए ॥ रेरे ॥ 
ग्रीष्प-- ; 
स्वेदमभाजेनेद्चेव* भूमितापेः$ सवीजनेः' । 
उष्णस्य* बायो: स्पर्शेन ग्रोष्म॑ त्वभिनयेद्‌ बुधः॥ ३३ ॥ 
भूमि के “ताप, स्वेद के पोंछने ( अपमाजन ); पंखा डुलाने तथा गरम 
वायु के स्पर के द्वारा भग्रीष्म-छतु” का अभिनय करना चाहिए ॥ २२ ॥ 
वर्षा-- 
कद्म्बनीपकुटजञेः* शाद्वलेः सेन्द्रगोपकेः । 
मेघवातेः खुखस्परः प्रावुट्काळं प्रद्शयेत्‌॥ ३४॥ 
कदम्ब, नीप तथा कुटज पुष्पों के खिलने, हरे घास, इन्द्रगोप कीट, 
पुरवाई हवा ( मेघवात ) के सुखद स्पर्श के द्वारा “वर्षा? ऋतु को अभिनीत 
किया जाए ॥ २४ ॥ 


१. आमोदजननेगंन्धैः-क (ज०) 

२. तथोत्सवे:--ग०, घ०। 

३. प्रदशंनेः-क (ज०) । 

४. स्वेदापमाजेनाच्चापि-ग०; घ० । 

५. सुवीजनेः-ग०, तापोपवीजनैः, स्पर्शनादुतुवायो्च-क (ज) । | 

६. उष्णाच्च वायोः स्पर्शाच्च-ग ०, घ० । 

७. कुटपेः-क०, निम्बकुटजेः-ग०, घ०। + 

८. कदम्वकमंयुराणां प्रावृषं सन्निूपयेत्‌-ग० घ०; मेघेमंयूरनादेश्न. प्रावृषं 
सन्निरूपयेत्‌-क (ज) । पि वना 
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वर्षा की रात-7 
मेधौधनादेगंम्भीरेधाराभपतनेस्तया* । 
विद्युक्रिवांतघोषैश्व वर्षाराचे* समादिशेत्‌॥ २५॥ 
वर्षा ऋतु की रात्रि को बतलाने में गम्भीर मेघों की गर्जना, 
घारावाहिक दृष्टि, बिजली की कड़कड़ाहट तथा पतन का प्रदशन करना 
चाहिए । - 
सामान्य-ऋतुएँ-- 
यद्यस्य* चिह्न वेषो वा कम वा रूपमेव वा । 
निर्देश्यः स ऋतुस्तेन इशानिष्ठाथेद्शनात्‌ ॥ २६॥ 
जिस ऋतु का जो चिह्न, जो वेष, कर्म, द्रश्य तथा स्वरूप हो 
उसे उचित स्वरुप में चाह्री तथा अनचाही अवस्था के साथ बतलाना 
चाहिए ॥ २६॥ 
एताउतूनथेवशाइशयेद्धि) रसाजुगान । 
सुखिनस्तु” सुखोपेतान दुःखार्थान दुःलसंयुतान्‌॥ ३७॥ 
इन ऋतुओं को (कथावस्तु की) आवश्यकता के अनुसार--जो सुखी पात्र 
हो उन्हें आनन्द की दद्या में तथा दुःखी पात्रों को दुख की दशा में बतलाने 
वाले उचित रस ( तथा भावों ) के द्वारा प्रदर्शित करना चाहिए ॥ रे७॥ 
यो” येन भावेनाविष्ठः सुखदेनेतरेण वा । 
स तदादितसंस्कारः सवे पश्यति तम्मयम्‌ ॥ ३८,॥ 
सुख या दुःखप्रद जिस भाव में जो मरन रहता है उसे उसी भाव में 
- समाए रहने के कारण सारा जगत्‌ भी वेसा ही दिखाई देता है ॥ २८॥ 


१. नादगम्भीरधाराप्रपतनेरपि-ग०, घ० । : 

२. वर्षारम्भं-ख ०; वषरात्र विनिदिशेतु-ग०; घ०। : 

३. यद्यच्च-ग०, घ०, यद्यन्न-क (ज०) । 

४. दशंनैः-क (ज० )। 

५. दर्शयेत्‌ विरहानुगान-ख; - प्रयुज्जीत यथारसम्‌-ग०, घ०; प्रयुज्ञीत 
विचक्षणः-क (ज) । ड 

६. सुखिनस्तु सुखोत्पन्नान्‌ दुःखितान्‌ दुःखसंयुतान्‌-ख० । ` ` 

७, पद्यमिदम्‌ क-पुस्तके एव । 
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माव— 
भावाभिनयनं  कुर्याद्विभावानां निदशेनेः । 
तथैव  चाज्ञभावानां भावसिद्धिःः प्रवर्तिता ॥ ३९॥ 
विमावों तथा अनुभावों के प्रदर्शन द्वारा भावों” को अभिनीत किया 
जाए | इसी प्रकार अनुभावों को भी क्योंकि भाव की सिद्धि में ये ही अंग 
रहते हैं | लड 
विभाव 
विभावेनाहृतं कार्यमचुभावेन' नीयते? । 
आत्मानुभवनं' भावो निभावैः परदशनम्‌ ॥ ४०॥ 
विभावों से सम्बद्ध कार्यो को अनुभावों के द्वारा अभिव्यक्त करना चाहिए 
क्योंकि स्वयं के भाव तथा दूसरे व्यक्ति को प्रदर्शित किये जाने वाले विभाव'- 
होते हैं ॥ ४१ ॥ . । hr 
गुरुर्मिचे सखा स्निग्धः सम्बन्धी बन्धुरेव वा । 
आवेद्यते द्वि यः प्रात्तः* स विभाव इति रुखतः ॥ ४१ ॥ 
गुरु", मित्र, सखा, स्निग्ध, पितृ, मातृ पंम्बन्धी या बन्छु रूप में जो 
मी पात्र ( अभिनयार्थ ) मंच पर आता है या उचित रूप में सूचित होता है 
तो यह समी विभाव कहलाता है ॥ ४९ ॥ 


१. भाव तथा विभाव, अनुभाव आदि के विशिष्ट विवरण मा० शा० 
अ० ६।१८-३ तथा ६।४-५ पर द्रष्टव्य । | लन 

२. एक व्यक्ति को अनेक भावो मे सम्बद्ध करने.का यही एक उदाहरण. 
है जिससे एक ही व्यक्ति अपने स्वाभाविक रूप में भी व्यक्तिभेद से. अनेक 
सम्बन्धो को अपने में बनाये रख सकता है तथा उसके स्वरूप में किसी. 
प्रकार की विकृति या विभेद नहीं होता । . 
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१. भावात्‌ सिद्धिः प्रकोतिता-ग०, घ० । 

२. मनुभावे निरूपणात्‌-ख, क, (च०) । ` 

३. रूप्यते-ग०, घ०, | ; 

४. आत्माभिनयनं ख, ग,० । 
५. प्राप्तो विभावः स तु संशितः-ग०, घे० । 
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अनुमाव-- 
` यत्वस्य सम्भ्रमोत्थानैरध्यंपाद्यासनादिभिः'। ` 
पूजनं क्रियते. भक्त्या सोऽनुभावः? प्रकीर्तितः॥ ४२॥ 

और इन व्यक्तियों के आने पर हड्बड़ाकर अगवानी करना, उठना 
आसन, पाद्य भव्य आदि निवेदन करने तथा आसन देते हुए इनकी ( योग्य- 
तानुसार ) पूजन ( आदि ) करना अनुभाव हो जाता है। ( पाठा--वाणी 
तथा सामग्री से जो पूजन की जाए तो उसे अनुभाव जाने) ॥ ४२॥ 

एवमन्येष्वपि ज्ञेयो नानाकायंप्रद्‌शेनात्‌”। 
विभावो वापि भावो वा ` विज्ञेयोऽथंबशाद्‌ बुधैः ॥ ४३॥ 
नाव्यप्रदर्शन में इसी प्रकार अन्य स्थानों पर मी विभिन्न घटनाओं 
(कार्यो ) को देखते हुए उनके कार्यो से ( सम्बद्ध या अभिव्यक्त ) विभाव 
तथा अनुभावों को समझ लेना चाहिए ॥ ४३ ॥ 
यस्त्वपिः प्रतिसन्देशो दूतस्येद्द प्रदीयते'। 
सोऽनुभाव इति ज्ञेयः प्रतिसन्देशादशितः” ॥ ४४॥ 

( इन नाव्यप्रदर्शनों में ) दूत को उसके निवेदन या प्रश्‍न के उत्तर में 
जो प्रत्युत्तर दिया जाय तो उसे मी ( कार्य रूप होने से ) अनुभाव समझना 
चाहिए ॥ ४४ ॥ 

पचः भावो विभावो वाप्यनुभावश्च कीर्तितः" । 
पुरुषरभिनेयः' स्यात्‌ प्रमदामिरथापि चा॥ ४५॥ 


इसी प्रकार भाव, विभाव तथा अनुभावों का पुरुष तथा खी पात्रों के द्वारा 
अभिनय किया जाए ॥ ४५ ॥ 
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(१. सम्भ्रभागो-ख; सम्भ्रमो स्थानमर्घ्यासनप रिग्रहः-ग०, घ०; अर्ध्या- 
सनपरिग्रहैः-क (ज०) । 


२. वाचा-ग०, घ० । ३. स्वभाव इति कीतितः-क (ज) । 
४. तथा--ख० । ५. नानाकार्यत्वदर्शेतात्‌--ग०, घ० । 


६. यञ्चापि--ग०, घ० । ७. प्रतीयते--ग०, घ० । 
८. परसन्देश--क ( ज० ) । ; य 
९. एवं विभावो भावो वाप्यनुभावो5यवा पुनः--ख० । 
१०. स्तथेव च--ग०, घ० । क्यु, 
११. अभिनेयस्तु पुरुष: प्रमदाभिस्तथंव च--ख ० । ` 
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अभिनय के पामान्त्र निर्देश-- 


स्वभावाभिनये स्थानं पुंसां कार्यन्तु वैष्णवम्‌ । 
आयत वावहित्थ' वा स्त्रीणां कायः स्वभावतः ॥ ४६ ॥ 
यदि पुरुष अपनी स्वाभाविक द्या का अभिनय करे तो उसे वेष्णव- 
स्थान” म तथा स्त्री को आयत या अत्रहित्थ स्थान में काय के औचित्य के 
अनुसार स्थित रहना चाहिए । 
प्रयोजनवशाच्चेच शेषाण्यपि भवन्तिः हि। 
नाना“भावामिनयनेः प्रयोगेश्रच पृथग्विधैः ॥ ४७ ॥ 
(परन्तु ) करिसी विशेष प्रयोजनवश्य दूसरे (शेष ) स्थानों को भी 
विभिन्न भावों का अभिनय करते हुए विभिन्न ( प्रकार के ) रूपों में ग्रहण 
किया जा सकता है। ® 
पुरुष तथा महिलाओं की आंगिक चेष्टाएं -- 


“ळीळाङ्गसम्पन्नः पुरुषाणां विचेष्टितम्‌ । 
सुदु-ळीळाङ्गदारेश््” स्त्रीणां कायन्तु चेष्टितम्‌ ४८॥ 
पुरुषों की चेष्टायें धैर्य तथा लीलापूर्ण अंगहारों के द्वारा तथा ल्लियों की 
चेष्टार कोमलता तथा सुकुमार-अंगहारों के द्वारा प्रदर्शित या प्रस्तुत करना 
चाहिए ॥ ४८ ॥ 
करपादाङ्गसञ्चारास्रीणाँ' तु लळिताः स्स॒ताः । 
: खुधीरश्चोद्धतश्चैव\° प्ररुषाणां प्रयोक्तृभिः ॥ ४९ ॥ 


१. वैष्णव, आयत तथा अवहित्थ स्थान का विवरण ना० शा० अध्प्राय 
११५१-५२, तथा १३।१५७-१७० पर देखिये । 


77 चावहित्य--ग० । २. कार्यप्रयोगतः--ग०, घ० । 
३. स्थानान्यन्यानि योजयेत्‌-ख०, ग०। 
४. नानाभावानभिनयेः नित्यं कार्य प्रयोक्तृभिः--क० (.ज० ) । 
५. स्थैयं--क (प०)॥ ६. लोलाङ्गहार स्यात्‌-:ख० । 
७. तु चेष्टितम्‌--ख०। ५. हारन्तु कारय स्त्रीणां तु--ख० । 
` ९. हस्तपादाद्धसचारः स्त्रीणां सललितो भवेत्‌-- ख; करपा'''तु ललितो 
ग०, घ० । 
१०. सधीरस्तु तोऽपि स्याद्‌ व्यापारः पुरुषाशयः--ख० | _ 
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स्त्रियों के हाथ, पैर, तथा अंगों का चालन लालित्य पूर्ण होना चाहिए 
परन्तु पुरुषों के अंगों का चालन (आवश्यकतानुसार, धैर्य तथा ओद्धत्य से 
युक्त रहें ॥ ४९ ॥ 
_ यथारसं' यथाभावं स्त्रीणां भावप्रदशेनम्‌। 
नराणां प्रमदानाञ्च भावाभिनयन पृथक्क। 
भावाउुमावन? युक्त व्याख्यास्याम्यजुपूवेशः ॥ ५० ॥ 
खियो के भावामिनय रस -तथा भाव के अनुरूप रखे जाते हैं तथा 
पुरुष तथा खियों के द्वारा वाक्याथों (संवादों / का एक ही अकार से 
अंमिनय नहीं होना चाहिए। अब में विस्तार से विभाव तथा अनुभावों से 
युक्त इन भावों का अभिनय-विधान बतलाता हैं ॥ ५० ॥ 


. हर्ष-- 
आलिझुनेन गात्राणाँ सस्मितेन च चक्षुषा । 
तथोल्लुकसनाच्चापि” इषे सन्दशयेक्षरः ॥ ५१॥ 
अपने इष्टजन के शरीर के आलिंगन, मुस्कुराहट, खिली हुई आँखों 
तथा रोमांच के द्वास अपने हर्ष को ( अभिनेता द्वारा ). प्रदर्शित करना 
चाहिए ॥ ५२॥ 
्षिप्र'सञ्जातरोमाञ्चा* बाष्पेणावुतळोचना । 
कुर्वीत नतकी हषे प्रीत्या' वाक्येशच सस्मितेः ॥ ५२॥ 
अभिनेत्री ( नर्तकी ) इसी हर्ष को सहसा रोमान्चपूर्ण अंगों, अश्रपूर्ण 


नेत्रों, मुसकुराहट मरे वचनों तथा श्रीतिपूर्ण व्यवहारः से प्रकट 
करे ॥ ५२ ॥ | 


- पद्याधंमेतत्‌ ग--पुस्तके नास्ति । 

° शब्दार्थाभिनयं--ग० घ०। 

० भावानुभा वसंयुक्तं-ग० । 

* तथाल्पकथनाच्चापि हषं संयोजयेद्बुधः--ग०.। 
° क्षिप्रं--ख०; ग०। : 
- रोमाचात्‌--क० । 

« प्रीतियुक्ता स्मितेन च--क (` प°) । 
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क्रोप-- है 1 
उवूधरत्तरक्तनेत्रश्च' सन्दशधर एव च। . `` | 
निश्वासकम्पिताङ्गश्च कोधञ्चाभिनयेन्नरः` ॥ ५३॥. 
चढी और घूमती हुई लाल आंखों और ओठों के चवाचे, जोर से सांस 
लेने तथा अंगों के कम्पन के द्वारा “क्रोध को अभिनेता ( पुरुषपात्र') 
प्रदर्शित करे ॥ ५२ ॥ | 
नेत्राभ्यां? बाष्पपूर्णाभ्यां चिवुकोष्ठप्रकम्पनात्‌' । 
शिरसः कम्पनाच्चेच भ्रकुटी-करणेन च ॥५४॥ 
मौनेनाङ्गलिमङ्गेन- माल्याभरणवजनात्‌ । 
आयतस्थानकस्थाया" ईष्यॉ-क्रोघे” भवेत्‌ खिया; ॥ ५५ ॥ 
ख्रियों के ( अभिनेत्री ) ईष्या से उत्पन्न क्रोष के अमिनय में आँखों में 
आसू लाते हुए ओठ ठुडडी तथा मस्तक को कंपाना, म्रकुटी चढ़ाना, 
मौन धारण करना, उगलियां को तोड़ना, पुष्पमाला तथा गहनों को 
निकाल देना तथा आयत-स्थान” में स्थित रहना प्रदर्शित किया जाता 
है ॥ ५४-५५ ॥ | | 
विषाद--( दुःख) . ... कि 
निश्बासोच्छासबहुळेरथोसुखविचिभ्तनेः । 
आकाशवचनाच्चापि' दुःखं पुसां” ठु योजयेत्‌ ॥ ५६॥ 
पुरुष पात्रों का 'विषाद' आतिशय सांत तथा उसास लेने, नीचा मुंह 
, कर सोचने तथां आक्रात्न की ओर देखने के द्वारा प्रदर्शित करना 
चाहिए ॥ ५६ ॥ 11 हजी 


NNN NANA ,”*-/९/९/*/*/*/*/४/४/४/४- 


१. आयतस्थान का लक्षण ना? शा० १०।१५७-१७० पर द्रष्टव्य । 
AANA के जे SAS AAAS IAN ~ 


१. नेत्र संदंशेनाधरस्य च--ग०, घ० । 
२. क्रोधं त्वभिनयेद्‌ बुधः गे०, ध० । 
३. वाष्पपूर्णक्षणाच्चेव-ग०, घ० । 
` ४. प्रकम्पनमू--ख०;प्रदशेनातू--ग०॥ २ दर्शनेन च--ग० । 
६. नाङ्गुलिभागेत--ग० । 
७. स्थानकच्छाया-ख°०। 1. ईरष्याक्रोधो--ग०,'घ° । 
९. वीक्षणाच्चापि-ग०। १०. पुंसां प्रयोजयेत्‌--ग०; घ°। 
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रूद्तिः' श्वसितेश्वेव शिरो5मिहननेन च ॥ 
भूमिपाताभिघातेस्त्र* दुःखं स्रीषु प्रयोजयेत्‌॥ ५७ ॥ 


ल्रियो का विषाद रोने, जोर से सांस लेने, सर पीटने, भूमि पर 
लोटने . तथा शरीर को प॒थ्वी पर गिराने, के द्वारा प्रदर्शित किया 
जाए ॥ ५७ ॥ 


आनन्दज चार्तिज वा देर्ष्यासग्भूतमेव वा । 
यत्‌ पूर्वेमुक्त रुदितं" तत्‌ स्रीनीचेषु योजयेत्‌ ॥ ५८ ॥ 


आनन्द, इया तथा पीड़ा में उत्पन्न होने वाले आंधुओं का पहिले जो 
वर्णन किया गया वे स्री तथा अधमपात्रों की इन अवस्थाओ में (यी) 
प्रदर्शित किये जाए || ५८ ॥ ८ 
. भय-- 


सम्श्रमावेग चे ाभिइशस्त्रसम्पातनेन* च । 
पुरुषाणां भयं कार्य धेयावेगबलादिभिः* ॥ ५९॥ 


पुरुषों का भय सम्भ्रम आवेग, हाथ से शस्त्रो के गिर जाने, धैर्य 
तथा आवेग आदि के अभिनय द्वारा प्रदर्शित करना चाहिए ॥ ५९ ॥ 


चलतारकनेत्रत्वाद्‌” गात्रैः स्फुरितकम्पितेः | 
. सन्त्रस्तहद्यत्वाच्च पार्श्वाभ्यामवलोकनेः*॥ ६० ॥ 


Fos db dA NN, 


* रुदितेश्च स्मितैश्चैव उरोऽभिहन--ग ०, घ० । 

भूमिहस्ताभि--ख, भुमिधाताभि--ग०, घ० । 

* आानन्दाश्षुसमुत्पन्नमीषर्यासम्भवमेव वा--ग०, घ० । 

सहितं-ग०, घ०। 

सम्भ्रमोद्वेग--ग०, घ० । 

शस्त्रसम्पतनेन--ग ०, घ० । ८ 

* घैर्याय शवलादिभिः--ख०, धैयोंद्रेग--ग ०, घ० ।. 

* पत्र प्रचलनस्तब्धगात्रस्फुरणकम्पने:--ख०; ' नेत्रप्रचलहस्त प्र्‌--गात्र- 
स्फुरणकम्पनेः:--क (द०); तथा चलितनेत्रत्वादू गात्राणां कम्पनादपि 


ANANSI UU re Nn 


ग क एव दब wy 


| . ण्फ्क(प०) | 


€. तथां पार्श्वावलोकनातू--क ( प० ) । 
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भतुरन्वेषणाच्चैवमुच्चेराक्रन्द्नादपि' । 
प्रियस्याळिङ्नाच्चेबः भय कार्य भवेत्‌ स्त्रियाः ॥ ६१॥ 
स्त्रियों को भय प्रदर्शित करने की दह्या में आंखों की पृतलियों के घूमने, 
अंगों को फड़कने तथा कांपने, हृदय में भयजन्य त्रास के कारण बगले 
झांकने, रक्षक के ( सहायक ) हुँने, जोरों से रोने तथा अपने समीप 
स्थित मनुष्य का आलिंगन करने का अभिनय करना चाहिए ॥ ६०-६१ ॥ 
मदा ये 5भिद्दिताः पूर्व तान स्त्रीनीचेषु योजयेत्‌ । 
सुकुमारेस्तु, ललितैः पाश्वानतविलम्बितैः ॥ ६२॥ 
मद की जिन अंवस्थाओं का पहिले निदर्शन ( अ० ७) किया जा 
चुका है उन्हे स्त्री पात्र में प्रयुक्त करना चाहिए | इस ददा में शरीर को 
बाजू में झुकाते हुए सुकुमार तथा ललित (अंगों की ) चेष्टाओं से युक्त 
रखा जाए ॥ ६९ ॥ ल 
ेत्रावधूर्णनेश्चैवः साळस्यैः' कथितेस्तथा। 
गात्राणाङ्कम्पनेश्ैव” मदः कायो भवेत्‌ स्त्रियाः॥ ६३॥ 


त्रियों में मद्‌? का अभिनय आंखों के घूमने, आलस्य पूर्ण एवं असंबद्ध 
बकवास करने तथा अंगों के डुलाने के द्वारा प्रदर्शित करना चाहिए ॥६२॥ 
अनेन विधिना कार्यः प्रयोगः` करणान्वितः। 
पौरुषः? स्त्रीकृतो वापि भावोः'' ह्यमिनयम्प्रति ॥ ६४ ॥ 


१. त्रातुरन्वेषणाच्चापि उच्च राक़न्दितेंन च--ग०, घ० । 

२. पुरुषालिङ्गना-न०। २. भयकाय--ख० । 

४. ये विहिताः--ग ०, घ० । - 
५. मृदुभिस्ख लितं नित्यमाकाशस्यावलम्बतात्‌--क०, मृदुभिलेलिते: कार्यः 

माकारस्यावलम्बनम्‌-ग०। ६ घूणेनाच्चापि--ग० । 

७. विलापकथितैः--ग०; विलग्नः कथिते ख°, घ० । 

८. कम्पनाच्चेव...ख०, घ० । 

&. प्रयोगाः कारणोत्यिताः--क०, प्रयोगः करणोत्यितः--ग० । ` 

१०. पौरुषःस्त्रीकृतो-ग० । 
११. भावाभिनयनं प्रति--ग०, घ० । . 
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नाव्यप्रदर्शन में स्त्रियों तथा पुरुषों के भावों को अभिनीत करने 
की दजा में जब जैसी आवश्यकता प्रतीत हो इन्ही विघानों का करणों के 
साथ अनुसरण किया जाए ॥ $9॥ 
सर्वे सललिता' भावास्त्रीमिः कायाः प्रयत्नतः । 
_ जैयंमाघुयंसम्पन्ना' भावाः कार्यास्तु पौरुषाः ॥ ६५॥ 
< नाट्यप्रदर्शन में स्त्रियों के समी भाव लालित्यपूर्ण तथा पुरुषों के धैर्य 
और माधुर्य पूर्ण रखने चाहिए ॥ ६५॥ 
पक्षी-शुक तथा सारिका आदि 
शुकाश्च सारिकाश्चेच खूक्ष्मा ये चापि" पक्षिणः। 
न्रिपताकाङ्गलिम्यान्तु वलितास्यांः प्रयोजयेत्‌ ॥ ६६॥ 
तोता, मैना या अन्य छोटे आकार के पक्षियों को त्रिपताक हस्त की 
दो उगलियो के द्वारा बतलाना चाहिए ॥ ६६ ॥ 
शिखिसारख-इंसाथाः' स्थूला येऽपि स्वभावतः। . 
रेचकेरङ्गहारेश् तेषामभिनयो . भवेत्‌॥ ६७॥ 
और मोर, सारस, हंत आदि स्थूल पक्षियों को जिनका स्वरूप स्वामा- 
विक और पर बड़ा होता है उन्हें बतलाने में उचित रेचको तथा अंगहारों 
का प्रदर्शन करना चाहिए | (जिससे उनका सांकेतिक अर्थ अभिव्यक्त किया 
जाए) ॥ ६७॥ 
पशु-- 
खरोष्ट्राश्वतराः' सिहब्याप्रगोमद्दिषादयः । ` 
गतिप्रचारेरङ्गेश्व° तेऽमिनेयाः प्रयोक्त॒मिः ॥ ६८ ॥ 


१. तु ललिता--ग०, घ०। २. स्त्रीणां कार्याः प्रयोगतः--ग०, घ० । 

३. वीयंमाधुयं--ख० ४, कार्याश्च--ग०, घ॒० .। 

५. ये चेव--ग०, घ०। . 

६. मिलिताभ्यां--ख०, चलिताभ्यां--ग०, घ० । 

७. शिखिनः सारसा हुंसा स्थूला येऽन्ये च पक्षिण:--ख ० । 

८. पक्षाङ्गोदारगतिभिरभिनेयाः प्रयोक्तृभिः--ख० 1. 

&. स्वरोष्ट्राश्वेभसिहाश्च व्याघ्रगोमहिषादयः--ग० घ०; खरोष्ट्रगोश्वाश्व- 
तरान्‌ सिहव्याध्रगजादिकान्‌-ख॑० । 

१०. मह्दापशुनङ्गहारेगं तिभिञ्च प्रयोजयेत्‌--ख० । 
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खर, उंट, खच्चर, व्याघ्र, सिंह, बैल, गाय मैंत आदि पशुओं की गति- 
अचार उपयुक्त अंगों की क्रियाओं, के द्वारा अभिनय करते हुए सूचित 
किया जाए ॥ ६८॥ न | 


भूत, पिशांच आदि-- 


भूताः पिशाचा यक्षाश्च दानवाः सइ) राक्षस; । 
अङ्गहारैविनिदश्या नामसङ्कीतेनाद्‌पिः॥ ६९ ॥ 
भूत, पिशाच, यक्ष, दानव तथा राक्षस-जब वे प्रत्यक्ष अ्रवेश न करते हों 


या दिखाई न देते हों तो उन्हें जंगहारों द्वारा या नाम लेकर वर्णन करते 
इए बतलाना चाहिए | ॥-६९ ॥ 


अङ्गद्वारेबिनिदेश्या अप्रत्यक्षा भवन्ति ये। | 
प्रत्यक्षास्वभिनेतब्या? ` मयोद्वेगेः सविस्मयेः ॥ ७० ॥ 
यादि अंगहारो के. द्वारा प्रदर्शित करने पर ये प्रत्यक्ष न होते. हो पर 
दिखाई देते हो तो मय, उद्वेग.तथा विस्मय के भावो द्वारा इनको बतलाचे 
का अभिनय किया जाए ॥ ७०॥ व 


देवाइच' चिह्देः प्रणामकरणेः भावैश्व विचेष्टितिश्चेव। 
अभिनैयाः* ` :हार्थवशादभत्यक्षाः प्रयोषहेः ॥ ७१॥ 
जब ये अहस्य हो जाएं तो आवश्यकतानुसार ( अपेक्षानुसार.) उन्हें 
दूर करने के कारण अत्यक्षरूप में 'देवताओं की बन्दना के योग्य भावों के 
साथ अभिनीत किया.जाए ॥ ७१ ॥ :.. 


अर ऑशचच?;७ ७ 9 9७ि।।यीीणीण।।।।।णज४४ 
१. राक्षसास्तथा--ख० ग०॥ _ 
२. कमेसद्धीत--ख०; प्रत्यक्षा न भवन्ति हि ग० । 
३. स्त्वभिनेयास्तु--घ० । | 
४, देवाः प्रणामकरणेर्भावश्व विचेष्टितैश्न ललितैश्व---ख ०$ देवाः प्रणाम- 
करणैर्भावैश्रापि विचेष्टितेः--ग०, घ० । . | = 
५, अर्थेवशादभिनेया अप्रत्यक्षाः प्रयोगेषु-ख°; अनुक रणादिविधानाद- 
त्यक्षात भिनयेत्ताश्च--कं° (ज) ' $:2 
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अप्रत्यक्ष व्यक्ति का अभिवादन-- 
सब्योत्थितेन' इस्तेन ह्यारालेन शिरः स्पृदोत्‌ । 
नरेदभिवादने' ह्येतदप्रत्यक्षे विधीयते ॥ ७२ ॥ 
अप्रत्यक्ष व्यक्ति का अभिवादन दाहिनी बाजू से 'अराल” हस्त को 
उठाकर मस्तक का स्पर् करते हुए बतलाए ॥ ७२ ॥ 
देवता तथा गुरुजन का अमिवादन-- 
खटकावर्धमानेन कपोताख्येन' वा पुनः 
देवतानि गुरू श्चैव प्रमदाश्वामिवादयेत्‌ ॥ ७३ ॥ 
देवता, गुरु तथा (पूज्य) स्त्रियों को किये जाने वाले अभि- 
वादन को कटकावधंभान* तथा कपोत-हस्त के द्वारा अभिनीत करना 
चाहिए ॥ ७२ ॥ : 
दिवौकसश्च ये" पूज्याः प्रत्यक्षाश्च भवन्ति ये । 
तान प्रमाणैः प्रभावैश्च गम्भीरायेंश्व योजयेत्‌॥ ७४ ॥ 
जो देवता पूज्य हों तथा सञ्चरीर प्रत्यक्ष दिखाई दें या आदरणीय 
व्यक्ति हों उन्हें प्रमाण, प्रभाव तथा गम्भीर भाव के साथ बतलाया 
जाए || ७४ ॥ 
पुरुष, मित्रादि का वर्ग-- 
'मद्दाजनं सखीवगः विटधूतंजनं तथा॥ 
परिमण्डळसंस्थेन' हस्तेनाभिनयेन्नरः ॥ ७५॥ 


१. अराल हस्त का लक्षण ना०.शा० ९४६-५२ पर द्रष्टव्य । 
२. कटकावर्धमान तथा कपोत-हस्त के लक्षण क्रमशः ना० शं० अफ 
९१३६ तथा ६।१२९ पर द्रष्टव्य । 


NNN NNN NANA ४./९.५ NS NAA ४.४" 


१. भयोत्थिनेन भेदेन--ख०; पार्श्वो त्थितेन--ग०, घ० । 
२. भिवादनं-ख०, ग० । a 
३. पताकाख्येन वा तथा--क ( ज ) । 
४. पूज्याश्च--ग०, धघ०, पुज्याश्चा प्रत्यक्षा--खं० 1 
५. प्रणामैश्र प्रभावश्च गम्भी राथ प्रयोजयेतु--ख० । 
. ६. सखिजनं--ख०, ग०.। 
. ७. संक्षन हस्तेनाभिनयेद्‌ बुध:--ग० । 


Nae 
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अनेक व्यक्तियों का समूह ( भीड़ भाड़ ) जन सम्मर्द ), मित्रवर्य 
` विट तथा धूते व्यक्तियों का वर्ग परिमंडल' हस्त के द्वारा बतलाना 
चाहिए ॥ ७५ ॥ ु / 
पर्वत तथा ऊर्चे वृक्ष-- 
पवेतान घांशुयोगेन' बृक्षांञ्चैष समुच्छितान' । 
प्रसारिताभ्यां वाहुस्यामुस्क्षिष्ताभ्याँ प्रयोजयेत्‌ ॥ ७६ ॥ 
पर्वतों तथा वृक्षों को उनकी ऊंचाई के साथ बतलाना हो तो उपर की 
ओर फेला कर भुजाओं को नीचे की ओर झटका देना चाहिए ॥ ७६ ॥ 
सागर, विस्तीर्ण जल -आदि-- 
समूह-सागरं सेनां बहुविस्तीणमेव च । 
पताकाभ्यान्तु इस्ताभ्योसुत्क्षिप्ताभ्यां प्रदशयत्‌ ॥ ७७ ॥ 
शौर्य धैयेञ्च गवेश्च दपमौदायंसुच्छ्यम्‌। 
. लळारदेशस्थानेन त्वराठेनामिद्‌शयेत्‌॥ ७८॥ 
सागर और उसकी विस्तीर्णता, गंभीर जलप्रवाह और विस्तृत सेना को 
बतलाने के लिये उपर की ओर झटका देकर दो पताक हस्तों द्वारा ( लहर- 
दार बताते हुए ) अभिनय करना चाहिए तथा चर्य, धैर्य, गवे, दर्प, 
आदार्य, वृद्धि ( उच्छ्य ) एवं उन्नति को ललाट पर “अराल हस्त को 
रखते हुए बतलाया जाए || ७७-७८ || 
वक्षोदेशादपाविद्धौ4 करो तु सुगशीषंको । 
दिस्तीणंपरद्रतोत्क्षेपो योज्यो यत्‌ स्यादपा्ूतम्‌॥ ७९ || 


१. परिमंडल या उरोमंडल-हस्त का. लक्षण ना० शा० अ० ६।१६६ 
द्रष्टव्य । 
२. अराल का लक्षण ना० शा० ६।४६-५२ पर द्रष्टव्य । 
PS titted tintin 


१. भावेन--क (ज) । २. समुत्थितान्‌-ख°, ग० 
३. समुह सागराम्नानां--ख०, ग° समूह सागराम्बूनाँ--घ० । 
४. ततः शौच दपं च्च गर्वेमौदायं--ग०, घ० । 
५. देशसंस्थेन हस्तौ किच्चित्‌ प्रसा रिती--ग० । 
_ ६. दपावृत्तो-ख०, घ०। ७. कुत्वा--क (ज).। 
८, प्रद्तौत्कितो--घ० । og रक 
२० ना० शा० १० 
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३०६ नाव्यशासत्रम्‌ 


यदि ( दो ) शृगश्नीई' हस्त को छाती से हटाकर जल्दी से फेलाते हुए 
दूर ले जाए तो उसके द्वारा किसी वस्तु का खोलना ( अपावृत्त / बतलाया 
जाता है ॥ ७९॥ 
ग्रह, अंधेरा आदि-- | 
- अधोसुलोत्तानतलौ हस्तौ किश्चित्मसारितौ' । 
_ कृत्वा त्वमिनयेद्‌" वेलां बिलद्धार! ग्रह युहाम्‌ ॥ ० ॥ 
रह, अंधेरा, बिल या गुहा को हथेलियों को थोड़े फैला कर नीचे की ओर 
मुंह वाली करते हुए पुनः ऊपर उठा कर अदशित किया जाता है॥ ८० ॥ 
ज्ञाप-यस्त आदि-- 
कामं“ शापग्रहग्रस्तान्‌ ज्वरोपहतचेतसः' । 
एतेषां*: चेष्टितं कुर्यादज्ञाचेः$ लदशेबुधः ॥८१॥ 
, जो व्यक्ति काम तथा शाप मस्त हो या ज्वर से चेतना हीन हो जाए तो 
उनका अभिनय उनकी शारीरिक चेष्टाओं के अनुकरण करते हुए रखना 
चाहिए ॥ ८? ॥ ` 
. 7 दोल— 
दोलाभिनयनं' कुर्याददोळायास्तु” बिलोलनेः । 
सङक्षोमेण' च गात्राणां रज्वश्वग्रहणेन च ॥ ८२॥ 
यद्‌ चाङ्गवती डोळा प्रत्यक्षा पुस्तजा भवेत्‌ । 
आसनेषु प्रविष्टानां कतंब्यं तत्र डोळनम्‌॥ ८३॥ 


१. मृगशीषं का लक्षण ना० शा० ६।८६ पर देखिये । 


१. प्रदर्शयेत्‌ -ख°0। २. प्रदशयेत्तदद्‌-ख०, निदर्शयेत्तत्तद्‌-घ° । 
३. गुहृघ्वान्त बिलं गुहाम्‌ ख०°, घ० । | 
४. कामाशापग्रहग्रस्ता ज्वरोपहतमानसा:--ख०, ग० । 
. ४, मानतः--घ० । 
६. एवंविधा नरा ये च तेषां कार्य विचेष्टित:--ख ०, तेषामभिनयः कार्यो 
मुखगात्र-विचेष्टित --ग०, घ० । : ७. कार्य --ग०, घ० । 
८. दोलानां त्ववदोलने:--ख ०, कार्यं दोलान्दोलनलीलाया--के० (भ०) 
९. संक्षोभणेन--ख० । १०. रज्वा प्रग्रहणेन च--ग०, घ० । 
११ तदा कम्पवती दोला भवेत्‌ प्रत्यक्षसंश्रया । आसने हृथुपविष्टानां 
. कतितं तत्र दोलनम्‌ --ग०, घ०। मिड - 
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दोला ( झूला ) का प्रदर्शन उसकी क्रियाओं के अनुकरणात्मक अभिनय 
के द्वारा करना चाहिए । ( जेसे ) शरीर के अंगों का आवेग पूर्ण होना, 
रज्जुओं को थामना (आदि ) ( यह अभिनय की बात हुई ) और यदि 
दोला प्रत्यक्ष मंच पर प्रस्तुत ( नाव्यधर्मी विधानों के अनुसार निर्मित वस्तु 
विद्यमान ) हो तो आसन पर बैठ कर झूलते हुए पात्र को प्रदर्शित किया 
जाए ॥ ८२-८३ ॥ म 
आकाशवचनानीद्द वश्ष्याम्यात्मगतानि' च । 
अपवारितकश्लैब* जनान्तिकमथापि च॥ ८४।। 
अब मैं आकाश-माषित, स्त्राता, अपवारितक तथा जनान्तिक का 
अभिनय बतलाता हूँ ॥ ८४ ॥ 
- झाकाश-माषित-- 
दूरस्थाभाषणं' यत्‌ स्यादशरीरनिवेद्नस्‌ । 
परोक्षान्तरितं चाक्यमाकादावचनन्तु तत्‌ ८५॥ 
तत्नोत्तरकृतेवोक्‍्येः खंळापं सम्प्रयोजयेव*। 
नाना-कारणसंयुक्तेः काव्यभावसमुत्यिते:” ॥ ८६॥ 
किसी पात्र से किया जाने वाला वह सम्भाषण जो दूरी से हो या बिना 
(किसी पात्र के ) प्रवेश के हो, या परोक्ष रूपें किसी को सम्बोधित करते 
हुए कहा गया हो तथा जो समीप न हो तो उसे “आकाश माषित” जानो | 
सम्भाषणों में उत्तरोत्तर वाक्यों से नाटक में होने वाले अथों के अनुसार 
विविध ग्रनोचर द्वारा इसे प्रस्तुत करना चाहिए ॥ ८५-८६ ॥ 


आत्मगत (स्वगत 2-- 


अतिद्दषमदोन्माद्‌ˆ रागद्वेष भयार्दितः । 
चिस्मयं' क्रोधदुःखातिंवशादेकोऽपि भाषते ॥ ८७॥ 


१. म्यात्मगतं तथा--ख० । 
२. वारितकः्चापि-ग०, घ० । 
३. स्थान्वेषणं-ख०; दूरस्थभाषणं--ग० । 


४. निवेशनम्‌ ख० । 
५, यच्चाप्याकाश--ख० । ६. तत्र योज--ख० । 
७. रसभाव-ख०।.  ८.. मदोन्मादा--ख० । 


९. विस्मयः क्रोघदुःखात्तादेशादेको --ख० । 
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हृदयस्थं वचो' यत्तु तदात्मगतमिष्यते । 
[ सवितर्कञ्च तद्योज्य प्रायशो नाटकादिषु ॥ ८८॥ | 
जो 'वचन? हृदय में गुप्त रखते हुए कहे जाते हों वे “आत्मगत' कह- 
लाते हैं ये वचन अतिहर्ष, मद, उन्माद, राग, द्वेष, भय, पीड़ा, विस्मय, 
क्रोध तथा दुःख की दशा में ( आयः ) प्रयुक्त किये जाते हैं | [ और इनकी 
प्रायः नाटक में योजना वितर्क के साथ रखी जाती है। | ॥ ८७-८८॥ 
अपवारितक-- 
निगूढभावसंयुक्तमपवारितक ' स्स॒तम्‌ । 
करिसी गोपनीय भाव से सम्बद्ध वचनों का संभाषण “अपवारितक' 
कहलाता है । 
जनान्तिक 
कायंवश्ाद्रव॑णं पाश्वंगतैयेज्ञनान्तिक तत्‌ स्यात्‌ । 
जब अनपेक्षित रूप में समीप स्थित व्यक्ति को कोई बात नहीं सुनाना 


हो तो ( उत्त दद्या में किसी अन्य व्यक्ति से किया जाने वाला व्यक्तिगत 
संभाषण ) 'जनान्तिक कहलाता है । 


१. अपवारितक तथा जनान्तिक--अभिनवगुप्तपाद ने कुछ आचायों के 
मत को प्रस्तुत करते हुए बतलाया कि अपवारितक तथा जनान्तिक दोनों ही 
रंगमञ्च पर उपस्थित पात्रों के लिये अश्नाव्यता की दृष्टि से समान है । दुसरे 
आचार्य की दृष्टि में जो वृत्त एक के लिये गोपनीय हो और अनेकों के लिये 
जो प्रकाश्य रहता हो तो उसे 'जनान्तिक'; परन्तु जो वृत्ति एक के लिये प्रकाश्य 
ओर अनेकों के लिये गोपनीय हो तो उसे 'अपवारितक? समझा जाए । 


अपवारितक और जनान्तिक कुछ ऐसी विलक्षण प्रयोग कोटि में आते हैं 
जो नाट्यधर्मीप्रैभाव से प्रयोग काल में सम्भव होते हैं किन्तु जो वास्तव में 
मानवीय जीवन प्रकृति के अनुकूल नहीं होते। इनके द्वारा नाटकादि में उप- 
योगी श्रव्यक्षथांशों को संकेतित करते हुए घटनाक्रम की धारा व्यवस्थित रखी 
जाती है । इस प्रकार ये नाट्यप्रयोग को श्वद्धुलाबद्धता और गति प्रदान 
करने में विशिष्ट अभिनय-शिल्प के रूप में अवस्थित किये गये हैं वह स्पष्ट 


NN 


AANA AAA NNANNANN A NNN 
१. हृदयस्य वचो यत्तू--क०; हृदयस्थं स वे यत्ततु--ख० । 
२. मपवारितकेव च--ख०। ' 
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पड्विशोऽध्यायः ५ ३०९ 
अन्तःस्थ भाव की प्रदर्शन-विधि-- 


हृदयस्थं सविकरप' भाव स्थञ्चात्मगतमेव ॥ ८९ ॥ 
किसी व्यक्ति के मन में रहने वाले विकल्प या भाव का कथन “आत्म- 
गत? का ही.अकार है ॥ ८९ ॥ 
इति? गूढार्थयुक्तानि चचनानीह नाउके। 
जनान्तिकानि* कर्ण तु तानि योज्यानि योक्तृभिः ॥ ९० ॥ 
नाटक में गोपनीयता से सम्बन्ध शब्दो या वचनों को 'जनान्तिक के 
द्वारा एवं! कहते हुए कान में कहा जाता है ॥ ९०॥ 
पूर्ववृत्तन्तुः यत्‌ कार्य भूयः कथयन्तु" कारणात्‌ । 
कर्णप्रदेशे' तद्‌` वाच्य मागात्तत्‌ पुनरूक्तताम्‌ ॥ ९१॥ 
इसी प्रकार जो वात पहिले कही जा चुकी हो उसे आवश्यक होने से 
फिर कही जातीं हो तो उसे भी कानः में पुनरुक्ति को बचाने के लिये कह 
देना चाहिए ॥ ९? ॥ 
अब्यमिचारेण पउेदाकाशजनान्तिकात्मगत-पाञ्यान्‌ । 
प्रत्यक्ष-परोक्षक्तानात्मससुत्यान्‌ परङतांञ्च)॥ ९२॥ 


MRS के >>> त त त 
है। इनके भरतोक्त लक्षणों का आगे अनुसरण संस्कृत नाटकों में कम हुआ 

तथा अन्य परम्परा से गृहीत लक्षणों को ही परवर्ती ताव्यप्रन्थकारों ने 
ग्रहण किया । 

अपवारितक तथा जनान्तिक के भरतोक्त लक्षणों का व्यवहार या अनु- 
सरण संस्कृत-नाटको में विरल मिलने से कुछ समीक्षक गण इन्हें लक्षण या 
प्रतिभा से निमित अन्य प्रकार मानते हैं जो भरतोक्त नहीं है । 

१. सवितकै--ग०, घ०। २. भाववशादात्म-ख° । 

३. यानि गुह्याथं-ख °, ग० । 

४. कर्ण निवेद्यमेवमेवमित्यभिधाय च--ग०, घ०; तानि कर्णनिवेद्यानि 
एवमित्यभिधाय च- क ( प० ) 1 

५. सल्षियोज्या नि--ख० । 


६. सक्नुढुक्त तु-ख० । ७. कस्मात्तु--ख० । 
८. तत्कणे श्रावयद्येन न याति-ख° । 
९, यद्वावयमगात्‌ तत्‌-ग० । १०. पाठ्यम्‌--क० । 


११. परोत्याँश्र--ख°, परस्थाश्व--ग०, घ० । 
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३१० : नाव्यशाखम्‌ 


बिना किसी प्रकार की त्रुटि या अम रखते हुए इन आकाश्रभाषित, 
आत्मगत तथा जनान्तिक ( पाठ्य ) वचनों का प्रयोग करना चाहिए | ये 
बचन किसी प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष व्यक्ति से दूंसरों के या सय के कार्य से 
सम्बद्ध होते हैं || ९२ ॥ 
अपवारिक तथा जनान्तिक की ग्रदर्शन-विधि-- 
इस्तमन्तरितङक्ृत्वा' त्रिपताक प्रयोक्ठ्भिः। 
जनान्तिकं प्रयोक्तव्यमपचारितक तथा ॥ ९३ ॥ 
अपवारितक तथा जनान्तिक को “त्रिपताक? हस्त का बीच में व्यवधान 
रखते हुए अभिनय करना चाहिए! ॥ ९२ ॥ 
पुनरुक्त शब्दामिनेय-- 
सम्भ्रमोत्पातरोषेषुः शोकांबेगतेषु च ।: 
यानि वाक्यान्युच्यन्ते पुनरुक्तानि? तेष्विद्द॥ ९४ ॥ 
ध्रह्मद्दो' साघु दा देति गच्छ कि मुञ्च मा बद्‌। 
पतानि) वचनानीइ द्वि-त्रि-संख्यानि कारयेत्‌ ॥ ९५॥ 
जो शब्द हृड़बड़ाहट ( सम्भ्रम ) उत्पात, रोष तथा शोकरावेग में कहे. 
जाते हैं उन्हें 'पुनरुक्त कहते हैं । इन दशाओं में कहे जाने वाले चन्द हैं 
बोलो, ( बुद्धि ) बहुत ठीक ( साधु ) हो (या हाय हाय ) जाओ जाओ, 
क्या क्या, छोड़ो-छोड़ो, नहीं नहीं, मत बोलो आदि शब्दों को.दो या तीन 
बार दुहराना चाहिए ॥ ९४-९५ ॥ श 
प्रत्यज्द्वीन यद्वाक्यः बिङृतञ्च युज्यते । 
न लक्षणक्ृते” तत्र कायस्त्वभिनयो बुधैः ॥ ९६॥ 
नाटक में जो शब्द विकृत या अपूर्ण प्रयुक्त हों उन्हे लक्षणानुसारी आंगिक 


मुद्राओं तथा चेशमों के द्वारा अभिनीत नहीं करना चाहिए ॥ ९६ ॥ 


१. तुलना० सा० द० ६।१३७-१३६, द० ० १।६५ भा० प्र २१९ 
१-२१.२२ तथा ना० द० पु० ३१। 


"१. मन्तरतः कृत्वा--ख० । 
२. प्रयोजयेतु--ख०, सम्भ्रमेष्वथ रोषेषु--क० । 


३. पुनरुक्त न--ख० । 
४. साध्वहो माञ्च हा हेति कि कि मा मा वदेति च--घ० ! 
५, एवं विधानि कार्याणि--क०। ६. यत्‌ काग्यं--क०।.. 


७. लक्षणकृतस्तत्र--क० । 
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षड्विशोऽध्यायः ३११. 


भावों का अवेक्षणोचित्य- | 
भावो य' उत्तमानान्तु न तं मध्येषु योजयेत्‌ । 
यो भावश्चैव मध्यानां न तं नीचेषु योजयेत्‌॥ ९७॥ 
जो माव उत्तम पात्रों के योग्य हों उनकी मध्यम पात्रों में तथा इसी 
प्रकार जो मध्यम पात्रों के योग्य हो उनकी अधमपात्रों में योजना नहीँ ' 
करना चाहिए ॥ ९७ ॥ 
पृथक्‌ पृथग्मावरसेरात्मचेष्टा-ससु स्थितेः । 
ज्यष्ठमध्यमनीचेषु नाउ्यं रागं हिः गच्छति ॥ ९८॥ 
क्योंकि जो अपनी ही ( उचित ) चेष्टओं के द्वारा प्रकट होने वाले या 
अभिव्यक्त भाव या रस होंगे--वे उत्तम, मध्यम तथा अधम प्रकृति के पात्रों 
की पृथक्‌-प॒थक चेष्टाओं द्वारा ही होना चाहिए-- ( समान क्रिया या एक 
जैसे अभिनय द्वारा नहीं )-जैसा रहने से ही नाट्य प्रदर्शन में आक्षण 
( राग ) बना रहता है ॥ ९८ ॥ 
स्वप्न-द्या में भावों की अभिनय-विधि-- 
स्वप्नायित* वाक्याथेस्त्वमिनेयो” न खलु दस्तसञ्चारेः । 
सुप्ताभिद्दितेरेव* तु वाक्यारथैः सोऽमिनेयः स्यात्‌ ॥ ९०॥ 
स्वप्न की अवस्था का अंगो या हस्त चेशओं द्वारा अमिनय नहीं . 
करना चाहिए | यह भाव केवल निद्रावस्था में कहे गए वाक्यों द्वारा ही 
प्रदर्शित करना चाहिए | ९९॥ | 
स्वप्न दह्या में संवाद ( पाठ्य )-- ८ 
मन्द्स्वरखश्चारे? व्यक्ताव्यक्तं पुनरुक्तवचनाथम्‌. । ` 
पूर्वानुस्मरणकृत॑ कार्य स्वप्नायिते` पाठ्यम्‌ ॥ १००॥ 
१. यत्रोत्तभानां-क० । 1222 88 
'२. चेष्टासमन्वितः--ख०, ग॒० । 
३. च वाचछति--ख ०, ग०; घ० । 
- ४. स्वप्तायितेषु भावाः कत्तेव्या--ग०, घ० । 
५. वाक्याथस्थाभिनयो न खलु-|ख०-। 
६, सत्वाभिनयेनेव तु वाक्‍्यार्थेनेव ते साध्या:--ग० । 
७, सच्चारं---ग० घ० । 2 गनचा 
८. व्यक्ताव्यक्तद्विरक्त--ग०, घ० | 
&, स्वप्नाव्विते--क० । ' 
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इस अवस्था में वाक्यों को मन्दष्वनि में ( घीमे घीमे ) पिछली घटना 
के स्मरण को लिये हुए अर्थ के द्वारा पदावली रहनी चाहिए तथा वही 
उच्चारित भी की जाए ॥ १०० ॥ 
वृद्धमात्र के संवाद-- 
बुद्धानां .योजयेत्‌ पाठ्य गद्द्स्खकिताक्षरम्‌ । 
असमाप्ताक्षरश्नेवः वालानान्तु कळस्वनम्‌॥ १०१॥ 
वृद्धावस्था में जिस संभाषण ( या कथन ) की योजना की जाए उसे 
गदगद्‌ ध्वनि तथा स्खलित अक्षरों ( शब्दों ) में रखेत था बच्चों के संवाद 
को कलकल ध्वनि तथा अपूर्ण शब्दों वाले रखना चाहिए ॥ २०२ ॥ 
मरणावस्था में ( प्रयोज्य ) संवाद-- 
प्रशिथिल शुरु करुणाक्षरघण्डाजुस्वरिंतवाक्य' गदूगद्जेः 
हिक्काः श्वासोपेता काकुं कुर्योन्मरणकाळे ॥ १०२॥ 
दिक्का-श्वासोपेता मूच्छांपगमे मरणवत्‌ कथयेत्‌ । 
अतिमत्तेष्वपि काय तडत्‌' स्वप्नायिते यथा पाठ्यम्‌ ॥ १०३॥ 
( किती पात्र के ) मरण के समय अव्यक्त ( या अस्पष्ट ) संवादों की 
योजना करनी चाहिए जो कि शिथिल, भारी तथा हीन वणों वाले हों, गल- 
घंटी में गुंजार ( खड़खड़ाहट ) तथा गिरावट लिये हो तथा बीच बीच 
में हिचकी आए, सांस भर जाए या बलगम थूकना पड़े। हिक्का ( हिचकी ) 
श्वास तथा कफ की दह्या में मूच्छा आ जाए तो वह मरण के समान माना 
बाता है | इस भाव को बतलाने में संवाद शब्दो में स्त्रप्नायित के जैसी 
पुनरुक्ति प्रदर्शित करते हुए रहना चाहिये और ये ही भाव अतिमत्त पात्र 
में भी बतलाये जाएं॥ १०२-१०२ ॥ 
मरण-- 
नानाभावोपगत” मरणाभिनये बहु कीर्तितम्तु। | 
विक्षिष्तहस्तपादेनिभ्रते:* सन्नैस्तथा कार्यम्‌ ॥ १०४ ॥ 
१. गुरुकरणा-ख० ग० 1 २. वाक्यगद्गदवत्‌ ग०, घ० । 
३. कासग्रास--ख ०, हिक्काश्वासकफां--ग० । 
४. पेतमनवेक्षितमूच्छेन॑ मरणम्‌--ग० । 
५. पाठ्य पुनरुक्तसंप्रयुक्तम्‌--ख० । 
६. नानाभावोपगतो मरणाभिनयो वहुप्रकारस्तु--ख०; कथनीयो नाना- 
भावतो मरणा-ग०। ७. निवेत्तेस्सवँस्तथा गात्रेः--ग०, घ० । 
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विभिन्न अवस्था या कारणों से होने वाले मरण” के अनेक लक्षण रहते 
हैं । उदाहरणार्थ--कसी कमी उत्तर दशा में व्यक्ति हाथ पैर पटकता हे और 
कभी शरीर तथा उसके समी माग सुन्न हो जाते हैं ॥ ?०४॥ 
विषपान-जन्य मरण-- 


विषपीतेऽपि) च मरण कार्यं विक्षिप्तगात्रकरचरणम्‌। 
विषःवेग-सम्म्रयुक्तं विस्फुरिताज्क्रियोपेतम ॥ १०५ ॥ 
विषपान से होने वाले, मरण? को शरीर तथा हाथ पैरों के पटकने मोर्‌ 
विष के वेग से शरीर के विमिच अवयवों पर होने वाले असर और कायं 
को प्रदर्शित करते हुए अभिनय करना चाहिए ॥ ?०५॥ 
रोगजन्य मरण-- 
व्याधिकुले च मरणं निषण्णगात्रैस्तु` सम्प्रयोक्तव्यम्‌। 
हिक्काश्वासोपेतंः तथा पराधीनगात्रःसञ्चारम्‌ ॥ १०६॥ 
व्याधि ( के आक्रमण ) से होनेवाले मरण में हिचकी, सांस और शरीर 
के अवयवों की शिथिलता का प्रदर्शन करना चाहिए ॥ १०१ ॥ 
विषवेग की आठ अवस्थाएं 
प्रथमे वेगे काश्य" त्वभिनेयं वेपथुद्धिंतीये तु। 
दाइस्तथा ततीये विळलिका स्था्चतुथ ठ ॥ १०७॥ 
फेनस्तु पञ्चमस्थे* तु ओवा षष्ठे तु भज्यते । 
जडता' सप्तमे तु स्यान्मरणं त्वष्मे भवेत्‌॥ १०८ _ 
विषवेग से होनेवाली अवस्थाएँ आठ होती हे । इनमें प्रथमावस्था मं 
'शरीर शक्ति हीनता ( इता ) हो जाती है, दूसरी अवस्था में शरीर कपन 
तीसरी में सरी में दाइ, चयी में दिशी आता सी चौथी में हिचकी आना, पाँचवी में मुँह में फेसूट ( झाग ) 
ताक ७. 1. ति निज त नक 


१. विषवेगे$पि च'''कार्य विक्षिप्तगात्रकरणच 49 ॥ 
` २. विषण्णगात्रेण-ख ०, ग०; निषण्णगात्रेण--घ० । 
३. पेतमनवेक्षितगात्र-ग०, घ० । ४. योगे कार्य--ख० । 
५. वेपथुं-ख०; विषस्य कुर्यात्‌ प्रकम्पनं परतः क (ज०)। 
६. हिक्का कुर्यात्‌ चतुथे तु--ग०, घ० । 
७. फेनश्च पश्वमे वे-ग०, घ० । 
८. ग्रीवाभङ्गे तथैव षष्ठे तु--ग०, घ ० 
&. जडता तु सप्तमे वे परोक्तं मरणं तथाष्टमे चेव--ग°; घ० । 
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आना, छठी में गले का लटक जाना, सातवीं में जडता और आठवीं अवस्था 
में (अन्त में ) भरण' होता है ॥ १०७-१०८ ॥ 

( प्रथमांवस्था ) कुशता-- 

तत्र? प्रथमवेगे तु क्षामवक्रकपोळता । 
रुशत्वेऽभिनयः कायो वाक्यानामरपभाषणम्‌॥ १०९॥ 

. विषपान्‌ करने के उपरान्त प्रथम वेग में चेहरा तथा कपोलों का बैठ 
जाना तथा वाक्यों को धीमे धीमे ( हलकी आवाज में ) बोलना प्रदर्शित 
करना चाहिए ॥ १०९ ॥ . 

[ प्रविष्टतारके? नेत्रे कपोलाधरमेच च । 
अंसोद्रसुजानान्तु कृशता काइयेरूपणम्‌२॥ ] 

( पाठान्तर-अथम वेग में नेत्रों की पुतलियाँ धस जाती है। गाल और 
चेहरा उतर जाता है। तथा कन्धा, पेट ओर हाथों में एकदम शिथिलता 
( अञ्क्ति ) आ जाती हे । 

,( द्वितीयावस्था ) कम्पन-- 
हस्तयोः पादयोमूथ्नि युगपत्‌ पृथगेव वा । 
कम्पनेन यथायोगं वेपथं सम्मयोजयेत्‌ ॥ ११० ॥ 

हाथ तथा पैर के साथ मस्तक को ( यथा अवसर स्थिति के अनुसार ) 
कम्पित करते हुए या इनमें के प्रत्येक अंग को पृथक पृथक्‌ थुजाकर “कम्पन 
को प्रदर्शित करना चाहिए ॥ ११० ॥ 

( तृतीयावस्था ) दाह-- ` 

सर्वोङ्गवेपनो दवेजनेन' कण्ड्यनात्तथाज्ञानाम्‌ । 
विक्षिहस्तयात्रैदाद्ृश्चैवाभिनेतब्यः' ॥ १११॥ 

सम्पूर्ण रीर को त्रस्त तथा कम्पित करते हुए, शरीर तथा अंगों को 
खुजलाते हुए तथा मस्तक और अन्य झरीर के अंगों को पटकते हुए दाह! 
का अभिनय प्रदर्चित करना चाहिए ॥ 222 ॥ . मु 

१. अत्र ग० पुस्तके भिन्न पाठ: दृश्यते । 

२, प्रवृद्ध--ख० । 

३. रूपेग--ख० । 

४. सर्वाज़ूवेपथुच्च कण्डूयनं तथाङ्गानाम्‌--क० । 

*. हस्तगात्रं दाह नाट्ये प्रयुञ्जीत--ख० । 
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षड्विंशोऽध्यायः ३१५ 
( चतुर्थावस्था ) हिक्का 


उदूवूत्तनिमेषत्वादुद्गारच्छदंनेस्तथाक्षेपेः' । 
अब्य़क्ताक्षरकथनेः विळट्लिकामभिनयेदेवम्‌॥ ११२॥ 

आँखों की पलकों के बार बार गिराने, (मुंह से) उल्टी करने, हाथ, पैर 
या शरीर को पटकने तथा अव्यक्तअक्षरों को बोलते हुए हिक्का” ( विल- 
छिका ) का अभिनय प्रदर्ित करना चांहिये ॥ 27२ ॥ 

( पंचमावस्था ) फेन 

उदूगारवमनयोगैः  शिरखश्च' विळोळनैरनेकविघैः । 
फेनस्त्वभिनेतब्यो निस्संज्ञतया निमेषेश्च'॥ ११३॥ 

( मुंह से निकलने वाले ) फेन का अभिनय डकार लेने, उल्टी करने, 
सर को अनेक प्रकार से. हिलाकर पंटकने, वेहोश हो जाने तथा आंखें फटी 
रहने के द्वारा क्रिया जाए ॥ ११२ ॥ 

( छठी अवस्था ) शिरोभंग-- 

अंसकपोलस्पशांच्छिरसश्चः विनामनाच्छिरोभङ्गः । 

गर्दन ढल जाने ( शिरोभंग, ग्रीवासंग ) का अभिनय कन्धे को बार बार 
छूने, कपोल को हाथ लगाने तथा सर को ढीला करते हुए झुका देने. के द्वारा 
प्रदर्शित करना चाहिए | 

( सातवीं अवस्था ) जड़ता-- 

सर्वेन्द्रियसम्मोदाजडतामेवं प्रयुजीत ॥ ११४॥ 

“जडता? का अभिनय समी इन्द्रियों को गति हीन बनाते हुए अभिनीत 

करे ॥ ११४ ॥ र 


MO 

१. उन्मेषनिमेष--क ( प° ) । 
“२. हिक्कामेवं त्वभिनयेतु-“ग०» १० । 

३. फैनोद्गारनिपातँः शिरसश्च-ख० । 

४. सुक्कालेहैविलोलनेगशिरसः-ग० । 

भू. निमेषश्च-ख° । 

६. ग्रीवाभङ्गो विवर्तनाच्छिरस:--घ० । 

७. च्छिरोभङ्गात्‌ ख° । 

८. त्वभिनयेत्तु--क० । 
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आठवीं अवस्था-मरण-- : 
सम्मीलितनेत्रत्वाद्‌' ब्याधिविवृद्धो' मुजङ्गद्शनाद्‌ वा । 
पवे हि नाख्यधर्म' मरणानि वघुघैँ; . भयोज्यानि ॥ ११५॥ 
किसी. व्याधि से या सर्पदंश से होने वाले मरण का आंखों को बन्द 
करते हुए नाट्यधर्मी विधान के द्वारा अभिनय करना चाहिए ॥ 27५ ॥ 
एते5भिनयविदेषाः* कतेव्या सत्वभावसंयुक्ताः* । 
अन्ये तु लौकिका ये ते सर्वे छोकवत्‌ कार्याः ॥ ११६॥ 
सभी अवस्थाओं में होनेवाले विशेष अभिनय सत्व तथा भांव से संयुक्त 
करते हुए प्रदर्शित करने चाहिए । इसके अतिरिक्त जो अन्य लोकिक विषय 
कार्य तथा व्यवहार हों उन्हें छोक-प्रसिद्ध स्त्ररूप में ही महण कर लेना 
चाहिए ॥ ?१$॥ ० 
सामान्य-निर्देशन-- १ 
नानाविधेयेथा पुष्पैमाला' ग्रथ्नाति" माल्यकृत्‌ । 
अङ्गोपाङ्गेः रसेमावेस्तथा नाउ्यं प्रयोजयेत्‌ ॥ ११७ ॥ 
जेते पुष्पमाला को माली अनेक विध-पुष्पों से गूँथता है वैसे ही नाटक 
को विभिन्न शारीरिक मुद्राओं, रस तथा भाव से युक्त करते हुए प्रस्तुत करना 
चाहिए ॥ ११७ ॥ 
या यस्य लीला नियता गतिश्च 
रङ्गप्रवि्टस्य' विधानयुक्तः ` । 
तामेव कुर्यादचिम्ुक्तसत्वो 
यावन्न रागात प्रतिनिःस्रतः स्यात्‌ ॥ ११८॥ 


१. नेत्रतया--घ०। 
२. विवृद्धया भुजङ्गदंशाद्‌ वा--ग० घ० । 
३. नाट्ययोगे--ख० ४. अभिनयपरिशेषाः--ख० । 
५. सवेभाव--ख० । ; 

. ६. लोकतो ये ते सर्वे लोकतः साध्या:--ख० । ४ 
७. माल्यं--ग०, घ० । ८. मालां बध्नाति--क ( प० ) 
९. अज्भोपाज़ूरस:--ग० । १०, प्रवृत्त्य--ब०। | 


११. विधानतस्तु--ग० घ०, विधानयुक्तः--क० । 
. १२. निर्वृतः स्यातु--क०; निस्सृतः सः--घ० । 
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रंगमंच पर प्रविष्ट होने वाले जिस पात्र की नाटथविधान के अनुसार 
जो यति तथा कार्य नियत किये गए हैं उन्हें उस पात्र के द्वारा विना किसी 
भाव को ( सात्विक भाव को ) छोड़ते हुए रंगनिष्कमण तक बराबर अपने 
कार्य को करते रहना चाहिए ॥ 22८) ` 
एबमेते मया प्रोक्ता नावये' चाभिनयाः क्रमात्‌ । 
अन्ये' तु लौकिका ये ते छोंकाद ग्राह्याः सदा बुघेः ॥११९॥ 
इस प्रकार मैंने वाणी तथा अंगों के क्रमशः अभिनय-विधान को बत- 
लाया | इसमें जो अनेक बातें नहीं वतलाई जा सकी हों उन्हें लोकव्यवहार 
से संकलित की जाए ॥ २2९ ॥ 
नाट्य की त्रिविध प्रतिष्ठ-- ० 
लोको वेदस्तथाध्यात्मं प्रमाण त्रिविधं स्सृतम्‌ । 
बेदाघ्यात्मपदार्थेषु* प्रायो नाख्य प्रतिष्ठितम्‌ ॥ १२० ॥ 

. नाव्यविधा में लोक, वेद तथा अध्यात्म तीनों को प्रमाण माना गया 
हैं। परन्तु नाटक पिछले दो ग्रमाणों (वेद और अध्यात्म) पर प्रायः आश्रित 
रहता है ॥ १२० ॥ 

वेदाध्यात्मोपन्न'' तु शब्दच्छन्द्स्समन्वितम्‌। 
लोकसिद्धं भवेत्‌ सिद्ध नाव्यं छोकात्मक * तथा ॥ १२१ ॥ 
तस्मान्नाख्यप्रयोगे तु प्रमाणं लोक इष्यते। 
नाटक जिसका मूल वेद तथा अध्यात्म में है तथा जो अपने में विभि 
शब्दों तथा छन्दों फो समेटे है, पर जब तक वह जनता द्वारा हीत या 
अभिनीत न हो तो वह सफल नहीं होता। अतएव नाटके की सफलता 
में प्रजाजन ही अधिकृत प्रमाण है ॥ ?२१ ॥ 
देवतानासूषीणाञ्च राक्षामथ* कुटुम्बिनाम्‌ । 
पूर्ववृत्तानुचरितं' नाउ्चमित्यभिधीयते ॥ १२२॥ 
१, भावा ह्यभिनयं प्रति--ख०; वागङ्गेऽभिनयाः क्रमातु--ग० घ० । 
२. नोक्ता येऽपि तु तेऽप्यत्र लोकाद्‌ ग्राह्यास्तु पण्डित --ख० । 


~ 


तर 
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३. लोकाध्यात्म--ख०। ४. व्यवस्थितम्‌--ख०। 
५, तदध्यात्माभिसम्भूतं छन्दःशब्द-स्व° । 
६. लोकस्वभावजम्‌-ग०, घ°। ७, त्विदम्‌ ख° । 


८, राज्ञां लोकस्य चैव हि--ख़०; राज्ञां जनपदस्य च--क० प° | 
€. कृत्रानुकरणं लोके--ग०, घ० । नाव्यहेतोः प्रयोक्तृभिः ख० । 
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देवता, ऋषि, राजा तथा एहस्थी जन के जीवन की पूर्व घटनाओं का 
अनुकरणात्मय प्रदर्शन "नाट्य' कहलाता है ॥ २२ ॥ 
_ लोकस्य चरित यत्तु नानावस्थान्तरात्मकम्‌ । 
,तद्ङ्ञाभिनयोपेतं. नाट्यमित्यभिसंज्षितम्‌ ॥ १२३॥ 
प्रजाजन की अनेक अवस्थाओं से युक्त चरित्र का आंगिक आदि अभि- 
नय से युक्त प्रदर्शन “नाट्य” कहलाता हे ॥ ९२३ ॥ 
नाटक को नियमित या सैघान्तिक स्वरूप जनता ही प्रदान करती है-- 
पचे लोकस्य या वार्ता न नावस्थान्तरात्मिका । 
सा नाट्ये संविधातब्या नाख्यवेद्विचक्षणेः' ॥ १२४ ॥ 
इस प्रकार जो प्रजाजन की अनेक अवस्थाओं से युक्त वार्ताएँ ( कथाएँ, 
चरित्र ) हों उन्हें ही "नार्यवेद? के चतुर प्रयोक्ता नाटक में प्रदर्शित 
करे ॥ १२४ ॥१ 
यानि शास्त्राणि ये धर्मा यानि शिद्पानि याः क्रियाः । 
लोकधमंप्रबत्तानि तन्नाट्यमितिर संक्षितम्‌ ॥ १२५॥ 
क्योंकि जो शास्त्र, नियम, कला तथा कार्य प्रजाजन से सम्बद्ध हे उन्हें 
नाट्य” में समाविष्ट करते हुए प्रदर्शन क्रिया जा सकता हे ॥ 2२५ ॥ 
न च राक्यं हि लोकस्य स्थावरस्य चरस्य च 
शास्रेण निर्णय कतुं “भावचेश्टाविधि प्रति ॥ १२६॥. 
क्योंकि इस स्थावर जंगमात्मक जगत्‌ की सारी चेष्टाएँ तथा भावो का 
चाल्न द्वारा स्वरूप निश्चय करना संभव नहीं है ॥ 2२६ ॥ 


१. नाट्य के मूल का तथा उसके लोकाशित रहने का विवरण ना० 
शा० ११२० में भा चुका है। यहां फिर से उसे दोहराया जा रहा है। 
नाट्यशास्त्र में सवंत्र लोकाश्चित प्रयोग पर वल दिया गया है तथा तदनुरूप 
व्यवहार का ही उपदेश भी । यह इस ग्रन्थ से संत्र स्पष्ट ही है। 

-२, पद्य संख्या १२२ तथा १२४ एवं १२५ मूलपाठ में सन्दर्भानुरोध के 
कारण लगाये गये हँ । यद्यपि ये बडीदा-संस्करण के : पाठान्तर में दिखलाये 
गमे हुँ। ( सम्पा० ) 
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१. नाव्यहेतो: प्रयोक्‍तृभिः---ख० टि 
२. नाट्यमित्यभिसंज्ञितमू--ख० । ३. नियमं--क(ज०) ख०॥ 
४. नानाचेष्टा--ख० । 
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नानाशीळाः प्रझतयः शीले) नाय्य प्रतिष्ठितम्‌ । 
तस्मालोकप्रमाणं हि विज्ञेयः नास्ययोक्तृमिःः ॥ १२७॥ 
क्योंकि प्रजा के स्वभाव विभिन्न प्रकार के होते हैँ और नाटक स्वभाव 

( शील ) पर आधारित होता हे। इसलिए नाट्यकार तथा नाट्यप्रयोक्ताजन 
लोकप्रसिद्ध घटना तथा लोकसिद्ध भावों का ही नाटक में अहृण किया 
करें ॥ ?२७॥ 

एवं भावाचुकरणे नानाप्रझतिसम्मचे । 

भावाङ्गखत्वसंयुक्तो यत्नः कार्यः प्रयोक्तृभिः ॥ १२८॥ 


और वे विभिन्न प्रति के व्यक्तियों में होने वाले भावों के अनुकारक इस 
'नाख-प्रयोग को भाव. अंग, तथा सत्त्व से युक्त करते हुए प्रदर्शित करने में 
अपना ध्यान सदा बनाए रखें। ( प्रयत्य करें /॥ ११८ ॥ 
. पतान विधिंश्वाभिनयस्य सम्यक्‌ 
विशाय रङ्गे मचुजः प्रयुङक्तः। 
स" नाट्यतर्‍्वाभिनयप्रयोक्ता” 
सम्मानमग्रथं लभते हि' लोके ॥ १२९॥ 
जो मनुष्य अभिनय की इन ग्रान्नीय विधियों को समझते' हुए मंच पर 
प्रदर्शित करता है, बह नाट्यतत्त्व तथा अभिनय को प्रयोग द्वारा व्यवहारिक 


स्वरूप प्रदान करने के कारण जगत्‌ में सम्मान-माजन होता है ॥ १२९ ॥ 


१. आचार्य अभिनवगुप्तपाद ने यहाँ अभिनय विधि की व्याख्या करते हुए 
दिखलाया कि सामान्याभिनय से लेकर जो अभिनय की विधियाँ चित्राभिनय 
तक दिखलाई गयी है वे अभिनय विधान में इति-कत्तेब्यता के रूप में निदशित 


की गयी हैं अतः इन्ही विधियों पर ध्यान पूवंक विचार करते हुए ठीक से 
DTS OS OR SSS YO POPE 230 


१, तासु--क० (ज०)॥ २. कर्तेव्यं--श०, घ०। 
३. अभ्यन्तरःव बाह्यञ्च द्विविधं नाठ्यमिष्यते--क (ज०)। 
` ४. पद्यमेतत्‌ क--पुस्तके नास्ति । 


_ ५, नाव्यप्रकारा: कथिता मयेते-ख0, येऽभिक्रमैयोंऽभिनयं तु सम्यक्‌... 


ग०; एभिःक्रमेघ°। - 
६. मनुजैः प्रयोज्याः ख°; मनुजः प्रयुज्यात्‌ ग०, घः | 
७. नाट्यस्य तत्वांनुगतः प्रयोग ख°;। ¬ भित्तयप्रयोग:-ग० । 
९. हिरण्यम्‌--ख०; च लोके ग । | 
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३२० नाठ्यशाखस्‌ 


एवमेते' ह्यमिनया वाङनेपथ्याङ्गसम्भवाः । 
प्रयोगज्ञेन केन्या नाटके सिद्धिमिच्छता ॥ १३० ॥ 
इन वाणी, नेपथ्य तथा शरीर के अंगों से प्रस्तुत किये जाने वाले 
अभिनयों' को जानना चाहिए तथा इनको सिद्धि के आंकाक्षी नाट्यप्रायोका 
को नाटकादि में प्रस्तुत ( भी ) करना चाहिए ॥ ९२० ॥ 
इति भारतीये नाव्यशास्ने चित्राभिनयो नाम षडविशोऽध्यायः। 


भरतमुनि प्रणीत नाट्यद्यात्र का 'चित्राभिनया” नामक 
छत्रीसवें अध्याय की प्रदीप व्याख्या सम्पूण | 


————— re 


अभिनय को समझ कर प्रस्तुत करना चाहिए । यहाँ समझ कर विचार करते 
हुए शद्ग से भरतमुनि ने नाठ्ययपरम्परा में आगे किये जाने वाले अभिनय 
प्रयोगों कों भी संकेतित करते हुए सिद्ध नाट्यप्रयोग को प्रस्तुत करने का 
निदेश किया है । नाट्य सम्प्रदाय की इस धारा में आगे चलकर चित्राभिनय 
के अन्तगंत कोहल आदि नाट्याचायों ने अनेक विशिष्टियाँ तथा अभिनय 
विधियां दिखलाई । अभिनवगुप्तपाद ने कोहलादि प्रवतित इन अभिनयों के 
मूलवचनों का संग्रह भी इस प्रसंग में प्रस्तुत किया है तथा इस अभिनय के 
विवरण को यथाशक्य पल्लवित भी किया । विस्तार भय से समग्नववरण 
यहाँ नहीं दिया गया है। इसका अन्य कारण यह भी है कि यह विवरण 
अशुद्ध पाठ के कारण भी पूर्णतः प्रस्तुत करना सम्भव नहीं है । 

१. नाट्य प्रयोग परस्पर बाणी, ( वाचिक ); नेपथ्य ( आहायें ) तथा . 
शरीर ( आङ्चिक) के सहकार के कारण सम्मिलित रूप में ही प्रस्तुत _ 
किया जाता है तथा इसी के सम्मिलित रूप से ही नाट्य प्रयोग में सिद्धि हो 
सकती है । अतएव इन अभिनयों में 'अङ्ग' शब्द से सत्व या सात्विक-अभिनय 
का भी मुनि ने संकेत किया है तथा इस प्रकार सामान्याभिनय की भी सूचना. , 
देते हुए 'चित्राभिनय' तक के अभिनय क्रम को प्रस्तुत करने का निदेश भी 
किया है । प्रयोग की सिद्धि के उल्लेख द्वारा अग्रिम प्रतिपाद्य सिद्धयध्याथ 
की यहीं सूचना देते हुए अध्याय का उपसंहार किया है। 


१. ज्ञयास्त्वभिनया होते--ग०, घ चत्वारोऽभिनया ह्येते--कक ( ज ) । 
२. संश्रयाः ग०; घ० । 
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सप्तविशोष्ध्याय 
( नाट्य-सतिद्धि-निरूपणाष्याय ) 
सिद्धीनां तु प्रवक्ष्यामि लक्षणं नाउकाश्रयम्‌। 
यस्मात्‌ प्रयोगः सर्वोऽयं सिद्धयर्थ' सम्प्रदर्शितः ॥ १.॥ 
अब मैं रूपको ( नाटकों ) से सम्बद्ध सिद्धि का लक्षण बतलाता हूँ । 
क्योंकि नाटक की रचना (प्रदर्शन, निर्माण) आदि सिद्धि पर निर्भर (करती) 
हैः ॥ १ ॥ 
सिद्धि के ग्रकार-- १ 
सिद्धिस्तु द्विविधा ज्ञेया वाडमनोइससुद्धवा' | 
दैवी' च माजुंबी चेच नानामावसमुत्थिता॥ २॥ 
नाट्य-रचना में जो वाणी, मन तथा शरीर के अभिनय से उत्पन्न होने 
वाली तथा अनेक रसों और भावों से सम्बद्ध सिद्धियाँ दो प्रकार की हैं-- | 
दैवी तथा मानुषी ॥ २ ॥ 
मानुषी-सिद्धि- ` 
द्शाङ्गा मानुषी सिद्धिदैँवी तु द्विविधा स्स॒तां। 
नानासत्वाश्रयक्तता वाङनेपथ्यशरीरजाः ॥ ३॥ 
१. इस अध्याय में प्रेक्षको के द्वारा नाट्यप्रयोग के प्रदर्शन पर होने 
» वाला रसग्रहण तथा उसके सामूहिक प्रभाव आदि का जो कि अनेक विध 
मनोवैज्ञानिक, साहित्यिक तथा सांस्कृतिक कोणों से आता है तथा इसी 
कारण जिसमें अनेक विशेषज्ञ विद्वान्‌ तया कलाविद का समावेश होता है 
निरूपण किया गया है । म्नि 


NAINA YI VY SY YM YY YS YY YYYY YS ४४४७१४४४9५ Ne SS INN 


१. सिद्धधर्थः--ख° सिद्धघर्थ--ग०, घ० । 

, सम्प्रतिष्ठितः-ग०, घ० । न 

- वाक्सत्वाज्ुसमुद्धवा-<ग०; घ० । 

. दैविकी मानुषी--ग०, घ० । १ 

. भावरसा श्रया--ग०, घ०, द्विविधा नाट्यभावित्ती--क० (भर) । 
. शारीरी वाङ्मयी तथा- स, ग०, घ० । 

१ ना० शा० तृ० 
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३२२ नाठ्वशास्रम्‌ 


इनमे मानुषी सिद्धि के दस अंग तथा दैवी के दो अंग होते है । (ओर) 
ये अंग अनेक भावों से आश्रित वाणी, वेष, ( नेपथ्य ) तथा शरीर से 
अमिव्यक्त किये जाने पर उत्पन्न होते हैं ॥ र ॥ 


वाङमयी सिद्धि-- 


स्मितापद्दासिनी' दासा. साध्वद्दो कश्मेव च। 
भ्रवृद्धनादा' च तथा सिद्धि्षेयाथ' वाङमयौ ॥ ४ ॥ 
प्ेक्षको का स्मित, अर्धहात, अतिहास, साधु, साधु, अहो ( आश्चर्य ), 
-हाय हाय तथा जोर से चिल्लाना (ये सभी) वाडमयी -सिद्धि के सूचक हे ॥४॥ 
शरीरी तिदि-- 
पुळकेश्च सरोमाजेरम्युत्थानिस्तथेव च। 
चेळदानाङुळिक्षेपेः शारीरी सिद्धिरिष्यते ॥ ५॥ 
रक्षको का हर्ष रोमांचित होने, अपने स्थान से उछल पड़ने तथा वस्न 
और अंगूठी को अपने शरीर से उतार कर.अभिनेता की ओर पुरस्कार हेतु 
फेंकने से ग्रयोग की श्रारीरी-पिद्धि सूचित होती हे॥ ५ ॥ 


१. इन तीनों से सामान्याभिनय' का निर्माण हो जाता है । 


२. वाङ्मयी सिद्धि में होने वाले “स्मित आदि के लक्षण ना० शा० 
६।५२ में दिये जा चुके हैं । . 

३.. प्राचीन समय से भारत में एक प्रथा चली आ रही थी कि नाट्य- 
प्रदर्शन में किसी योग्य अभिनेता के अभिनय से प्रसन्न होने पर सम्पन्न . 
दशंकगण अपने शरीर पर धारण किये हुए वस्त्र, मूल्यवान्‌ पदार्थों को 
उपहार स्वरूप दे दिया करते थे । आज भी कई प्रकार के पुरस्कार प्राप्त 
करना इसी सिद्धि के अन्तगंत है पर अब प्रयोग के कार्यकाल में हर्षाभिभूत 
दर्शको द्वारा इस प्रकार सामग्री का वर्षण एक हल्की रसग्रहीति को शिष्टता 
के अभाव में धीरे-घीरे लुप्त होता जा रहा है। .. 


Weems 
५ 


१. स्मितार्धहासातिहासा--ग०, घ० । 
२. हा हतेति च--क ( प ) । 
३. भवेत्‌ प्रवृद्धानन्दाया--क ( प० )। 
४. ज्ञेया सिद्धिस्तुख०, ग० । 
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किश्चिच्छिष्टो' रसो हास्यो नत्यद्धियंच्र' युज्यते । 
स्मितेन सः? प्रतिग्राह्यः प्रेक्षकेनित्यमेव च ॥६॥ 
जब अभिनेताओं ( नतंकों ) के द्वारा (यहाँ रिलिष्ट पाठ लेना अग्रासंगिक 
हे ) शिष्ट हास्य का प्रदर्शन हो तो प्रेक्षक गण उसे मुसकुराहट के साथ 
ग्रहण करते हैं ॥ $ ॥ र 
किञ्चिद्स्पष्टास्यं यत्तथा वचनमेव च" । 
अर्धहासेन” तद्ग्राह्मं प्रेक्षकेर्नित्यमेव दि ॥ ७॥ 
जब वे ऐसे हास्य का प्रदर्शन करे जो थोड़ा अस्पष्ट हो अथवा ऐसे शब्दों 
का प्रयोग करे जो कि पूर्ण-रूप से प्रेक्षक को हँसा न पाए तो प्रेक्षक गण उसे 
अर्धहासं के साथ ग्रहण करेंगे! ॥ ७ || 
बिदूषकोच्छेदरुतं* मवेच्छिर्पछ्तश्च यत्‌। 
अतिद्दास्येन तद्ग्राह्मं प्रेक्षकेनित्यमेच तु ॥ ८॥ 
जो हास्य विदूषक के दम्म या शेली से पूर्ण हो या किसी शिल्प 
( अतिश्चय ) को निदशित करता हो तो उसे दर्शक सदा 'अतिहास्य' द्वारा 
ग्रहण करते हँ ॥८॥ 


१. शिष्ट हास्य तथा अ्धेहास यथाथे घटना के प्रभाव का दर्शकों पर 
सीधा असर बतलाता है । 


२. अतिहास्य प्रेक्षक तभी करते है जब नेपथ्यरचना भी हंसोड़ व्यक्तित्व 


के साथ एकरूपता लाती हो। जैसे कोई घिदृषक (या जोकर ) अपनी 
वचनावली के साथ वेष भी ऐसा घारण करे कि तत्काल दर्शंक चिल्ला कर 


हेसने लगे । 


Nee DI फि 


१, किञ्चित्‌ च्छिष्टो-ख०, ग०, घ० । ` 
२. यः प्रयुञ्यते-ख ०, ग०, घ० । 
३. सुपरिग्राह्मःग°, ख; परिग्राह्मः-ध०; सम्परिग्राह्मः--क ( प° ) 
४. वा-ग०। 
१. अथहास्येन--क० । 
६. विदृषकोच्छेक--ख ०, विदूषकोत्सेक--घ ०, विदूषको च्छेदपद 
क (प०)। 
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यद्धमेपदसंयुक्त' तथातिशायसम्भवम्‌ | 
तत्र साध्विति यद्वाक्यं' प्रयोक्तव्यं दवि साधकेः॥ ९ ॥ 
अहोकारस्तथा? कार्यों नणाँ प्रकतिसम्भवः 
दिस्मयाविष्ट'मावेछु प्रहषारधषण चैव दि॥ १०॥ 

इसी प्रकार विस्मय आदि भावों तथा श्रृङ्गार, अद्भुत और वीर-रस के 
ग्रद्शन के समय दर्शक “अहो? ( कितना आश्चर्यकारी, वाह ! ) का उचारण 
करते हैं ॥ १० ॥ 

करुणेऽपि) प्रयोक्तव्यं कष्ट शास्रकतेन तु । 
प्रबुद्धनादा' च तथा विस्मयार्थेषु' नित्यशः ॥ ११॥ 

पर करुण रस के प्रदर्शन के समय दर्शकों के मुंह से हाय तथा आंखों - 
से आंसू निकलते हैं और विस्मयावहे दृश्यों के प्रदर्शन के समय जोर की 
आवाज ( प्रवृद्धनादा. ) होती है ॥ १? ॥ | 

साधिक्षेपेषु'* वाक्येषु प्रस्पन्दितनूसदेः । 
*कुतूददळो त्तरावेधैबेहुमानैन साधयेत्‌'' ॥ १२॥ 

(किसी पात्र के) अपमानजनक शब्दों के उच्चारण करने की अवस्था में 
दर्शको की जो क्रि आगे आने वाली घटना के प्रति कोतूहल रखते है-रोमा- 
चित हो जाते है तथा चिल्लाने लगते हैं ॥ 2२ ॥ 

दीप्तप्रदेशं यत्‌ कार्य छेद्यभेद्याद्ववात्मकम्‌_ । 
सविद्ववमथोत्फुळ'* तथा युद्धनियुद्धजम्‌ ॥ १३॥ ` 
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. यद्वर्गपद-ख°।. २. सद्वाक्यं~ख°, वाक्यं तुघ०। 

« अहंकारस्तदा-ख० । | 

, विस्मयादिषु भावेषु प्रहर्षाथे तथेव च--ख० । 
करुणेषु--ख०, करुणे तु--ध० । 

सास्त्रं कष्टेति चंव हि--ग०, घ० । 

७. शास्त्रकृतेन--क०, ख० । ५. प्रवृद्ध नादः कतंव्यो-ग०, घ०। 
९. विस्मयोत्थो हि सवंदा--ख० । अ 
१०, अविच्छेदेष--क (प०); सिद्धिच्छेदेपु--ग० ( घ०) । 
११. कुतुहलान्तरावेद्ये-ग० घ० । : 

१२. साध्यते--ग०, घ०1 | 

१३. सविद्रवमथोत्पातं तथा लघुनियुद्धजम्‌-ग०; घ० । 
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प्रकम्पितांसश्ीषेश्चीः साश्र' सोत्यानमेव च। 
तत्‌ प्रेक्षकेस्तु `कुशलेर्साध्यमेचं' बिघानतः ॥ १४॥ 
यदि किसी दीप्त नाट्यरचना' में जिसमें शरीर के अवयवों के छेदन, 
भेदन का, युद्ध ( अशुभ ) अद्भुत ( घटना ) दुःख या दुर्भाग्य, भयानक 
दुर्घटना को छोटे मोटे हाथापाई के हस्य या छोटा सा बाहुयुद्ध प्रदर्शित 
किया जा रहा हो तो दर्शक गण कंघे तथा मस्तक को कंपाने आंखों में आंसू 
लाकर तथा अपने स्थान से थोड़ा उठते हुए उसे महण करते हैं ॥?२-१४॥ 
एवं साधयितव्येषा* तज्ज्ञे: सिद्धिस्तु माजुषी । 
दैविकीञ्च पुनः सिद्धि सम्प्रवक्ष्यामि तत्वतः ॥ १५ ॥ 
` इस प्रकार मानुषीसिद्धि को साधना चाहिए | अब में देवीसिद्धि का 
वर्णन करता हूँ, आप उसे भी सुनिये ॥ ?५॥ 
देवी-पिद्धि- 
या भावातिशयोपेता सत्वयुक्ता€ तथैव च।' 
सा प्रेक्षकेस्तु कत्तैव्या' देवीसिद्धिः प्रयोगतः ॥ १६॥ 
नाटकीय अरदर्शन या संविधानक में जो सिद्धि अतिशय भावो से युक्त 
तथा सालिक भावों की स्पष्ट अभिव्यक्ति करने वाली हो तो उसे दिवी- 
सिद्धि” के रूप में दर्शक लेते हैं ॥ १६ ॥ 


१. 'मानुषीसिद्धि' प्रायः औसत दर्शक की मानवी भावनाओं से सम्बद्ध 
रहती है और माज भी दर्शक गेलरियो से उनका अन्दाजा लगाया जा सकता 
है पर इसी सिद्धि से नाट्यप्रयोग के गहनतत्त्व, गम्भी रअभिनय और शास्त्रीय 
कलागत सफलता का अन्दाज होना कठिन है । 

२. नाव्यप्रदर्शन में 'देवीसिद्धि' के तत्त्व अत्यन्त गंभीरता तथा गहनः 
वेद्यता लिये रहते हैं । 


सि १. सकम्पितांसकशिरः--ग०, घ०; प्रकम्पितात्‌ समरसं>>ख ० 1 

२. साश्रमोत्यानमेव--ख० । ३. सकुशलेः>ग० । 

४. चेतस्य चालनात्‌--क० ( ज० ) । 

५. तव्ये या--ख० । ६. तथा सिद्धि कौत्येमानां निबोधत--ग० । 

७. सत्वातिशया ज्ञेया भावयुक्ता-“ग०, घ० । ८. सत्ययुक्ता--ख० । 

६. मन्तव्या--ख०, नाट्ये सम्प्रक्षकज्ञया नित्यं सिद्धिस्तु देविकी -- 
ग०, घर । 
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न शब्दो यत्र न क्षोमो न चोत्पातनिद्शनम्‌ । 
सम्पूर्णता च रङ्गस्य देवी' सिद्धिस्तु सा स्म्रता ॥ १७ ॥ 


जब किसी नाट्यप्रदर्शन के समय कोई आवाज, किसी प्रकार का विष्न 
तथा अनपेक्षित उत्पात न हो तथा ग्रेक्षाय॒ह दर्शकों से लबालब मरा हो तो 
“देवी-सिद्धि" कहलाती है ॥ ९७ ॥ 


` त्रिविध-घात-- 


देवी च॑? माचुषी चेव सिद्धिरेषा मयोदिता । 

अत ऊर्ध्वे प्रवक्ष्यामि घातान्‌' देबससुथितान ॥ १८॥ 
देवात्मपरसमुत्था” न्रिचिधा घाता बुधेस्तु विज्ञेयाः । 
औत्पत्तिकश्चतुथेः कदाचिदथ सम्भवत्येष ॥ १९॥ 


इस प्रकार मैने. दैवी तथा मानुषी सिद्धि को बतलाया | अब में देवोत्पच 
विमिच दुर्घटनाओं का वर्णन करता हैँ जो सिद्धि में प्रतिबन्धक होती है । 
ये दुघटनाएं या घात जो किसी नाठ्य प्रदर्शन में आती हैं ये तीन प्रकार की 
होती हैं। इनमें प्रथम दैव या भाग्यवश दूसरी अपने ही अभिनेताओं द्वारा 
तथा तीसरी ञत्रुओं द्वारा भाती है । इनमें कभी-कभी उत्पात से होने वाली 
चौथी घात भी होती है ॥ ?८-१९॥ न 


१. इस देवीसिद्धि का सम्बन्ध सुसंस्कृत प्रेक्षको से अधिक प्रतीत होता 
है जो गहरी अनुभूतियों से सराबोर रसप्रयोग में रुचि लेते हों तथा सामान्य 
दर्शक भी जव चुपचाप नाट्यप्रदर्शन को देख रहे हों तो इस आनन्द पूर्ण 
स्थिति तथा शान्तिपुर्ण प्रदर्शन को देवी सिद्धि) मान लिया जाता है । 
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नेव च--ग०, घ०। 10३ ह० 

सा सिद्धिदेविकी स्मृता--ग०, घ० । 

- एवं सिद्धिस्तु विज्ञेया प्रेक्षकंदिव्यमानुषी--ग०, घ० । 
« घातान्‌ वे दिव्यमानुषान्‌--ख0। 

« देवपरात्म--ख ० । 

* घातका बुधेज्ञेया--ग०। 

» कादचित्कः स विज्ञेयः--ख० । 
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सप्तविंशोऽध्यायः | ३२७; 


दैवकृत-घात-- 


वाताञ्निवरयकु्जरसुजञङ्गसङक्षोममण्डपनिपाताः' । 
कीटव्याळपिपीलिकपश्चुपचेशनाश्चः देवळताः१॥ २०॥ 
तूफान आने, आग लगने, वर्षा होने, हाथी के निकल मांगने, सांप के 
निकलने, रंगमंच के किसी भाग के टूट पड़ने, प्रदशन के समय कीड़े, सांप या 
चीटी के निकलने या पशु के ग्रवेद्य कर जाने पर 'देवी-घात? समझना 
चाहिए? ॥ २०॥ 


सत्रुतघात— 


*अतिद्वसित दद्तविस्फोटितान्योत्कुष्नालिकापाताः । 
गोमय लोश्व पिपील़िकविक्षेपाश्वारिसम्भूताः ॥ २१ ॥ 
शत्रओं द्वारा की गई घात में प्रदर्शन के समय जोरों से हँसना, 
रोना या चिल्लाना, विस्फोट होना, शोरगुल मचाना ( उत्कुष्ट ) गाली 
बकना, गोवर के कण्डां, मिट्टी के ढेलों तथा चीटियों का मंच पर फॅकना 
होता है\॥ २२ ॥ ` 0 


१. देवकृता कहने का आशय है कि अनेक दुघंटनाओं के मूल में . 
अलौकिक या अदृष्ट कारण भी होते हैं, जिन्हें देवताओं द्वारा किया हुआ समझा . 
जाता है। दुघंटनाओं के घटने में (ये) घात भी कारणीभत ( मानी जा 
सकती या ) होती है । 

२. 'शत्रजघात' अभिनेताओं द्वारा भी उत्पन्न किया जाता है, क्योंकि 
एक नाट्यमडली के अभिनेता दुसरी नाट्चमंडली के प्रयोग को उखाड्ने का 
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१. सडक्षोभवच्रपतनानि-ग०, व° । १ 

२. पशुवेशनजास्तथैव--ख०; पशुविशसनानि दैविका घाताः-ग०,घ० । 

३. देवककुता--क० । 

४. अस्मात्‌ पूर्व- बैवण्यँ 'चाचेष्टं विश्रमितत्व स्मृतिप्रमोहञ्च । अन्य- 
वचनः काव्यं तथाङ्गदोषो विहस्तत्वम्‌ । एते त्वात्मसमुत्या घाता ज्ञया 
प्रयोगज्ञैः । इति क पुस्तकेऽधिकम्‌ । 

५, अभिरटित विस्फोटितानि विक्रूष्टतालिकापाताः--ग०, घ०। , 

६. गोमयलोष्ठतृणोपल विक्षेपाश्चारिसम्भूताःख° गोमय "`` विक्षेपाश्च 
स्युश्चात्मसम्भूताः--ग०, गोमय”'” ` स्युः परसम्भूताः व 1 
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मात्सर्याद्वेषादा' तत्पक्षत्वात्तथार्थभेद्त्वात्‌। 
पते तुः परसमुत्था ज्ञेया घाता चुघेर्नित्यम॥ २२ ॥ 
ये सत्र से होने वाले घात मात्सर्य तथा द्वेष, विपरीत पक्षावलम्बी होने 
के तथा किसी व्यक्ति से फूट डालने लिये धन पाकर भी विष्नों को उत्पन 
किये जाते हैं | बुधजन इन्हें ठीक से ( ध्यान पूर्वक ) देखे' ॥ २२ ॥ 
उत्पातजन्य घात-- 
औत्पत्तिकास्तथा स्युः क्षितिकम्पोल्कादिवातनिर्घोताः 
[ मऔरपतिकाश्च घाता भ्मत्तान्मन्तप्रवेशलिङ्गछतः। ] 
उत्पात से होने वाली ( चौथी ) घात मॅ-पृथी का हिलना, उल्कापात, 
तूफान आना, अंघड़ हवा का ( चलना पाठा०--प्रदर्शन-स्थळ पर किसी नशे 
किये हुए या पागल व्याक्ति का प्रवेश कर जाना ) होता है" 
आत्मसमुत्थघात -- 
पुनरात्मससुत्या ये घातास्तास्तान्‌ प्रवक्ष्यामि ॥ ३३ ॥ 
चेलक्षण्यमचेष्टितविभूमिकत्वं' स्स॒तिप्रमो पश्च ˆ 
अन्यवचनञ्च काव्यं तथात्तेनादो' चिइस्तत्वम्‌॥ २४ ॥ 
अतिह्दसितरुदितविस्वरविपीलिकाकीटपशुविरावाश्च । 


उद्योग करते हैं । यह उद्योग किसी प्रतिस्पर्धा, पुरस्कार प्राप्ति या रागद्वेष- 
वशात्‌ भी होता है। नाट्यशास्त्र का यह विवरण आज भी अनेक सामाजिक 
कार्यो पर सटीक उतर रहा है। 

१. अभिनेताओं को परस्पर लड़ा कर उन्हें समाप्त कर देने के लिये 
कभी कभी विपक्षी नाट्य-निदेशक भी 'घात' उत्पन्न करवा देते हैं । 

२. 'उत्पातजन्यघात' में दशंको में एक अतकित तथा तीब्र-भय तत्काल 

समाविष्ट हो जाता है ( परन्तु प्राकृतिक-आघात 'सहसा घटित होने के कारण 
उनमें भय की मात्रा क्रमशः समाविष्ट नहीं होती ) । - 


. १. मात्सयंद्वेषाद्वा तप्पक्ष्यत्वात्तयाधभेदाद्वा--ख०, मात्सर्यात्‌ द्वेषाद्वा 
तत्पक्षत्वात्तथार्थभेदाद्वा--ग०, घ० । २. परप्रयुक्ता--ग०; घ०। 
` ` [ ३. पशुवेषोत्मत्तलिद्धकृता:--ख० ] ४. मचेष्टाविभ--ख० । 
५+ प्रसूतिश्च, भ्रमोक्षाः स्युः-ग०, घ० । ६, काव्ये-ग०; घ० । 
७. नादो--ख० । 
` ८. आरटितरुदितविहसित-कासक्षताङ्गकम्पाद्या:--क( ट ), अतिहसित- 
रुदितविस्वरपिपीलिकाविटकीटगवा (? ) श्व-“ख० । 
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मुकुडाभरणनिपाताः' पुष्करवाग्मीतदोषारच | २५॥ 
अतिद्दसितरुद्तानि सिद्धिबाधप्रमाणकरणानि' । 

अब मैं आत्मसमुत्थ घात क! (जो कि अभिनेताओं के द्वारा सरसं ह्यो 
जाती है ) वर्णन करूँगा | अभिनय में अस्वामाविकता (वैलक्ष्य), (अभिनेता 
का ) अनपेक्षित रूप में हाथ पैर पटकना, ( अचेष्टित ) उपयुक्त भूमिका 
घारण न करना, ( विभूमिकत्व ) अभिनेता का कार्य करते समय स्प्रतिनाश 
होना, दूसरे ही शब्दों का ( जो संवाद के अतिरिक्त हो ) उच्चारण करना, 
( अभिनेता का ) क्लेश के कारण चिल्लाने लगना, ( आतँचाद ) उचित 
हस्त चेशओं की न्यूनता ( विहस्तल ), अतिशय हंसने या रोने लगना, 
स्वर बिगड़ जाना तथा प्रदर्शन के मध्य कौट, पशु आदि के बोलने की 
आवाज होना, ( मुकुट आदि ) आभूषण का टूट जाना, वादन दा में ग्रदंग 
आदि वाद्य का विगड़ जाना, संवाद उच्चारण में लजाना ये सिद्धि में 
घातक होते है ॥ २२-२५॥ 

कीटपिपीलिकपाताः सिद्धि) सर्वात्मना घ्नन्ति ।' 
मुकुटाभरणनिपातः प्रवृद्ध नादश्च नाशनो.भवति ॥ २६॥ 

( इनमें ) कीड़े तथा चीटियों का गिरना पूर्ण रूप से सिद्धि का विना- 
शक होता है ( जबकि ) मुकुट भादि अलंकारों का गिर जाना व द्योरयुल 
का बढ़ना नाट्यप्रयोग का नाञ्चक होता हे॥ २६॥ 

पशुबिशसनमपि“ शेयं बाधाजननं प्रयोगस्य । 
वाग्मीतिमाण्डदोषाः' सिद्धि सर्वात्मना ध्नन्ति ॥ २७॥ 

( प्रदर्शन शह में ) पश का प्रवेश तथा उसका पीटा जाना नाट्वप्रदर्शन 

( प्रयोग ) में बाधक होता हे । परन्तु (.अभिनेताओं का ) संवादों के बोलने 


न] २ ०७ ०७ ०७ ०० ०७०० १०:०० /७./७ NNN sees NNN RRP «६ १८१" 


१. भरणप्रपतनपुष्करवाग्‌भी तिदोषाश्व -ग ० , घच० 1 
२. पुष्करजाः काव्यदोषाञ्च क” । ११ 
३. अतिरटितहसितानि सिद्धर्भावस्य दूषणानि स्युः ख° । 


४. सिद्धेःख° । ५. प्रवद्धनादस्य- ख ०, ग० । 
६. पशुविशसन तथा स्याद्‌ बहुवचनघ्नं प्रयोगेषु--क०; पशुवेशन तथा” 
प्रयोगेषु--ख०। ७. मवज्ञेये--ग० । 


न. अतः परं--ग-पुस्तके- प्रपतमुत्कृष्टध्न स्वेरज्चेत्तथव पादघ्नम्‌- 
इत्यधिकम्‌ । ९. भीतिर्भाण्ड--घ० । ी 
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में लजाना और वाद्य-वादन का बिगड़ जाना सम्पूर्ण सिद्धि का घातक 
होता है ॥ २७॥ 


अप्रतिकार्य घाते-- 
शेयो तु काव्यजातौ' द्वौ दोषावप्रतिक्रियो" नित्यम्‌ । 
प्रकतिव्यसनससुत्यः शेषोद्‌कनालिकत्वञ्च? ॥ २८ ॥ 


नाटक में होनेवाले दो घातों का कोई प्रतिकार नही किया जा सकता 
हैं । ( एक ) स्वाभाविक अभिनय का न होना तथा नाडिका? से पानी का 
बाहर निकलने लगना ( क्योंकि वेसा होने पर सभी नियत-समय में होने 
वाले अभिनयादि प्रदर्शन अस्तव्यस्त हो जाएंगे ) ॥ २८ ॥ 
“स्थूल घातों के ग्रदेश-- 
पुनरुक्तो* हासमासो तिर्भाक्तभेदो बिसन्धयोऽपार्थाः । 
घेलिज्ञजय्व* दोषः  प्रत्यक्षपरोक्षसम्मोहः*॥ २९ ॥ 
उन्दोवृत्तत्यागो" शुरुलाघबसङ्करो ` यतेमेंद्‌ः । ` 
एतानि यथा स्थूळ घातस्थानानि काव्यस्य ॥ ३०॥ 
नाटक में होने वाली घातों के मोटे (जिससे सिद्धि निलम्बित हो जाती 
है ) प्रदेश हैं:--( संवाद में ) पुनरुक्ति होना, गलत सामासिक प्रयोग 


करना, विभक्तियों में भूल हो जाना, (वाक्य में) सन्धि की अपेक्षा न करना 


१. नाडिका = घाटिका या २४ मिनिट का समय । प्राचीन काल में 
समयज्ञान के लिये इसी का प्रयोग होता था । घड़े में जल भर कर उसमें एक 
पतली नाली के माध्यम से बुँदे गिरती रहती हैं जिससे नाडिका का ज्ञान 
होकर कालनियमन होता था । आज भी विवाह आदि के अवसर पर इसे 
देखा जा सकता है। 


Ae 


१. काव्ययुक्ती--ग०, घ० । 


२. घाता--क० । ३ . नालिकत्वच्च--क० । 
४. पुनरक्त--ख० ।. ४. ध्पार्थ:--क० । 

६. त्रिलिङ्गजाश्च--ख०, ग०, घ० । 

७. सम्मोहाः--क०। ८. त्यागाः--ख० । 


€. सङ्करोत्पातभेदा--ख०। 
१०. स्थूलघात--ग०, यथास्थलं घात--घ० । 
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(विसन्धि) या उसकी ग्रयोग-ही नेता, असंगत शब्दों का प्रयोग ( अपार्थं ) 
शब्दों का ( तीन.) लिंग के अनुसार प्रयोग न होना, शब्दों के प्रत्यक्ष 
परोक्ष सम्बन्ध का अज्ञान ( प्रत्यक्षपरोक्ष-सम्मोह /, उन्दों-भंग या छन्द के 
स्वरूप का परित्याग कर देना, गुरू तथा लघु वर्णों का अनपेक्षित परिवर्तन 
तथा यतिमँग होना' ॥ १९-२० ॥ 
विस्वरमजातताळे' वणेस्वरसम्पदा च परिद्दीणम्‌। 
अज्ञातस्थानलयं स्वरगतमेवंविध' इन्यात्‌ ॥ ३९॥ 
( नाटक के प्रदर्शन में.) खरों का अनुचित आलाप; ताल-हीनता 
( वेतालपन ) वर्ण तथा खर हीनता, स्थान तथा ल्य का अज्ञान नाट्यगत 
संगीत, ( परिपाटी के स्वरूप ) का घातक होता है ॥ २९ ॥ 
विषमं मार्गविद्दीनं विमाजेनश्चाकुळंमदारञ्च । 
अविभक्तग्रहमोक्ष पुष्करगतमीददश इन्ति ॥ ३२॥ 
वमः मार्ग तथा माजैना का ठीक से न समझना, जोर देकर बजाना, 
ग्रारंभ करने तथा बन्द करने के स्थान को छोड़ देना ये मृदंग आदि अवनद्ध- 
वाद्य वादन के रंग को फीक कर देता हैं ॥ र ययन के रंग को फीका कर देता है. ॥ २२॥ 


१. संवाद में भाषा, विभाषा तथा संस्कृत भाषा के सुस्पष्ट उच्चारण 
का अपना महत्त्व है । चाट्थशास्त्र भाषाविधानाध्याय में तथा अन्यत्र शब्दों 
, के व्यवस्थित उच्चारण पर अधिक बल दिया जाना प्रतिपादित. किया गया _ 
है । उसका कारण है इस तत्त्व की त्वरित प्रभावशालिनी उपयोगिता रहना 
क्योंकि संवाद के सुस्पष्ट उच्चारण से जनता पर पर्याप्त प्रभाव गिरता है, पर 
नाट्यशास्त्र के आचार्य द्वारा इसके दोषों का निदर्शन करना भी आवश्यक 
था। भरत मुनि द्वारा निर्दाशत ये दोष आज भी प्रसिद्ध अभिनेताओं में 
अंशतः देखे जा संकते हैं । : 
२. संगीत की शास्त्रीय-पदावली का स्पष्टीकरण ( आगे) संगीत के 
अध्यायों में दिया जा रहा है। ( वेखिये-ना० शा २८-३३ ) 
३. सम, मागे, मार्जना, ताल आदि संगीत शास्त्रीय तथ्यों का विवेचन 
ना० शा० अध्याय २5, २& तथा ३३ में किया गया है । - 


“70४४४४ 
DP ii 


FR 
१. विस्वरविरक्तरागं स्वर-वग० । 
२. मेवं विधि-+ग०, घ०, भेवंविधन्यायत्‌ (? ) ° । 
३. विमार्जनं बहुलप्रहारं च--ख"? कुलप्रकारच--“ग० । 
४. पुष्पगतं मारिषं हन्यात्‌ गर । ५. हन्यातु-ग०; घ० । 
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अप्रतिभास'-स्खलन विस्वरमुच्धारणञ्च काव्यस्य । 
अस्थानभूघणत्वं पतनः मुकुटस्य विश्रंश:'॥ ३३॥ 
वाजिस्यन्दकु्रखरोष्टूशिचिकाचिमानयानानाम्‌' । 
आरोहणावतरणेष्वनभिज्ञत्वः विहस्तत्वम्‌॥ ३४ ॥ 
प्रहरणकवचानामप्ययथाग्रहणं' विघारणञ्चापि । 
अपुकुटभूषणयोगश्चिरम्रवेशो ऽथवा रङ्गे॥ ३५॥ 
एभिः स्थानविरोषैर्घाता लक्ष्यास्तु सूरिभिः कुशलेः । 
यूपाझिचयनद्भेस्नग्माण्डपरिम्रद्दान्‌° मुक्त्वा ॥ ३६॥ 
विना ग्रतीत होते हुए भी त्रुटियों का स्मृति हीनता के कारण बराबर 
होना, संवाद तथा पत्चों ( काव्य ) का स्वरहीन उच्चारण करना, आभूषणों 
का अनुचित स्थान पर घारण करना, मुकुट का गिर पड़ना, भूषणों का 
(उचित होने पर भी ) धारण न करना, रथ, हाथी, घोड़ा, खच्चर ऊंट 
पालकी ( शिविका ) विमान तथा यान पर चढ्ने तथा उतरने के अभिनय 
को न जानने के कारण उनसे गिर पड़ना, (हंस्तामिनय की न्यूनता) शत्र 
तथा कवचों का ठीक से धारण न करना, चिना मुकुट ही ( देवपात्रों का ) 
रंगमंच पर आ जाना तथा पात्रों का निर्द्धारित समय पर संच पर प्रवेश न 
होना ( आदि ) ऐसे कार्य हैं जिन्हें चतुर ग्रयोक्ताजन उचित स्थान पर प्रयोग 
न करने के कारण घातक रूप में पहिचान सकते है। परन्तु मंच पर स्थित . 
यूप ( यज्ञ स्तम्भ ) समिधाओं का हटाना, कुञ्चमाला ( सूक ) तथा यज्ञ- 
पात्रो के ( जो रंगमंच पर होने वाले हवन के लिए लाए गए हों ) मंच पर 
रह जाने पर विचार नहीं करना चाहिए ॥ २२-१६ ॥ 


१. अप्रतिभागं-क०। ` २. मुकुटनिपातश्च--ग०, घ०। 

३. च भ्रंग--ख०; भूषणग्रहणम्‌--ग०; घ० । 

४. भ्रंशं रथनागवाजिकुञ्जर-ग०, घ०; व्याप्तिस्पन्दनकुञ्जर (?)-ख० । 
५. आरोहणवितरणेष्वनभिन्ञतया--ग०, घ० । 

६. कवचानां वाऽयथावद्‌ ग्रहणं साधनं वापि--ग०, घ० । 

७. अस्फुटभूषण--ख०, भूषणयोगो--घ० । 

८. रङ्गे तु चिरप्रवेशोः वा--घ० । 

€. युपानि--ग०-। 
१०. सरुगृभाण्ड'"-हास्त्यक्त्वा--ग०, घ० । 
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त्रिविध घात-विभाग-- 


सिद्धेर्मिश्रो' घातस्सवंगतश्चैकदेशजो' वापि। 
नाय्यकुशळेः? सल्लेख्याँ सिद्धिवो* स्याद्विघातो वा ॥ २७॥ 
_नाव्य-कुश्लल निर्देशक को इन सिद्धि तया घातों का मिश्र, पूर्णयोग 
(सर्वगत) तथा व्यक्तिगत (एक्रदेशज) मेर करते हुए विवरण लिखकर उसकी 
आलोचना करना चाहिए परन्तु बिना (इस प्रकार के) आक्कलन के सिद्धि 
तथा घात का (प्रमाण-हीन) आलेखन नहीं करना चाहिए ॥२७॥ 


सिद्धिवो* घातो वा स्वेगतों ब्यक्तलक्षणो बहुशः । 
_ यस्त्वेकदेशजातस्स* प्रत्यवरोऽपिः लेख्यस्स्यात्‌ ॥ ३८ ॥ 
सिद्धि तथा घात के सर्वगत पिभाग की अनेक मार्गों से स्वतः अमि- 
व्यक्ति हो जाती है परन्तु यदि अंदर्शन के एक भाग में थोड़ा ( सा ) दोष हो 
(जाए) तो उससे प्रयोग की निम्नस्तर में गणना न की जाए ओरे व्यक्ति- 
गत दोष से जो घात हो उसे फिर.से न यिना जाए बस एक बार उसका 
( अवश्य ) आलेखन किया जाए ॥ २८॥ | 
जर्जरमोक्षस्यान्ते` सिद्धेमोक्षस्तु . नाळिकायास्ठु। 
कर्तब्यस्त्विह` सततं नाय्येऽस्मिन्‌ प्राश्निकः सम्यक्‌ ॥३०॥ 
नाट्य निर्देशक ( सूत्रधार ) द्वारा जर्जर स्थापन कें पश्चात्‌ नाट्यप्रयोग 
के प्रारंभ में नाडिका तथा लेख्य सिद्धि को सम्मुख रखकर 


सिद्वया- कः ख़० | 
- देशोऽपि--ग° । 
. सिद्धिकुशलेः--ख ०; नाट्यकुशले:-ग० । 
, स लेख्य:--ख०; संलेख्या --घ? । 
„ नैव सिढिनंघातञ्व--घ? । सी 
, नालेख्यो बहुदिनजः सर्वगतो$व्यक्तविशेषः--क० 1 
«» दिवसजात--क० । 
, वरोहि लेख्यस्तु--ग०, घ० । 
९. स्यान्तर्नालीकसिद्धिश्च लेख्यसिद्धिश्वा-“ग०, घ । 
१०. कत्तेग्याखिह-“ग०, घ० । 
११. प्राश्निकैविधिना-क०, ख० । 


GAN ५२ ०८ -० टु ८७० 


डी 
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उसका ज्ञान कर लेना चाहिए | ( जिससे प्रयोगगत समी घातों तथा गुणों 
का उसे ध्यान रहें! )॥ २९॥ 
अशुद्धनान्दी-पाट-- 
योऽन्यस्य महे सूर्खा' नान्दीसछोक पठेद्धि देवस्यः 
स्ववशेन* पूर्वरङ्गः सिद्धेघोतः प्रयोगस्य’ ॥ ४० ॥ 


जब किसी ( देवोत्सव के अवसर पर होने वाले ) नांव्यग्रदर्शन में कोई 
यात्र मूखतावश अनुपयुक्त या अन्य देवता की स्तुति में नान्दी पाठ करता हो 
तो पूवरंग की सिद्धिघात के रूप में ( यह कार्य ) माना जाए ॥ ४० ॥ 


ग्रक्षितीकरण से उत्पन्न घात-- 
_  योधन्यस्य” कवेः काव्य काव्येन सम्मिश्रयेत्तथान्येन । 
तस्यापि: ` बलाद्रङ्गे . तज्लेधातो . विलेख्यस्तु ॥ ४१॥ 
( अज्ञानावस्था में भी ) जब किसी के द्वारा अन्य लेखक की रचना को 
_ दूसरी रचना में मिलाकर प्रस्तुत किया जाय तो इस कार्य को एक घात के 
रूप में (अवश्य) लिखा जाना चाहिए ॥ ४१ ॥ 
. योऽन्यस्य कवेर्नाम्ता काव्य काव्येन मिश्चयेन्मोद्दात्‌ । 
निर्दिष्टदोषतोऽस्मिन्‌ सिद्धयालेख्यो वुधैः क्रमशः ॥ ४२॥ 


१. श्लोक ३९-४० के मध्य प्रक्षिप्त श्‍लोक निम्न प्राप्त होता है-- 


द्न्ये दीनत्वमायान्ति ते नाख्ये प्रेक्षकाः स्मृताः 
ये तुष्टो तुश्मियान्ति शोके शोक बजन्ति च ॥ 


जो दर्शक हीन-दृश्य देखकर दुःखी, हर्ष के अवसर पर प्रसन्न तथा 
शोकावस्था में शोकाकुल हो जाए उन्हें नाटय प्रेक्षक समझना चाहिए । 
( परन्तु इसी अध्याय में यही पुनः ५६ वां श्लोक होने से पुनरुक्ति परिहारार्थं 
इसे अनुपयुक्त स्थान से हटा दिया गया है - सम्पादक । 


१. मूर्धो--क०, महेशमूढ़ों--ख, मढ़ो--ग० । २. मूढस्य--ग० 
३. देवस्य पुव रङ्गे--ग०; घ० । १ 

४. घातस्तस्यापि लेख्यः स्यात--ग०, घ० 1 

१. प्रयोक्तव्यः--ख० । 

६. शलोकट्टयमेततत्‌ क--पुस्तके नास्ति। ७, काव्ये मिश्न--ग०। 
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और जव किसी प्रख्यात लेखक के नामवाली नाट्य (या काव्य) रचना 
की अपनी रचना में मिलाकर पढ़ा जाए तो इसे मी तिद्धि के घात के रूप में 
( निश्चित रूप से ) समाविष्ट किया जाए? ॥ ४२॥ 


यो देशवेषभाषाव्यपेतमपि' च प्रयोजयेत्‌ काव्यम्‌ । 
तस्याप्यामिळेख्यः स्याद्‌ घातोदेशः प्रयोगज्षेः॥ ४३॥ 


यदि किसी नाटयकार द्वारा नाट्य के शास्रीय रूप तथा उनके प्रदर्शन 
करने (प्रयोग) के नियमों के विरुद्ध देश, भाषा तथा सम्बाद वाले नाटथ की 
* रचना किया जाय तो इसे मी घात के रूप में संग्रहीत किया जाय' ।।४२॥ 


कः शक्तो नाय्यविधो यथावदुपपादनं प्रयोगस्य । 
क्तु* व्यग्रमना वा ट्थावदुक्तं परिज्ञातम्‌ ॥ ४४ ॥ 


१. किसी अन्य प्रसिद्ध लेखक के नाम से प्रसिद्ध रचना का दूसरे व्यक्ति 
द्वारा प्रयोग किये जाने के उल्लेख से स्पष्ट है कि नाखरचना में कवि के 
नाम की प्रस्तावना में चर्चा करना प्राचीन काल में संभवतः प्रचलित न रहा 
होगा और इसी आशंका से परिचालित होकर कवि तथा रचना के नाम का 
प्रस्तावना में विवरण दिया जाना बाद में प्रचलित हुआ तथा नियम का भी 
रूप ले लिया होगा जैसा कि साहित्यदपंण आदि से विदित होता है । महाकवि 
भास की नाट्यरचना में कवि के साथ नाट्यरचना का प्रस्तावना में उल्लेख 
नहीं मिलता जो कदाचित्‌ नाट्यशास्त्र के प्रतिकूल नहीं है । 

२. भाषा तथा आचार-व्यवहार के नियम परिवतेनशील होते है 
इसलिये कोई भी नाव्यरचना या उसके लेखक का सम्पूर्ण नियम को बिना 
उल्लंघन किये नाट्यरचना लिखना मुश्किल, है । संभवतः इसी कारण भाषा 
तथा आचोरगत शिथिलता आते हुए भी, संस्कृत सांहित्य में अनेक मोक्तिक 
दृष्टिगत किये जा सकते हैं । 


२.०७ न 


१. भाषाहितं काव्यं प्रयोजयेद्दुष्टम्‌ ख०, देशभावरहित भाषाकाव्यं 
प्रयोजयेद बुद्धधा- क० । 
२. घातो देशः-के०; घातो देशे विधो-ग०; ` घातोदेशविधौ तज्ज्ञेः-घ? । 


३. प्रयोगे च--ग० । र 
४. धृष्टो--ग० घ०, भ्रष्टो व्यग्रभनो वा-क ( प°) । 
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किसकी शक्ति हो सकती है? या कौन इस विषय में हढ़ ( शुद / 
बुद्धिवाले हैं जो विधि के अनुसार इन ग्रयोगों का उचित एवं पर्याप्त ध्यान 
रखते हों ॥ ५४ ॥ | 
१तस्माहम्भीराथों: श्वा ये ळोकवेदखंसिद्धाः । 
: सर्वजनेन* ग्राह्यास्ते योज्या? नाटके विधिवत्‌॥४५॥ 
इसलिए नाटक में उन्हीं शब्दों का समावेश करना चाहिए जो गम्भीर | 
अर्थ लिए हों, वेद तथा लौकिक प्रयोग में आने वाले हो तथा जिनका - 
आशय सरलता से प्रजानन समझ लें! ॥ ४५ ॥ 
न च किञ्चिदुणद्वीनं दोषैः परिवर्जित न वा किञ्चित्‌ । 
तस्मान्नास्यप्रकतौो दोषा नात्यर्थतो' ग्राह्याः ॥ ४६॥ 
नाटक न तो संबी गुणों से शुक्त या दोषों से रहित हो सकत 
है परन्तु नाटथग्रयोग में दोष अधिक न होने पाए यंही ध्यान देने की 
बात है ॥ ४६ ॥ | 
 न'चनाद्रस्तु कायो नटेन वायङ्गसत्वनेपथ्येः। 
रसभावयोश्व? गीतेष्वातोद्ये लोकयुकत्याऽच ॥ ४७ ॥ 
( परन्तु ) अभिनेता ( नट ) को संवाद ( वंचित ) अंग सत्व ओर 
नेपथ्य संपा अभिनय के प्रति और ( इसी प्रकार ) रस, माव, गीत, वाच. 


१. इस विवरणका आशय इतना ही है कि नाटक की भाषा में 
प्रयुक्त वेदिक तथा लौकिक किसी भी पदावली को लोक-संवेद्य होना 
चाहिए। यही नाटक की व्यवहारिकता है तथा यही उसके लिये ध्यान देने की | 
मूल बात है । 

"२. नाटक की रचना या प्रयोग के समय पर व्यान देने योग्य जो वाते 
यहाँ भरत ने वतलायी है वे सभी बड़ी व्यवहारिक एवं सदा उपयोगी रहेगी 
यह निर्विवाद है । न 


"४४/५४/४४४४ ४४४४ WA SS SAS I NIA A I VY YIN 


१. गम्भीरा शब्दा ये व्याकरणे वेदशास्त्र सं प्रोक्ता:--क ( प°) । 


२. सर्वंजनग्राह्मास्ते--ख० । ३. संयोज्या--ख०, ग० । 
४. नाट्याथंतो--क० । - 
५. नाऽनादरस्तु--ग०, घ० । ६. गोणवागङ्गनेपथ्ये-ग० । , : 


७. भावनृत्तगीते रातोद्चैलोक-ग०; भावनृत्तगीत आतोद्ये--घ० । 


८७८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


सप्तविशो ऽष्यायः El ३७ & 


और लोक रूढ़ियों के ग्रति ( अपेक्षित रूप में ) अधिक लगाव ( आग्रह ) 
रखना चोहिए ॥ ४७॥ 


एवमेतत्तु' विज्ञेयं सिद्धीनां लक्षणं चुघेः। 
अत ऊर्ध्वं प्रवक्ष्यामि प्रादिनकानान्तु' लक्षणम्‌॥ ४८॥ 


बुधजन द्वारा सिद्धि को इसी प्रकार (लक्षणों द्वारा) समझना चाहिए। 
अव में निर्णायक ग्रेक्षक्ों ( गरारिनको ) कें लक्षण बतलाता हूँ ॥ ४८॥ 


ग्रारिनक-स्वरूप-— 


चारित्राभिजनोपेताः? शान्तवृत्ताः कृतश्रमाः । 
यशोधमेपराश्चैच? “मध्यस्थवयखान्विताः॥ ४९॥ 
षडङ्गनाउ्यकुशळाः प्रबुद्धाः शुचयः खमाः। 
चतुरातोद्यकुशलाः वृत्तज्ञास्तर्वद्शिनः॥ ५०॥ 
देशमाषाविधानश्चाः कलाशिद्पप्रयोजकाः'। 
चतुर्धाभिनयोपेता|` `रखभावविकर्पकाः॥ ५१॥ 
शाब्द्च्छन्दोविधानज्ञा नानाशास्रविचक्षणाः । 

एवं विधास्तु कतेव्याः प्राश्‍निकाः'* नाख्यद्शने ॥ ५२॥ ` 


( वे ) जो सचरित्र, कुलीन, शान्त प्रकृति तथा व्यवहार के जानने वाले, 
विद्याभ्यास में परिश्रमी, गुण और यञ्च तथा घमं के आकांक्षी, मध्यस्थभाव 


१०. 
११. 
१२. 
१३. 

२२ ना० शा० द° 


/ 3७०५ १० /% (५ #5७५/९०४६. 


१. मेतद्धि--ग०, घ० । २. प्रेक्षकाणां--ग०, घ० । 
३. चरित्राभिनयोपेताः ख० । 

४. शान्तिवृत्त-श्ृतान्विताः-ग°०, घ० श्रान्तवृत्त--ख० । 
५, 
६ 
७ 
छ 
€ 


धर्मरताएचेव--ग०, घ० । 


, मध्यस्था वचसा--ख०; मध्यस्था वयसा--ग०; घ० । 
« अलुब्धा:--ख० । 

, नेपथ्यज्ञाः सुधामिकाः--ग०, घ० । 

, विचक्षणा:ः-ग०; घ० । 


चतुर्थाभिनयो--क०, चतुर्धा भिनयज्ञाञ्च--खघ०; ग०; घ० । 
सुक्षमज्चा रसभावयोः ग०, घ० । 

प्रक्षकाः-ग०, घ० । 

दशरूपके--क०; नाट्योटक्‍्त्रभिः--क० ( भ० ) । 
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युक्त, अवस्था में अधिक, नाटक के छः अंगों (के ज्ञान) में निपुण, प्रत्युत्पच- 
मति, पवित्र ( या ईमानदार ) तथा समबुद्धि, आतोच की चारों विधाओं के 
ज्ञाता, नेपथ्य विधान, भाषा-विधान, चतुर्विध अभिनय, व्याकरण; छन्द तथा 
अन्य शात्रों से परिचित, गुणशाली, कला तथा विविध शिल्पों में चतुर और 
रस तथा मार्वो के सूक्ष्म तत्त्वों के परिज्ञाता हो उन्हें नाव्य-ग्रदर्शन के समय 
निर्णायक प्रेक्षक ( प्राश्निक ) बनाया जाय ॥ ४९-५९ ॥ 
अब्यन्रैरिन्द्रियः शुद्ध  ऊदापोहविज्यारदः । 
त्यक्त्तदोषो५चुरागी च स नाट्ये प्रेक्षकः स्मृतः ॥ ५३ ॥ 
जिस्तकी इन्द्रियाँ ( नेत्र आदि ) व्यवस्थित हो, जो शुद्ध आचारवाला, 
उहापोह में चतुर, नाट्य प्रयोग के दोष हानि तथा गुणों का आहक ( अनु- 
रागी ) हो तो ऐसे व्यक्ति को नाटवप्रेक्षक बनाया जाय ॥ ५२ ॥ 
यस्तुष्दौ' तुश्मियाति शोके शोकमुपैति च। 
दैन्ये दीनत्वमम्येति स नाय्ये प्रेक्षकः स्तः ॥ ५४ ॥ 
.नाटय में सुखी व्यक्ति को देखकर जो ग्रसच, दुखी को देखकर शोकाकुल 
तथा दीन-अवस्था में देखकर दैन्य का अनुभव करनेवाला होता हो वेह नाट्य 
प्रदर्शन को देखने योग्य व्यक्ति प्रेक्षकः होता है? ॥ ५४ ॥ 


न चैबैते गुणाः सम्यक्‌ एकस्मिनए प्रेक्षके स्खताः। 


'विज्ञेयस्याप्रमेयत्वाद्द्पत्वादायुषस्तथा ` ॥५५॥ ` 
उत्तमाधममध्यानां सङ्कीणायाञ्च संसदि 
न° शाक्यमधमैज्ञोतुमुत्तमानां “विचेष्टितम्‌ ॥५६॥ 


१. प्रेक्षको के विस्तार से बतलाए गए स्वरूप का आशय इतना ही है 
कि वे चतुर तथा सहृदय तो हों ही, साथ ही नाव्यप्रदर्शनों के प्रति सुझाव देने 
की क्षमतावाले और सम्वेदनाशील भी हों । भरत ने दर्शकों की इसी अपेक्षा 
को अपने लक्षण में अभिव्यक्त किया जो कदाचित्‌ सभी नाट्यनिदशक अपने 
दर्शको से अभी भी अपेक्षित समझते है । ' : : 


DPT VIDS VII De i did 


३. सव स्मिनू--क० । ४. तस्मादूबहुत्वाज्ज्ञानानां--ग०, घ० । 
५, संकीर्णानाच पषंदि--क० । ६, अशक्यमधमै--ख० । 
७. तु चेष्टितम्‌--ख०। 
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सप्तविशो$ध्याय: ३३९ 


ये विविध या सभी गुण किसी एक प्रेक्षक में विद्यमान नहीं रह सकते, 
क्योंकि ज्ञेय विषय अनेक हैं तथा जीवन छोटा है । (इसके अतिरिक्त) समा 
में उत्तम तथा मध्यम प्रकृति के व्यक्तियों के साथ अधम अकृति के व्यक्तियों 
के मिल जाने से अधम व्यक्ति द्वारा उत्तम चरित्रों को नहीं पमच्चा जा 
सकता ॥ ५५-५६ ॥ 9 

यद्यस्य शिद्पं नेपथ्यं कम' चेष्टितमेव वा । 
तस्य तेनेव कायेन्तु` स्वकमेविषयं प्रति ॥ ५७॥ 

इसलिये जिसका, अपना जो कार्य, वेष ( नेपथ्य ), शिल्प, वाणी तथा 
चेष्टाएँ हों उसे उसी वात को (कार्य को) समझने में उपयुक्त प्रेक्षक समझना 
चाहिए" ॥ ५७॥ 

प्रेक्षको की विभिन श्रेणियाँ ० 

नानाशीळाः प्रकृतयः शोले? नाख्य प्रतिष्ठितम्‌ । 
उत्तमाधममध्यानां चुद्धबालिशयोषिताम ॥ ५८॥ 

नाट्य प्रदर्शन की सिद्धि अनेक व्यक्तियों पर निर्भर करती है तथा ये 
व्यक्ति मी स्री तथा पुरुष, वृद्ध तथा युवावस्था वाले और उत्तम, मध्यम तथा . 
अघम प्रति के होते हैं.॥ ५८ ॥ 

विभिन्न दर्शकों की पसन्द 

तुष्यन्ति तरुणाः कामे विदग्धाः समयाञ्चिते'। 
अर्थेष्वर्थपराश्चैच मोक्षे” चाथ विरागिणः ॥ ५९ ॥ 

१. प्रेक्षकों की महत्ता एवं उपयोगिता सवत्र अनुभव की गयी है । पश्चिमी 
समीक्षकों ने भो नाट्घप्रक्ठति में इनकी महत्ता दिखलाये हुए कहा है कि 
भक्षक सदा मानसिक दृष्टि के निष्क्रिय नहीं होते हैं, अतः रंगमंडप पर प्रस्तुत 
नाट्यप्रयोग के प्रति उनकी एक निश्चित प्रतिक्रिया होतो है जो वौद्धिक होती 
है। नाट्यप्रयोग ऐसे प्रेक्षको की परितुष्टि को ध्यान में रख कर भी करना 


होता है चाहे औसत प्रेक्षक की रुचि इससे विभिन्न भी रहती हो । 
( Production Theater and Stage. Page, 778. ) 


ANNAN 


१ “कमै वाक्‌ चेष्टितं तथा--ख०, ग०, घ० । 

२. तत्‌ साध्य स्वकर्मविषयीकृतमु--ख ०," स्वकमंविषयाश्रयसु-ग०, घ० । 
३. शीला्नाट्यं विनिमितम्‌--ख०। ४ बृद्धबालक 72 \ 

५, समयान्विते--क०, ख० । * ६. मोक्षेष्वय--ग०, घ० । 


nN २.५-५०/५/५१- NNN ८* : 
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३४० नाव्यशासत्रम्‌ 


युवा पुरुष प्रेम ( मय ) हश्य को देखकर रौजते हैं, विदरधजन किसी 
( धार्मिक तथा दार्शनिक ) सिद्धान्त के उल्लेख से, धनार्थी कमाने के 
उपायों को तथा विरागी पुरुष मोक्ष या भक्ति के प्रसंग देखकर प्रस्न हो 
जाते हैं ॥ ५९ ॥ 
शूरा’ बीमत्सरोद्रेछु निथुद्धेष्वाइवेषु च। 
धर्माख्यानपुराणेषुः वृद्धास्तुष्यन्ति नित्यशः ॥ ६०॥. 
झूरपुरुष बीमत्स तथा रोद्र रस, वाहुयुद तथा युद्धो के दृश्यों से तथा 
वृद्ध पुरुष धार्मिक या पौराणिक आख्यान से प्रस्न होते हैं ॥ ६०॥ 


बालाः मूर्खा; स्त्रियश्वेव द्ास्यनेपथ्ययोस्सदा । 
एवं भावानुक्रणेः यो यस्मिन्‌ प्रविशेन्नरः। 
परेक्षकस्तु' स मन्तव्यो, राणेरेतेरळड'छत: ॥ ६१ ॥ 


बालक, ख्रियाँ तथा मूढ़वृत्ति के जन हास्यरस के तथा ( चमकीली 
या हूंसोड़ ) वेषभूषा से प्रसन्न होते हैं। अतएव इन भावों के अनुसार 
/ जो व्यक्ति जिस वर्गका हो उसे उन गुणों से युक्त श्रेक्षक गान लेना 
चाहिए ॥ ६९ ॥ 
एवं हि प्रेक्षकाः ज्ञेयाः प्रयोगे नाट्यसंश्रयेः। 
सङ्घर्ष त्त” समुत्पन्ने प्राश्निकान्‌ सन्निवोधत ॥ ६२॥ 
यज्ञविन्नतंकश्चैच छन्‍्दोविच्छव्द्वित्तथा | 
'अस्त्रविच्चिचक्तद्वेश्या गान्धवो राजसेवकः ॥ ६३॥ 


नाटक के प्रयोग के अवसर पर ये ही प्रेक्षक होते हैं। जब नाट्यप्रयोग 
की सफलता या असफलता पर विचारसंघर्ष उत्पच्च हो जाय तो नाटक के 


प्रत्येक माग के अभिनयादि की सफलता के लिये ( इन विश्रिष्टवग तथा 


१. शूरास्तु वीर--क० । २. धर्माख्याने--क० । 
३. सवदा-ख°0। ' ४. भावानुकरण--ग० 
५. स तत्र प्रक्षको ज्यो --ख० । 
६. दशरूपतः--क ०, ख० । 
७. च--ग० । 
८. छन्दो विच्छेदवित्तथा--ख०, ग०; छन्दो विच्छब्द विन्नपः--घ० । 
` ९. अस्त्रविब्दद्धभावेश्च--ख०; इष्व ([स) स्रचित्रविद्वेश्या--ग०, घ० । 
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सप्तविंशोऽध्यायः ३४१ 


रुचि के) शरिनको' ( आरिनकों) से पूछा जाय | ये ( ग्राश्निक ) है-याजिक 
( यज्ञ कार्य करने वाला ), नर्तक ( अभिनेता ), उन्दवेत्ता ( छन्दःशास्त्र का 
विद्वान्‌ ), वेयाकरण ( शब्दद्याज्ल का विज्ञाता ), अझ्घ्चान्नो का ज्ञाता, चित्र- 
कार, वेश्या, संगीतकार ( गान्धर्व ) तथा राजा का सेवक | अब मैं इनकी 
उपयोगिता वतलाता हँ ॥ ३२-६३ ॥ 
यज्ञविद्यक्षयोगे च नतंको5मिनये स्छतः । 
उन्‍्दोविद्यत्तबन्धेषु' शब्द्वित्पाव्यचिस्तरे? ॥ ६४ ॥ 
इष्वस्त्रवित्लोष्ठवे* तु नेपथ्ये चेव चित्रक॒त्‌ । 
कामोपचारे वेश्या च गान्धवेंः स्वरकमेणि* ॥ ६५॥ 
सेवकस्तूपचारे स्यादेते चे प्राश्निकाः स्खताः । 
एमिधेमेममिप्रेश््य' दोषा चाच्यास्तथा गुणाः ॥ ६६॥ 
यज्ञों के अभिनय प्रदर्शन के लिए याज्ञिक को, सामान्य (समी) असि- 
नय के विषय में अभिनेता ( नर्तक ) को, छन्दों के प्रयोग में छन्दवेत्ता को, - 
पाठ्यविधान ( विस्तार ) में वेयाक़रण को, बाण आदि भन्नो के विज्ञाता को - 
सोष्ठब के प्रयोग में, ( रंग तथा ) वेष रचना में चित्रकार को, कामोपचार 


१, प्राश्निक--नाट्यप्रयोग के प्रत्येक अंग का परीक्षण कर उसकी 
सफलता का निर्णय देने के कारण प्राश्निक न्यायाधीश के समान मान्य होते थे 
ओर उनका निर्णय सभी मान्य करते थे । नाट्यप्रयोग को अतिसुन्दर बनाने 
के लिये भरतमुनि ने ऐसी तुला की स्थापना की जिनसे कला तथा शास्त्रीय 
परभ्परा का परीक्षण होता रहे तथा वे व्यवस्थित बनी रहे और विकास भी 
करती रहें । प्राश्‍्निकों का यह विवरण नाट्यप्रयोग की भरतकालीन उन्नत 
स्थिति का प्रमाण मी है । 


१. तथा--ग०, घ०। २. छन्दो उदूवृत्तबन्ते तु ग० । 

३. अतः परं-विभूतिगुणसंयोगे तथान्तःपुरचेष्टिते। राजात्मचरिते च 
स्यादिष्वासः सोष्ठवे तथा । प्रणामक्कृतिचेष्टासु वस्त्राभरणयोजने। इति ख० 
ग० पुस्तकयोरंधिकं पद्चद्द यम्‌ । न 

४. नाट्चमले च नेपथ्ये चित्रकृत्‌ संप्रशस्यते--ख० ग० घ० । 

१. स्वरतालयो--ग० घ०। ६. च दशेते--ख०, ग०, घ० । 

७. एभिदृष्टान्तसंयूक्ते-क० । 
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३४२ नाव्यशाअस 


(प्रेम तथा उसके अभिन्यन्जक अभिनय ) में वेश्या को, स्वर तथा ताल के 
प्रयोग में गान्धर्व ( संगीतकार ) को तथा व्यवहारों के अभिनय में राजाधि- 
कारी ( राजसेवक ) को दर्शक मान कर इनकी राय लेनी चाहिए । (ये ही 
इन विषयों के अभिनय प्रदर्शन के विषय में उपयुक्त न्याय कर सकते हैं ) ये 
( ही दस ) नाट्यप्रयोग के दर्शक ग्रारिनक कहलाते है । इन व्यक्तियों को 
अपना कर्तव्य समझकर ( धर्मममि-प्रेय्य ) गुण तथा दोषों को बतलाना 
चाहिए! ॥ ६४-१६ ॥ 
अशास्जज्ञे' विवादो हि यदा भवति कर्मतः। 
तदैव? प्राश्निका शेया गद्ता ये मयाऽनघाः ॥ ६७ ॥ 
जब झाल्नों के अज्ञान के कारण प्रयोगगत कार्यों के विषय में विवाद 
उत्पन्न हो जाय तो इन्ही दर्शकों से'(.जो मैंने वतलाए है) पूछा जाना 
चाहिए ॥ ६७॥ 
शास्त्रज्ञानाद्यदा? तु स्यात्‌ सङ्घषंः शास्त्रसंश्रयः । 
शास्त्रप्रमाणनिर्माणेव्येवद्दारो* भवेत्तदा ॥ ६८॥ 
परन्तु जब शाल्नन्ञान को लेकर विवाद उत्पच हो जाय तो द्रान्न अन्थो 
के अनुसार ही उत्तका निपटारा (निर्णय लेकर) कर लेना चाहिए) ॥६८॥ 


१. नाट्यप्रयोग का (उचित स्वरूप में) न्यायतः सफलता के निर्णयार्थ 

नाट्यशास्त्र का यह विस्तृत विवरण बड़ा ही महत्त्वपूर्ण तथा आदर्शभूत है 
मर पूर्ण जांचपड़ताल के साथ प्रयोग की गुणतः परीक्षा इसी प्रकार सही 
हो सकती है । 

२. इसका आशय है कि -किसी नाट्यप्रदर्शन के गुण दोषों का जब 
सामान्य प्रेक्षक वग ठीक से किसी प्रकार उचित निर्णय न कर पाए तो अपने | 
अपने विषय के विशेषज्ञ दशकों . को ही उनसे सम्बम्द्ध विषयों में पूछा जाय, 
क्योंकि वैसा करने पर नाट्यप्रयोग का सही मूल्यांकन सम्भव होताहै । 

- ३. भरत के इस नियम का आशय है कि जव शास्त्रों के विशेषज्ञ 
नाट्यप्रयोग के ( नाटकीय अभ्यास के ) विषय में भिन्न मत रखे. तो उन्हें 


` १. अशास्त्रज्ञा विवादेषु यथा प्रकृतिकर्मतः-क०। 
२. अर्थते--क०; तर्दैते--घ० । , न 
३. शास्त्रज्ञाने--ख०,ग० । ४, निर्माणो व्यवहारो--ग०, घ० । . 
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सप्तविशोऽष्यायः ३४३ 


'अतेनियोगादन्योन्यविग्रद्वात्‌' स्पधंयापि भरतानाम्‌ । 
अथंपताकाददेतोस्सङ्घषो नाम सम्भवति॥ ६९॥ 
यह संघष अभिनेताओं की पारस्परिक स्पर्धा, उनके स्वामियों के इच्रारों 
प्र या अर्थ और पताका कौ ग्राप्ति के लिए उत्पन्न हो जाता है ॥ ६९॥ 


संघर्षावस्था में निर्णय की विधि-- 


तेषां कार्य व्यवद्दारद्‌शेनं पक्षपातविरद्देण। 
कृत्वा" पणं पताका व्यवद्दारः समवितव्यस्तु ॥ ७०॥ 


इस संघर्ष के निर्णय में पक्षपातहीनता से उनके कार्य ( तथा प्रमाण ) 
देखने चाहिए । विवाद निर्णय उनकी श्रतिज्ञा ( ते ) को देखते हुए देना 
चाहिए | ७०॥ 6 


शास्त्र को उद्घुत्‌ कर तदनुसार ही अपना मन्तव्य बनाना चाहिये या फिर 
परम्परागत नियमों को जो ग्रन्थों में संग्रहीत होते है देखकर प्रयोग की 
सफलता का निश्चय करना चाहिए । 9 

१. भरत के इस निप्रम का उदाहरण 'मालविकारिनमित्र' नाटक में दो 
नाट्याचायों के संघर्ष में देखा जा सकता है । 


२. स्पर्धा या सघषं :में भाग लेने की शते होने पर उसमें या तो 
किसी विशेष नाट्यरचना को मंच पर प्रस्तुत करना होता है. या किसी 
नाट्यरचना के एक विशिष्ट भाग के रस भावादि को कलात्मक प्रकार से 
प्रस्तुत करना हो सकता है या फिर किसी नवीन नाटयरचना को प्रस्तुत 
किया जा सकता है और इस प्रकार जब प्रयोग पूर्ण हो जाता हे तो उसके 
प्रस्तुतकर्ता, निर्देशक, आचाये या सफल अभिनेता अथवा एक विशेष.नाट्य- 
मंडली या उनके मुखिया को पताका, विजय-स्वरूप दी जातो है । कभी-कभी 
अनेक सप्ताह तक कई नाट्य रचनाएँ स्पर्धा में प्रस्तुत की जाती रहती है 
तथा सर्वे-श्रेष्ठ रचना को 'पताका' प्राप्त होती है । 


RNS SIISIIIIDISIIIIIIIT 
१. स्वामिनियोगा--ख ०; स्वाभिनयो-ग० । 
२. विग्रहस्पधया च--ग ०, घ०। . 
३. तेषां व्यवहारगतावपक्षपातेन दशत कार्यम्‌-ख °, ग०;। -, 
४. कृत्वा पणं पताकास-व्यवहार गमयितव्यम्‌--ग०; घ० । | 
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३४४. नाव्यशास्स्‌ 


तों का प्रमाणलेखन ( संग्रह )-- 


सर्वेरनन्यमतिभिः* सुखोपविट्टैक्व" शुद्धभावेश्च । 
लोके* गणकसद्दायैः सिद्ध घाताः समभिलेख्याः ॥ ७१॥ ` 
इन व्यक्तियों के द्वारा-जो सुखपूर्वक बैठे, शुद्ध भावना वाले तथा अप्रतिम 
बुद्धिमान्‌ ( अनन्य मतिभिः ) हो-यणकों की सहायता से. सिद्धि में प्रति- 
बन्धक घातों को ( दोषों ) को या त्रुटियों को लिखना (या लिखवाना ) 
चाहिए ॥ ७? ॥ Ra 
नात्यासनेनं दूरसंस्थितेः* घेक्षकेस्तु भवितव्यम्‌ । 
तेषामाखनयोगो” द्वादशइस्तस्थितः' कायः ॥ ७२॥ 
` ये निर्णायक दर्शक न अधिक दूर न मंच के अतिशय समीप ही बैठने 
चाहिए | इनके आसन मंच में वारह हाथ दूर रखे जाएँ ॥ ७२ ॥ 
यानि" विद्वितानि पूर्व सिद्धिस्थानानि तानि लक्ष्याणि । 
घाताश्च' लक्षणीयाः प्रयोगतोः नास्ययोगेः तु॥ ७३॥ 
नाटयप्रदर्शन से ग्राप्त होनेवाली सिद्धियो के बिन्टुओं को ( गिन कर ) 
ये बतलाएँ तथा, उन्हें लिखे या लिखवाते चलें | इसी प्रकार नाव्यप्रदर्शन 
के मध्य मिलने वाली घातों का भी संग्रह किया जाए ॥ ७२ ॥ 


आकलन के अनुपयुक्ततात-- 
देवाद्वातसमुत्याः*" परोत्थिता चा न वे बुघेळेंख्याः । 
घाता" नाख्यसमुत्था द्यात्मसमुत्थास्तु लेख्यास्स्युः ॥ ७४ ॥ 


१. तैः. सम्भावितमतिभिः--ग०, घ० । 
२. विशुद्धभावेश्च--ख०, ग० । 
३. यलेंखकगणकसहायास्सहसिद्धिभिर्धाता:-क ०; लेखकगणकसहाय:-घ०। 


४. दुरस्थितिभिः--ग०, घ० । ५. मासनयावतु-ग० । 
° ६. हस्तस्थितिः कार्या--ग०, घ० । 
७. यान्युक्तानि हि पुव॑-ख०, ग०, घ०। ८. याः काश्च--ग० । 


९. यथोत्यिता--ग०, घ० । 
«१०, देवोत्पातसमुत्यास्तथा परोत्था बुधेनेवेलख्या:--ख०; द॑वोत्पन्नसमर्था 
पताकोत्थिता वा बुधैलिखितवब्याः--ग० । छि 
११. यास्ताः ग० 1 
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सक्षविशोञ्ध्यायः ३४५ 


उन घातों को जो आकालिक ( दैवी ) हों या शत्रुओं के द्वारा यड़- 
बड़ पैदा करने के लिए उत्पन्न की गई हो-नहाँ लिखी जाय। परन्तु 
नाटयप्रदर्शन में होनेवाली तथा .अभिनेताओं की स्वयं की असाव- 
घानी से होनेवाली ( आत्मसमुत्थ ) घातों' को ( अवश्य.) संग्रहीत किया 
जाए ॥ ७४ ॥ 

पताका का निर्णय-- 


' याता यस्य स्वब्पाः संख्याता' सिद्वयश्च बहुळास्युः । 
विदितं इत्वा राज्ञस्तस्मे देया पताका हि॥ ७५॥ 
` जिस नात्यप्रदर्शन में उक्त परिपाटी के अनुंसार देखने पर घातों की 
संख्या थोड़ी तथा सिद्वियाँ अधिक रहे उनकी संख्या संग्रह आदि को 
राजा को प्रस्तुत करते हुए ( गुण तथा योग्यता के अनुसार अधिक रहने 
के कारण ) उसे ही पुरस्कार या विषय के फल स्वरूप “पताका? दी 
जाए ॥ ७५ ॥ 
सिद्धयतिशयात्‌ पताका समसिद्धौ पार्थिवाश्या देया । 
अथ नरपतिः समः स्यादुभयोरपि* सा तदा देया ॥ ७६॥ 
पर्व” विधिकेद्रेष्व्यो व्यवद्दार४ समञ्जसम्‌। 
स्वस्थचित्तैस्सुखासीनैः सुविशिषेगुणार्थिमिः ॥ ७७॥ 
विमुच्य प्रेक्षके्रोह्य॑सवेरागपराडःसुखेः । 
साधनं दूषणाभासः प्रयोगसमयाथितैः ॥ ७८॥ 


है 30.4 02:79 Sr = TET क प पफ पन्प्स्स्या्क्सफ् 
१. किसी नाट्य रचना में घात का होना उसकी ( साहित्यगत ) हीनता 
या घटिया स्तर को ही निदर्शित करता है। इस प्रकार की रचना को मंच पर 


BESS SL ८“ >> ६ ला 


१. संघातसिद्धधश्च--ग० । 

२. राज्ञे-ग०, घ० । 

३. प्रथमं समकणंगुणाः स्युस्तस्मिन्‌ भरतप्रयोगेषु कुशला सिद्धयधिके तु 
पताका समसिद्धा वाज्ञे ( दे ) नृपतेः --ग०। 

४. स्यादुभावपि लम्भनीयो तौ-ग०, घ० । 

५. एतच्छलोकयुग्मं ग-पुस्तके नास्ति । 

६. व्यवहारः समञ्जसाम्‌--क०; व्यवहारसमञ्जमु--घ० । 

७. गुणादिभिः-ख०॥ ८. दृषणाभासं--घ० । 
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३३६ नाव्वशाखस्‌ 


किन्तु दोनों अतिस्परधा दलों-के समान गुणशाली रहने पर जिसकी 
प्रिद्धियाँ अधिक हों उसे 'पताका? दी जाय या पिद्धियों के समान होने पर 
राजा की ( उचित ) आज्ञा के अनुसार पताका” प्रदान की जाए। 


यदि राजा दोनों प्रतिस्पर्धा दलों के विषय में समान मत रखे तो दोनों 
को पताका? दी जाय | | ( नाट्य प्रदशन में ) इन नियमों को देखने 
के साथ ही पाठ्य ( संवाद ), भूमिका तथा रस को भी ध्यान में रखना 
चाहिए ]। 

( पताका प्रदान करते समय ) इन श्रेक्षकों ( निर्णायको ) के जो नाट्य- 
प्रदर्शन के नियमों से परिचित, गुणों को समझने में चतुर, आनन्दपूर्वक 
उचित स्थान पर आसीन तथा आग्रह और राग से परे हों-क्रिये गये 

निर्णय के औचित्य को देखना चाहिए ।, 

ये (प्रेक्षक) नाट्यप्रदर्शन से सम्बद्ध साधन, छोटे से छोटे दोष (दूषणा- 
भास ) को भी निदर्शित करें) ॥ ७६-७८ ॥ 

समत्वमङ्गमाुयः पाय्यं प्रकतयो रखाः। 
यानं वाद्य सनैपथ्यमेतज्शेय प्रयत्नतः ७९॥ 

अतएव चाव्यप्रयोकाजन (सूत्रधार या नाट्य निर्देशक) को समता अंग- 
माधुर्य, पाठ्यय ( संवाद गति .की रचना ) भूमिका -ब्रहतिः) रस, गीत, 
वाद्य तथा वेषभूषा ( नेपथ्य ) के विजान को ठीक तरह से सबझना 
चाहिए ॥ ७८॥ इ र 


प्रस्तुत कर स्पर्धा में भाग लेनेवाले.व्यक्तियो को भी इसी कारण अपनी अभि- 
नय कला तथा अन्य उपकरणों की बहुलता. द्वारा काफी हृद तक मुल रचना. 
लेखक के इस दोष को ढक देते है। ( इस सन्दभं में इसी अध्याय के २४, २५ 
श्लोक पुनः द्रष्टव्य हैं ) । 

१. इसका निर्णय दर्शकों के अनुकूल कोलाहल या (उसके) किसी निर्णय 
पर असन्तोष न व्यक्त कर चुपचाप सुन लेने या उसका अनुमोदन करने आदि 
से भी किया जा सकता है । मर न्‌, 

SSIS IIIS ANNAN 

१. एवं विधि तु दृष्ट्वा-ग०। -. | 

२. प्राश्निक ज्ञेयवादितः (?)--क०.( र ) 

३. प्रयोक्तृभि:--ग० । . 
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सप्तविंशोऽध्यायः ३४७ 


समत्व( ता )-का सरूप-- 
ध्र चाणां' गानयोगेषु कलान्तरकलाछु च। 
यदङ्गं क्रियते नाट्य समन्तात्‌ समुच्यते ॥ ८०॥ 
नाट्य प्रदर्शन में अंगों की विभित् कलात्मक छवियों का वाद्य ध्वनियों के 
साथ भ्रुवा गीत और नृत्य के अवसर पर निर्माण किया जाता है उसे 
“समत्वर जानों ॥ ८०॥ 
'्अङ्गोपाङ्गखमायुक्त) गीतताळलयान्वितम्‌। ` 
गानवाद्यसमत्वञ्च' तदूवुधैः सममुच्यते ॥ ८१॥ 
तथा किसी नाट्यप्रदर्धन के समय'अंगों तथा उपांगों की विविध माव- 


मंगियाँ गीत के ताल तथा लय के साथ और वाद्य के अनुसार (साथ साथ) 
रहें तो उसे मी “समत्र समझना चाहिए ॥ ८॥ 
अंगमाधुर्य-- 
अनिर्भुझसुरः* कृत्वा चतुरखक्कतौ” करी । 
ग्रीवाञ्चिता तथा कार्या त्वज्ञमाघु्यमेव च ॥ ८२॥ 
यादि वक्षःस्थल को न झुकाते हुए दोनों मुजाभो को चतुरस्र दा 
में फैलाते हुए, म्रीवा को अंचित दशा में रखा जाय तो 'अंगमाइय' 
होता है ॥ ८२ ॥ | 
पूर्वोक्तानीदह शेषाणि यानि साध्यानि साधकेः । 
वाद्यप्रकृतयो"' गान वक्ष्यमाणानि निर्द्शित्‌' ॥ ८३.॥ 


NAS ST TT 


१. गीतवादित्रतालेन--क०; ध्रुवानाव्यप्रयोगेषु--ग० । 

२. नाटये--ग० । ३. समर्थः-ग०। ४2 

४. पद्यमेतत्‌ ग०--पुस्तके नास्ति । ५. समायोगं--ख० । 
६. भाण्डवाद्यं समं चेव यस्मिस्तत्‌ सममुच्यते--ख०, घ० । 

७. सन्निर्भुग्त-क° । 

८. चतुरखायतौ भुजो--घ० । 


९. माधुर्यमुच्यते--घ० । |: १०. द्रव्याणि क” । न 

११. वाद्यादीनां -पुनरविप्रा: लक्षणं सञ्चिबोधत--क०; वाद्यप्रकृतयो$- 
ज़ानां-ग० अ 

१२. ज्ञानं-ख० । १३. दरश्येतु--ग० ।. 
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३४८ नाव्यशाखम्‌ / 


तथा शेष विषयों को जो अभिनेताओं ( साधक ) के द्वारा सम्पादित या 
स्तुत किये जाएँ ( साध्यमानानि, साध्यानि ) पूर्व में बतलाया जा चुका है । 
परन्तु उन्हें वाद्य, भूमिका (प्रकृति) तथा गीत ( गानं ) की स्थिति को सदा 
देखते हुए रखना चाहिए ॥ ८३ ॥ 


यानि स्थानानि सिद्धीनां तैः सिद्धिन्तु प्रकाशयेत्‌ । 
दृषोदङ्ससुद्भूतां' नानारससुस्थित्ताम्‌ ॥ ८४॥ 
हर्ष आदि भावों, विमिच आंगिक अभिनय तथा रसों से उत्पन्न होने 
वाली सिद्धि को इन्हीं लक्षणों को प्रकट करना नाहिए ॥ ८४ ॥ 


नास्म्रयोग के उपयुक्त समय-- 


घारकालास्तुः विज्ञेया नाट्यज्ञेविविधाश्रयाः। 
दिवसश्चेच राभिश्च तयोर्वारान? निवोधतः॥ ८५॥ 


प्रादोषिकोऽघेरात्रिश्च' तथा प्राभातिकोऽपरः* । 
नास्चवारा भवन्त्येते राबरावित्यजुपूर्वेशः” ॥ ८६॥ 


नाट्यप्रयोक्ताजन ( निर्देशक, सूत्रधार ) को नाट्यप्रयोग (वार ) का 
समय ( काल ) ज्ञान रहना चाहिए जो कि समान्यतः दिन तथा रात्रि के 
समय प्रदर्शित करने हेतु विभिन्न विचारों पर निर्भर करता है। अब में 
इनका रात्रि तथा दिन में प्रदर्शित करने का वर्णन करता हूँ | रात्रि के समय 


१. अभिनेताओं के साधना. द्वारा अजित किये जाने वाले विषय हैं पाठ्य, 
रस तथा नेपथ्य में दक्षता आना ( इसके स्वरूप के लिये ना० शा० अध्याय 
१०, ६ तथा २३ द्रष्टव्य है ) 


१. वयोभूतां-( र ) । 
२. परः कालश्च विञ्चेयो विविधो नाट्ययोक्तृभिः--ग०; वारः कालश्च 
घ०। ३. तयोर्वारं-ख०°; विशेषाश्चानयोः स्मृताः--ग०, घ० । 
, ४. अतः पर-परं-ख-पुस्तके-पूर्वाह्वेष्वय मध्याह्ने ह्मपराह्णं तथेव च। 
दिवासमुत्या विज्ञेय नाट्यवा राः प्रयोगतः ॥ इति पद्यं समुपलभ्यते । 
१. प्रादोषिकाधंरात्रिश्व--क०; प्रादो षिकार्धे रात्रचच--ख० । 
६. प्राभातिकोऽपि च--ग० । 
७. रात्रिपवंसमाश्षिता: घ० । 


*“*/४*/४”४*/४/४*/”*/४/९/*”* /४”४/* /*/””* १० ९५४” “* ४9 /%* “५” ५४४ “१ ४. 
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ससविशोञ्ध्यायः ३४९ 


लिये जाने वाले नाव्य-अदर्शन ( प्रयोग ) सन्ध्या, अर्धरात्रि तथा उषःकाल के 
समय किये जाते हैं ॥ ८५-८६॥ ` 
पूर्वोहस्त्वथ' मध्याहस्त्वपराह्स्तथेच च । 
द्वासमुत्था' विज्ञेया नाख्यवाराः प्रयोगतः ॥ ८७॥ 


दिन के समय क्रिये जाने वाले ग्रदर्शनों का समय पूर्वाह्न, अपराह्न तथा 
मध्याह रहता है ॥ ८७॥ 


विषय तथा रस के अनुसार नाट्बग्रदर्शन का तमय-- 


एतेषान्तु यथा? योग्यं नाट्य काय रखाश्रयम्‌। 
तदहं संम्प्रवक्ष्यामि वार काळससुत्यितम्‌ ॥ ८८॥ 
अब में यह वतलाता हूँ कि ये, समय विभिन्र रसों के नाटय-अयोगों के 
ग्रदर्शनों में क्यों उपयुक्त होते हैं ? तथा इन्हीं समयों पर इनका प्रदर्शन क्यों 
निश्चित किया गया है ॥ ८८ ॥: ; 
| यच्छ्रोत्ररमणीयं स्याद्धमोख्यानकृतं* तथा । 
पूर्वाह्णे! तत्‌ प्रयोक्तव्यं शुद्ध वा विछृतन्तथा ॥ ८९॥ 
जो सुनने में मधुर तथा धार्मिक आख्यान से युक्त हो-तो वह चाहे 
शुद्ध प्रकार हो या मिश्र-उसे पूर्वाह्न में प्रदर्शित किया जाय ॥ ८९ ॥ 
सत्वोत्यानशुणैयुंक्तं वाद्यभूयिष्ठमेव च। 
पुष्कलं “सिद्धियुक्तन्तु अपराह्न प्रयोजयेत्‌ ॥ ९०॥ 
जो वाद्यसंगीत प्रचुर, शक्ति तथा उत्पादनमयी कथावस्तु वाला 


तथा निश्चित सिद्धियो को देनेवाला हो तो उसे अपराहु.में अभिनीत किया 
जाय || ९० ॥ 


~ 


_3० ३४०७७ ४४/४४/४7४५ 


. पौर्वाह्हिकस्तथा ज्ञेया आपरा हिक एव च--ग० । 

, दिवासमुत्यितावेती नाट्यवारी प्रकीतितो--ग० । 

. यत्र यद्योज्यं नाटथकायं रसाश्रयमु--क० । 

, वारकालसमाश्रयम्‌ू--क ० । 

घर्मोत्यानकृतं च यत्‌--क० । 

. तत्‌ पूर्वाह्न बुधैः कार्य शुद्धं तु विकृत तथा--ग०, घ० । 
. सत्वसंयुक्त--ख०; सिद्विबहुलं--क ( र )। 
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३५० नाट्यशास्त्रम्‌ 


केशिकोवृत्तिसंयुक्त॑ एङ्गाररखसंश्रयम्‌) । 
तृत्यवादित्रगीताक्य' प्रदोषे नाख्यमिष्यते ॥ ९१॥ 
, जो केशिकी बृत्ति तथा शृङ्गार रस वाला हो, तथा जिसमें चृत्य गीत 
और वाद्यों का ग्राचुय हो उसे प्रदोषकाल में प्रदर्शित किया जाय ॥ ९१ ॥ 
युः माहात्म्यसंयुक्त करुणमायमेव च । 
प्रभातकाले तत्‌ कार्य नाख्यं निद्राविनाशनम्‌॥ ९२॥ 
जो ( किसी नायक की ) महत्ता का प्रदर्शन तथा भविकांच्चतः करुण रस 
वाला हो तो उसे प्रातःकाल प्रदर्शित करे, यह (प्रदर्शन के समय आनेवाली) 
निद्रा का नाद्यक होता है ॥ ९२ ॥ 
अधेरात्रे न युञ्जीत न मध्याह्ने तथैव च*। 
सन्ध्याभोजनकाले च नास्य न च कदाचन ॥ ३३॥ 
ये नाट्य प्रदर्शन अर्धरात्रि, मध्याहु, सन्ध्याकाल ( सन्ध्योपासना के 
समय ) तथा मोजन की वेला में ;दर्शित नहीं करना चाहिए ॥ ६२ ॥ 
पव कालञ्च देशश्च प्रसमीक्ष्य' ससंश्रयम्‌ । 
नास्यवारं प्रयुञ्जीत यथाभावं यथारसम्‌ ॥ ९४॥ 
इस प्रकार समय, स्थान तथा कथावस्तु को देखते हुए रस तथा भावों 
के अनुसार नाव्यग्रदर्शन ( नाट्यवार ) को प्रस्तुत करना चाहिए ॥ ९४ ॥ 
अपवाद-- 
अथवा देशकालो च' न परीक्ष्यो प्रयोक्तृभिः । 
यथेवाज्ञापयेद्‌ भत्ता" तदा" योज्यमसंशयम्‌ ॥ ९५॥ 


ANNAN 


१. ललिताभिनयात्मकम्‌--क (प) : 
२. गीतवादित्रभुयिष्ठं--ग०, घ० । 
३. यन्नमंहाष्यवहुलं--क०, घ०। ४. नियुञ्जीत--क० । 
५. न प्रयुञ्जीत मध्याह्ने चार्धरात्रे कथच्चन--ख० । 
६. नाट्यं नेव प्रयोजयेत्‌--क०, न नाट्यं सम्प्रयोजयेत्‌--ख० । 
७. समीक्ष्य च वलाबलम्‌--क०; पणंद (वर्णनं ?) च समीक्ष्य तु--ख० । 
८. नाट्यं नित्यं प्रयुञ्जीत यथाभावं-क०,""'यथासत्वं यथारसम्‌--ख० । 
९. तु--ग०, घ० | १०. यत्र चाज्ञाप--ग०, घ० । 
११. तत्र--ग०, घ० । 
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सप्तविंशोऽध्यायः ३५१ 


परन्तु स्वामी जब आज्ञा दे तो ( उच्च समय ) स्थान तथा समयको 
बिना देखे तत्काल ( प्रयोग ) प्रदर्शन अस्तुत कर देना चाहिए | इस विषय 
में विशेष आग्रह अनाकांक्षित है | ९५॥ 
तथा' समुद्ताश्वेव विज्ञेयाः नाटकाथिता: । 
पात्र प्रयोगसद्धिश्व विज्ञेयास्तु अयो शुणाः॥ ९६॥ 


नाटकों के प्रदर्शन में तीन गुण रहते हैं क्योंकि नाटक इन्हीं पर निर्भर 
करता है । ये गुण है--पात्र, प्रयोग तथा समृद्धि ( सिद्धि ) ॥ ९६॥ 
आदर्श पात्र के गुण-- 
` ुद्धिमत्वं' सुरूपत्वं ळयताळक्षता तथा। 
रसभावश्षता चेव वयस्स्थत्व' कुतूइलम्‌॥ ९७॥ 
ग्रहणं घारणञ्चच गानः नाख्यकृत तथा। 
जितसाध्वसतोत्साद्दौ) इति पात्रगतो विधिः ९८॥ 
बुद्धिमान, सुन्दर तथा शक्ति सम्पन्न शरीरवाला, लय, ताल, रस तथा 
भावों का विज्ञाता, उचित वय तथा कोतूहल युक्त, कला तथा द्याखों को ° 
ग्रहण करने तथा सूक्ष्म बुद्धि, नृत्य-बाट्य तथा गीत में सम्पच्चता होना ये गुण 
अभिनेता” में रहने चाहिए ॥ ९७-९८ ॥ 


१. सफल नाट्यप्रयोग के लिये पात्र, प्रयोग तथा समृद्धि इस 'त्रिक' 
का समन्वय अति आवश्यक है तथा यदि ऐसा किया जाये तो नाट्यप्रयोग का 
उचित मूल्याङ्कन सम्भव हो सकता है । भरतमुनि ने नाट्यप्रयोग की परिपूणंता 
के लिये जहाँ शास्त्रीय सिद्धान्त वतलाये वही प्रयोग की सफलता के लिये 
उपयुक्त एवं निश्चित मानदण्ड भी प्रस्तुत किया । जिसके आधार पर किसी 
भी नाट्यप्रयोग का उचित मूल्याङ्कन किया जा सके । भरत का यह विवरण 
प्रयोगात्मक नाट्यदृष्टि रखने वालों के लिये आज भी माननीय है तथा नाट्य 

- सिद्धान्त की पुति का महत्वपूर्ण अंश भी । 


NNN AAA NA UNAS NNN 
De 


१. यथासमुदयश्चँव प्रयोगाश्च समृद्धय:->ग० । 


२. प्रयोगाः--घ० । ३. मर्थशच--ख ०, ग० । 
४. बुद्धिः सत्वं सुरूपत्वं--ख; बुद्धिसतवस्वरूपं च--ग०, घ० । 
५, वयःस्वत्वं-ख°०। . ६. गात्रावकल्यमेव .च-क०। . 


७, निजसाध्वसतोत्साह--क, ख० । 


CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


३५२ नाव्यशाखम्‌ 


आदर्श प्रयोग ( का स्वरूप )-- 
सुवाद्यता सुगानंत्व॑ खुपाव्यत्व॑ तथैव च। 
शास्रकर्मसमायोगः प्रयोग इति" सज्ञितः॥ ९९ ॥ 
जिस नाट्य प्रदर्शन में वाद्य संगीत श्रेष्ठ, गीत मधुर, संवाद स्पष्ट तथा 
कार्यों के अनुसार ठीक प्रदर्शित हो तो ये प्रयोग” के गुण समझे जाए ॥९९॥ 
सम्ृद्धि--शुचि भूषणतायां तु माल्याभरणवासखसाम्‌ | 
चिचित्ररचनाः चेच ससृद्धिरिति संशिता॥ १००॥ 
बढ़िया अलंकारों, पुष्पादि मालाओं तथा वच्चों का धारण तथा उचित 
चित्रकारी और नेपथ्य ( वेषभूषा ) रचना का रहना ( नाव्य प्रदर्शन में ) 
“सम्जद्धि गुण को उत्प करता हे ॥ ?००॥ ` 
यदा समुदिताः* सर्च पकोभूता भवन्ति हि । 
अलङ्कारः स तु तथा मन्तव्यो नाख्ययोक्तमि;ः ॥ १०१॥ 
ये सभी गुण जब किसी एक नाट्यप्रयोग में विद्यमान रहें तो उसे श्रेष्ठ 
नाट्यप्रयोग ( नाट्यप्रयोक्ताजन ) मानें ॥ २०१? ॥ 
एतदुक्तं द्विजश्रेष्ठाः सिद्धीनां लक्षणं मया 1. 
अत ऊध्वेम्प्रवश्यामि ह्यातोद्यानां विकदपनम्‌॥ १०२ | 
इति भारतीये नाख्यशास्त्रे सिद्धिव्यक्षको नाम सत्तविशो5ध्यायः । 
हे मुनियों, मैंने आपको सिद्धियों का लक्षण निरूपण. पूर्वक सारा स्वरूप 
बतलाया | अव में ( अगले अध्याय में ) संगीत तथा वाद्यो की विभिन्न 
शाखाओं या आतोद्यों की विवेचना करूँगा ॥ ?०२ ॥ 
भरतनाट्चश्नाज्न के सिद्धिव्यज्ञक' नामक सत्ताईसवें अध्याय 
की अ्रदीपग्याख्या समाप्त | 


भरतनास्यशाख् का तृतीयखण्ड समाप्त । 
> o0e—— र ड € ८ ४० ® = 


१. स तु--ग०, क० | 

२. सुविभूपणता या तु सुमाल्याम्वरता तथा--ग०, घ० । 

३. या त्वङ्गरचना चेव समृद्धिरिति सा स्मृता--ग०, घ० | 
४. समुदया:--ख ०, सर्व सुमुदिता--ग० । 

५. अलङ्काराः सकुतुपाः क०। . . ६. नाटका श्रयः-ख° । 
७. मया सम्यक्‌ ग०, घ० । ८. द्विजा:--ग०, घ० । 
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( नाट्यशास्त्र : अध्याय २०-२७) 
` अतिरक्त टिप्पणियाँ ` ` ` 
विश अध्याय 
( दशरूपकनिरूपण ) 

(-सङ्केत--टिप्पणियों के” आरम्भ में दी गयी संख्या अध्यायगत श्लोकों 
की है।) : ; ! 

१. दशख्पकों में काकु की योजना पिछले अध्याय में कही गयी थी, अतः 
उसके अनुसार दशरूपको का स्वरूपाभिधान का क्रम आ ही जाता है। इस 
तथ्य से यहाँ अध्याय को भी संगति लग जाती है । तो फिर दशख्पकों के 
लिये 'कथयिष्यामिः का प्रयोजन क्या हो सकता है । यहाँ यह भी आशंका 
होती है कि “रसा भावाः' आदि के संग्रह में जब दशरूपकशन्द की समायोजनाँ 
नहीं है तो फिर यह केसे कहा जाए कि दशरूपकों के उपयोगी “पाठ्य' को 
बतलाता हुँ । अतः “रूपक' शद्द के प्रति भी कुछ विवरण देना आवश्यक है । 
जिसअर्थ का रूपण या प्रत्यक्ष किया जाता है, उस अर्थ के वाचक होने से काव्य 
भी - रूप” कहलाता है । इसलिये दशरूपों का विभाग जिससे किया जाए वही 
'दशरूप विकल्पन’ होगा । अतः यहाँ षष्ठी समास है । इसलिये यहाँ अर्थ है 
कि जिस सूत्र से वाचिक शब्द में आङ्गिकभ्रकृतिप्रत्यय एवं अर्थ के विभाग 
की कल्पना करते हैं वहाँ वाणी. का 'ही यह विस्तृत वर्णन है । “नामतः पद से 
उद्देश्य को तथा "कमंतः पद से लक्षण को कहा गया है । यहाँ इसी कारण कर्म 
विजातीय से व्यावृत्तिरूप लक्षण है । 'प्रयोगतः का अर्थ है प्रकृष्ट अर्थात्‌ उचित 
योग अर्थात्‌ पारस्परिक सम्बन्ध हीं प्रयोग है। जेसे नाटक तथा प्रकरण के 
लक्षणों के योग से नाटिका का बजाना । १ 

प्रश्‍न--परस्पर उचित सम्बन्ध ही प्रयोग नहीं होता, तब प्रयोगतः 
की व्याख्या द्वारा आप केसे नाटिका का ग्रहण करेंगे, क्योंकि नाटिका तो 
प्रयोग है । 

उत्तर- यहाँ तथा अन्यत्र 'च' शब्द भी कारिका भे पठित है । इन दो पदों 
का यह आशय है कि उक्त प्रयोगों के प्रकारो से पारस्परिक सम्बन्धगत वै चित्य 

२३ ना० शा० ठु० 
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के द्वारा अन्य प्रभेदों की भी कल्पना की जा सकती है । यदि प्रयोगतः की 
व्याख्या प्रयोग के लिये' ऐसी करें तो प्रयोगतः कथन ही व्यर्थ हो जाता है 
क्योंकि उक्त व्याख्यान का तो कोहलादि.के द्वारा लक्षित तोटक, सट्टक एवं 
रासक आदि को संग्रहीत करना भी फल'है जिसका एक उदाहरण नाटिका 
लिया यया है । : 

२-३ अब उद्देश्य कथन के द्वारा दशरूपकों को बतलाते हैँ-- नाटक 
मित्यादि से! । यहाँ सप्रकरणम्‌ में सह शद्द के द्वारा यह दिखलाया गया है 
कि प्रकरण का नाटक के साथ अङ्क, प्रवेशक तथा सन्धि आदि में साम्य 
होता है । इन रूपको के लक्षण के समय ही इनकी व्याख्या भी की जाएगी । 
नाटकीय कथा या कथावस्तु--जो कि. कमं तथा फलों के प्रदर्शक तथा उप- 
देष्टा पुराणों में होती है-उसके होने पर भी कवियों की रूपकादि में संयोजिक 
कथावस्तु प्रायः अनियत रहती है तथा उच्चावच भी है. अतः यहाँ कुछ 
श्रयोज्य है, सूच्य है, कुछ ऊह्य तथा कुछ उत्रेक्षणीय रहता है, इस प्रकार यहाँ 
भनेक विचित्रताओं का योग या समावेश रहता है । प्रत्यक्ष में भावना से अनुः 
भव होने वाले रसावेश से उत्पन्न आनन्द ही इन रूपकों का फल या सारतत्त्व 
है, जो इतिहास की अपेक्षा विलक्षणता युक्त होता है । इसमें जो वस्तु सूच्य या 
ऊह्य है वंसी विभागशः इतिहास में भी हो सकती है, अतः वह इसका फल 
नहीं हैं । दशरूपकों की स्थिति प्रयोग पर्यन्त मानी गयी है, जो बार-बार कही 
गयी है । उद्देशक्रम के अनुसार पहिले सामान्य लक्षण तथा उसी के उपरान्त 
विशेष लक्षण कहा जाता है जिसे 'अनुपूर्वशः' पद से कारिका में दिख- 
लाया है । १ 

४. इनमें प्रथम सामान्य लक्षण को दिखलाते हैे--'सवषाम! इत्यादि के 
द्वारा । वृत्तियाँ काव्य की मातृभुता है । सम्पूर्ण संसार ही. वृत्तियों में व्याप्त 
है, यह तथ्य प्रथम अध्याय में दिखलाया जा. चुका है । ' वृत्तियाँ तथा उनके 
अङ्ग सभी काव्यो में होते हैं । 

प्रश्‍न--यदि वृत्तियाँ एवं उनके अङ्ग काव्यो में हो तो फिर वृत्तिप्रभवत्व 
दशरूपकों का लक्षण कैसे सङ्गत होगा ? क्योंकि वृत्तिप्रभवत्व तो दृश्य, श्रव्य 
तथा पाठ्य सभी काव्यों में रहता है । 2 

उत्तर इसीलिये प्रयोगतः शब्द यहाँ रखा गया है अर्थात्‌ यह प्रयुज्यमान 
अर्थ के लिये है.1 इसका आशय यही कि (यद्यपि) वृत्तियाँ अर्थात्‌ चेष्टाएँ अभि- 
नेय तथा अनभिनेय सभी काव्यों की जननी होती है, तथा वाच्यां के रूप में 
कवियों के हृदय में स्थित इन वित्तियों से भी काव्य का उद्धव होता है फिर 
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भी प्रयुज्यमान होने के कारण (अर्थात्‌ प्रयोग की योग्यता का अभिसन्धान क्र) 
चृत्तियों से विनिःसृत प्रयोग या अभिनेय काव्य होता है। अतः स्पष्ट है कि दश- 
रूपक चारों वृत्तियों का अभिधान करने वाला प्रकार है । इन दृश्य काव्यों का 
'दस संख्या में ही विभाग है ऐसा नहीं समझना चाहिए, क्योंकि ऐसा मानने 
'पर नाटिका, सट्टक अदि का निषेध हो जाएगा जब कि उनमें भी दशरूपकों 
के लक्षणों का योग रहता है । यह तथ्य आगे भी पल्लवित होगा | 
५-६. षाड्जी प्रभृति जाति स्वर समुदाय ही ग्राम है। जैसे स्वरों के 
“समुदाय रूप से किसी बंलक्षण्य-के न आने पर भी पर्याय से तथा प्राथम्य, 
प्राधान्य, अल्पत्व, भयस्त्व, पूर्णत्व, अपूर्णत्व, आरोहत्व, अवरोहत्व, अन्त्यत्व 
एवं मध्यत््त आदि विभाग प्राप्त भेदों से जैसे षड्ज ग्राम अन्य है तथा मध्यम 
ग्राम अन्य; उसी तरह स्वरस्थानीय वुक्षियो के प्राथम्य एवं घ्राधान्यादि दशक के 
'कारण एक रूपक दूसरे से भिन्न हो जाता है । यथा चार श्रुतियों वाला पञ्चम 
त्रिशुति होने पर ग्रामभेद करता है, उसी तरह वृत्ति भी श्रुतिस्थानीय अङ्गों 
से भेद को निर्माण करती है । यह कहीं तो सम्पूर्ण है तथा कहीं न्यून है । इस 
अकार रूपको का विभाग वन जाता है, इस तथ्य को जाति तथां श्रुति के 
'दोनों भागों के उदाहरण से दिखलाया गया है। 
यहाँ ग्राम शब्द रागजाति समुदाय को दिखलाता है । अतः अर्थ होगा कि 

जैसे विचित्ररूप से सन्निवेश के अवलम्बन द्वारा अतिशय सुकर स्वर समुदाय 
रूप दो ग्रामों से विभाग की कल्पना कर पूर्णस्वर एवं अपूर्ण स्वर वाले जात्य- 
'शको की उत्पत्ति होती है, उसी तरह पुणं वृत्तियों वाले रूपको के भेदों को 
उत्पत्ति हो जाती है। 

. ७-८. नाटक तथा प्रकरण में ही सम्पूणं वृत्तियाँ होती हैं न कि विपर्यय 
"फलतः दो वृत्तियों वाले या तीन वृत्तिवाले भी नाटक होंगे ही, क्योंकि जैसे 
मुद्राराक्षस नाटक में केसिकीवृत्ति है ही नहीं या वेणीसंहार नाटक में सात्वती 
-तथा आरभटी ही बाहुल्येन दिखलाई पड़ती है । अतः वृत्तियों से रूपक विनि- 
गम में कोई अन्तर नहीं पड़ता । वृत्तियों के विनियोग, विकल्प तथा समुच्चय 
के द्वारा वृत्यङ्गों की बहुलता से रूपको के विभेदो की कल्पना की जाती है। 
यहाँ कोहलादि प्रदशित रूपको के अन्य प्रभेदों को भी इस सामान्य लक्षण से 
संग्रहीत किया जा सकता है | वसे कैशिकी वृत्ति के अभाव में भी श्रङ्गार का 
योग समवकार के स्वरूप में आगे दिलाया गया है । नाटक प्रकरण से प्रधान 
होता है क्योंकि उसमें प्रसिद्धि का उपजीवन करने वाली कल्पनाप्रसूत वस्तुओं 


CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


३५६ नाव्वशाख्रम्‌ 


की सम्भावना रूपी उत्प्रेक्षा रहती हैं जो प्रमाण प्राप्त वस्तुओं में स्वतन्त्ररूप | 


से योजना करने पर समाविष्ट हो जाती हैं । 

१०. इसी कारण इतिहासादि प्रमाणों से सिद्ध वस्तु के प्रदर्शक नाटक का 
लक्षण सर्वप्रथम वतलाते हैँ--प्रख्यातवस्तु' इत्यदि के द्वारा । महाभारत आदि 
प्रसिद्ध ग्रन्थों में जो वस्तु है वह जिसका प्रतिपाद्य अर्थात्‌ विषय रहे । कदा- 
चित्‌ इसमें भी अप्रसिद्ध वस्तु हो सकती है उसके व्यावर्तन या वरण के लिये 
लक्षण में प्रख्यातोदात्त नायक कहा गया । यह श्रीशङ्कुक का मत है परन्तु 
उपाध्याय तोत के मत में जिसकी प्रख्यात वस्तु हो तो उसमें नायक उदात्त होने 
से गतार्थ हो आता है फिर इस विशेषण की क्या आवश्यकता हुई । कहते हैं 
कि प्रसिद्धि तीन प्रकार से होती हैं इनमें प्रथम है अमुक देश में अमुक व्यक्ति ने 
किया । इसमें वस्तु प्रतिपाद्य प्रकषं सेः ख्यात तथा विषय मालव, पाल आदि 
देश आ जाते हैं । इस प्रकार वस्तु तथा विषय से सम्बन्ध दो प्रतीतियों को यहाँ 
दिखलाया गया है तथा तृतीय को 'प्रख्यातोदात्तनायक' विशेषण के द्वारा कहा 
गया है। वीररस के उपयुक्त उदात्तविशेषण के फल स्वरूप धीरललित, धीर 
प्रशान्त, धीरोद्धत एवं धीरोदात्त इन चारों नायकों का ग्रहण होता है। “राजिः 
वंश्य’ पद प्रख्यात वस्तु ऋषि तुल्य राजाओं के साधुवंश के उपयुक्त है । यद्यपि 
देवताओं के चरित प्रख्यात है तव भी वरलब्ध प्रभावादि को बहुलता से उपाय 

के रूप मे उपदेष्रव्य नहीं है अतः प्रख्यात चस्तुविषयत्व तथा प्रख्यातोदात्तत्व 
इन दोविशेषणों का प्रकृत में उपनिबन्धन नहीं करना चाहिए । इस प्रकार यहाँ 
फलमुखेन निषेध दिखलाया गया है । यह बात नहीं कि देवचरित उस रूप में 
अवर्णनीय है, किन्तु जहाँ प्रकरी या पताका नायक के रूप में उनका उपगम 
अङ्जीकरण योग्य है । जैसा कि नागानन्द में भगवती का साक्षात्कार करने में 
है । यहाँ यह बतलाया गया कि निरन्तर भक्ति से भावित प्राणियों पर देवता 
प्रसन्न हो जाते हैं, अतः देवाराधन पुरःसर उपायों का अनुष्ठान करना चाहिए । 
यदि मुख्यरूप में देवताओं के चरित का वर्णन करते हैं और वह विप्रलम्भ, 
करुण अद्भुत, भयानक एवं रौद्र रस के उपयुक्त रहे तो यह मनुष्य चरित ही 
सम्पन्न करता है ऐसा मानना होगा । प्रत्युत अवुद्धिपूर्वंक किया गया देवचरित 
का आधान प्रसिद्धि का विघातक ही होगा । इसलिये देवताओं के चरित में 
हृदय का संवाद भी नहीं होगा क्योंकि उनमें दुःख ही नहीं जिसके प्रतीकार 
के उपायों के विषय में कोई व्युत्पादन किया जा सके । - 

प्रश्न--इस प्रकार यदि रूपकों के नायक दिव्य न रखने का नियम बन 
जाए तो डिम इत्यादि की स्थिति क्या होगी ? 
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 उत्तर--डिम आदि में दिव्य नायकों के रखने का अभिप्राय विशेष है 
जिसे आगे इनके प्रसंग में दिखलाया जाएगा । 


११. प्रसिद्ध वस्तु, प्रसिद्ध विषय तथा प्रसिद्ध नायक इनमें तीन प्रसिद्धियाँ 

अनुस्यूत हैं अतः इन तीनों से युक्त जब रूपक हो तो वह निष्फल नहीं होता 
यह स्पष्ट है। इसी कारण कहा गया है कि-'नाना विभूतिभिर्युतम्‌' इत्यादि । 
धर्म, अर्थ, काम तथा मोक्ष जिनके विभाव हो तो ऐसे विचित्र स्वरूप वाले 
फलों से युक्त नाटकों को किया जाय। उनमें भी अर्थ तथा काम सभी के 
.अभिलषणीय होने से उन्हें अधिकतः दिखलाना चाहिए यह वात 'ऋद्धिविला- 
सादिभिः'से कही है। मूल में प्रयुक्त "गुणैः" पद से अप्रघानभूत चेष्टित की हेयता 
दिखलायी गयी हैं, क्योंकि ऐसे कार्य अपाय प्रधान होते हैं अतः इनका सम्बन्ध 
प्रतिनायक में रखना चाहिए । क्योंकि वे पूर्वपक्षीय स्थान के है जिनका प्रति- 
घेध कर सिद्धान्तकहप नायक के चरित का निर्वाह इष्ट है । अतः गुण शब्द 
की व्याख्या होगी जनपदों की तथा उनके द्वारा कोश की समृद्धि, विलास, 
क्रीड़ा, सन्धिविग्रह आदि गुण । अवान्तर वस्तु की समाप्ति में जो विच्छेद है 
बिराम हैं वे अङ्क हैं तथा जो निमित्त बल से प्राप्त हैं और प्रत्यक्षतः देखे नहीं 
जा सकते हों ऐसे चेष्टितों के जो आवेदक हैं वे प्रवेशक हैं; उनसे युक्त नाटक 
रूपक होता है। को] १ ः 


१२. इसका नाटक नामकरण भी सार्थक है इसे- नृपतीनाम्‌' इत्यादि 
से कहते हैं । क्योंकि विनेय युवकों के साम्यं को बढ़ावा देने के लिये राजाओं 
से सम्बद्ध इतिवृत्त विशिष्ट रूपक को ही नाटक कहा गया है। विनयों के 
प्रदाता राजाओं के चेष्टित रहने से उन्हीं का नाम 'नाटक' है, जो हृदय में 
प्रवेश कर रञ्जना के उल्लासन के द्वारा एवं उपायविषयक व्युत्पत्ति से घटित 
चेष्टाओं से हृदय ओर शरीर को नचा देते ( वही नाटक है) । यहाँ नट्‌ घातु 
है जिसके दो अर्थ हैं नुती तथा नत्ट्‌ । इनमें नृती अर्थात्‌ गात्रविक्षेप तथा नत्दू 
का अर्थ है नाट्य तथा अभिनय । इन दोनों अर्थों में आचायों ने इसका स्मरण 
किया है इस कारण इसका नाम नाटक हुआ । 

प्रश्‍न--नाटक का इतिवृत्तभूत अर्थ पुराणादि में उपनिबद्ध है, जिसका 
सभी उपयोग कर सकते हैं तो फिर यह अथं नटों को हो क्यों भावित करता 
है । इसके उत्तर में कारिका में कहा है-- नातारस' इत्यदि । इनमें जो चेष्टित 
हैं, वे यहाँ विविध प्रकार के नट व्यापार रूप अभिनयो का सम्पादन करते 
हैं। उन्हीं के द्वारा विनय का प्रदायक ऐसा कतंव्यसूत्र पर जो हृद्यतम सुई 
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के द्वारा प्रवेश करवाया गया है वही हृदय पर आरोहण करते हुए शोर्यादि 
धर्मरत्नों का ग्रन्थन करता है । 

प्रश्न--राजाओं के ही चरित्र में ऐसा आस्वाद क्यों हैं देवचरित में क्यों 
नहीं ? 


उत्तर--विविध उपायों के वैचित्र्य से राजाओं के चरित्र में वेचित्र्य 
आ जाता है, सुख एवं दुख की उत्पत्ति के सम्पादन में यह बात देवचरित में 
नहीं होती जो कही भी जा रही है। इसी कारण जहाँ प्रतीति के विधातक 
वैरस्य की संभावना हो तो उनका नाटक में उपनिबन्धन नहीं किया जाता 
है! वर्तमानकालिका राजा का चरित अवर्णनीय होता है, इसी कारण लक्षण 
में प्रकषं के द्योतक प्रख्यात शब्द को रखा गया है । 


श्रीशङ्कुक ने 'नुपतीनाम्‌' में बहुवचन प्रयोग का आशय यह दिखलाया 
कि. इससे अरिषड्वर्ग का भी संकेत होता है उसे विजिगीषु के रूप में रखते 
पर । अन्य. आचार्यो का मत है कि राजषिवंश में नायक के उत्पन्न होने की . 
बात को ही यहाँ दिखलाया गया है । 

कुछ आचार्य यह भी कहते हैं कि--- देवता धीरोद्धत प्रकृति के होते हैं,. 
राजा धीरललित, सेनापति तथा अमात्य धीरोदात्त तथा ब्राह्मण तथा वैश्य 
धीरप्रशान्त होते है ।' 

: अतः यदि इस वचन पर ध्यान दे तो देवता नाटक के नायक नहीं हो 
सकते वस केवल राजा जो कि धीरललित है वही नायक बन सकता है । 
परन्तु ऐसी वात ठीक नहीं क्योंकि रामचन्द्र जैसे नायक धीरललित कैसे हो 
सकेंगे । इसका समन्वय इस प्रकार हो सकेगा कि प्रख्यातोदात्त पद से यह 
निकलता है कि इन चारों को उदात्त नायक मानना चाहिए । 
| १३. अङ्क के स्वरूप को दिखलाते हैं--“अस्यावस्थोपेतम्‌? इत्यादि से । 

नाटक का जो कार्य हैं वह बिन्दु के द्वारा किये गये विस्तारण से सम्पाद्य 
इतिवृत्त होगा । यह अवस्थादि के अनुकूल रह कर गतिशील होता है तथा 


द्रष्ट--देवा धीरोद्धता ज्ञेयाः स्युर्धीरललिता नृपाः । 
, सेनापतिरमात्यश्च धीरोदात्तौ प्रकीतितो । 
घीरप्रशान्ता विज्ञेयाः ब्राह्मणाः वणिजस्तथा ।। 
 (अ० भा० १८-१२ भाग २, } 
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आधिकारिक होता है । इसलिये आरम्भ आदि अवस्थाओं से संयुक्त रखते हुए 
या उससे पूर्ण कर इस इतिवृत्त के प्रकर्षं को देखते हुए “अडू” को रखा जाता 
है । विन्दु रूप सूत्र से वंध कर जब आरम्भ आदि अवंस्थाएँ--चलने वाली 
ह्यितियाँ-पूणं हो जाएँ तो अङ्कच्छेद हो जाता है, तथा इसीलिये आगे द्वितीय 
अक बिन्दु के द्वारा अभिधेय विधान किया. जाता है । यही प्रक्रम आगे 
प्रयत्नादि अवस्थाओं में भी रहता है, इसी कारण नाटक में न्यूनतम पाँच अङ्क 
होते ही हैं यह मुख्य कला है । 

प्रशन--अवस्था के अनुसार अङ्कों के निर्माण करने पर फिर इन अङ्कां 
का न्यूनत्व या आधिक्य का उपनिबन्धन कंसा होता है ? इसके उत्तर में यही 
कह! जा सकता है कि यह सभी विचार कर किया जाता है | यही बात मूल 
में 'सोऽपि' के अपि शट्ठ से स्पष्ट दिखलायी गयी है, तथा तु शब्द से वेलक्षण्य 
भी । यह इस प्रकार है कि जब कार्य की आरम्भ की. अवधि प्रधान हो तो 
उसी को उपक्रम तथा उपसंहार रूपी अवस्थाओं की अपेक्षा से दो अङ्क रखे 
ही जाएंगे तथा अत्य के लिये एक एक अङ्कु हो तो; उनमें इन अंवस्थाओं का 
सम्पादन हो तो फिर इन अङ्कों की संख्या सात, आठ:तथा दस तक अधिक- 
तम बढ़ाई जा सकती हैः: - -- ५: ` `` 

इन अवस्थाओं में से किसी अवस्था को प्रधान तथा अन्य को दुसरी में 
“समाविष्ट किया जाएगा तो न्युन अंक भी होंगे, जसे 'नाटिका' में होत हैं। 
इस तथ्य को “तु” तथा तत्वज्ञ पद से दिखलाया गया हे । अवस्था, बिन्दु तथा 
कायं के स्वरूप को आगे. दिखलाया जा रहा है। 

१४. अव यहाँ प्रश्‍न है कि इसे अंड्क क्यो कहते है ? इसका उत्तर यही है 
कि अङ्क यह रूढि शब्द है। यहाँ रूढ़ि के स्थान पर भट्टलोल्लट 'गूढ' शब्द का 
पाठ मानते है तथा अथं करते है कि जो रसों एवं भावों से गूढ़ = छन्न या: 
ब्यापक हो । यह अर्थ अङ्क शब्द से मिलता है। अन्य लोग इसी आर्या के द्वितीय ' 
पाद में “रोहयत्यर्थान्‌' पाठ लेते हैं। रूढि का मर्थ रोहण है ओर रोहण से 
लेते हैं उत्सङ्ग को अतः रोहण उत्सङ्ग को कहते है । अतः जो नाटक का अंश 
योग्यता के अनुसार भावादि अथो का सामाजिकों के हृदय पर आरोपण कर 
देता है या स्वयं वहन करता है अतएव वह उत्सङ्ग की तरह आरोहण सम्बन्ध 
(केअंश के रहने) से इस ( अंश ) को अङ्कु कहा जाता है। 

अङ्कु यह शब्द लक्षण में रूढ़ है तथा बुसरों से जो प्रकृता का व्यवच्छेदक 
होता है वहो लक्षण होता है । ऐसी स्थिति में अङ्क भी दृश्य रूपक एवं रूप 
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के नानात्व को कहता है 'तथा दूसरे अनभिनेय श्रव्य तथा पाठ्य काव्यों 

` से उनका विभेद या पार्थक्य भी वतलाता है । यह अङ्क अभिनेय रूपक के 
अंशों में होता है अतः अनभिनेयो से . भेद दिखलाने वाला यह अङ्क अभिनेय 
रूपक का. लक्षण हो सकता है । 2 

१६. अङ्क के स्वरूप को दिखलाते हैं--यत्रार्थेस्थ इत्यादि से । जहाँ आर- 
म्भादि अवस्था लक्षण अर्थ की समाप्ति हो वह अङ्क है । यही अङ्क का स्वरूप 
है। अवस्था की समाप्ति होने पर भो सन्धियो के भेद से उचित बीज का 
संहरण जव होता है तब भी अडुःच्छेद होता है।. मुखादि सन्धियों में' क्रमशः 
उत्पत्ति, उद्भेद एवं फल समापन रूप जो बीज की दशा विशेष होती हैं, वे 
“संहा र' कहलाती हैं। अङ्क के विच्छेद होने पर भी अर्थ के विच्छेद नहीं होने के 
लिए बिन्दु का सम्बन्ध बनाए रखा जाता है.तथा इसी रूप में अङ्क को निर्मित 
किया जाता है । यहाँ 'अस्यावस्थोपेतम्‌' इत्यादि कारिका से 'अङ्कू' का स्वरूप- 
लक्षण तथा “अङ्क इति’ इत्यादि से तटस्थ लक्षण आचायं ने दिखलाया है । 
ऐसी स्थिति में अङ्क के स्वरूप में तीन प्रकार या कोण बनते हैं जिन्हें 
“कोहलाचायँ ने स्पष्टतः दिखलाया है । यथाः 

'त्रिधाङ्कोऽङ्कावतारेण चुड्चाङ्कमुखेन वा। ` 
अर्थोपक्षेपणं चूडाः बह्वथे।. सुतवन्दिभिः। 
अङ्कुस्याङ्कान्तरे योगस्त्ववतारः प्रकीतितः । 
विश्लिष्टमुखमङ्कस्य स्त्रिया वा पुरुषेण वा । 
यदुपक्षिप्यते . पूवं तदङ्कुमुखमिष्यते॥।' ` 

अङ्कावतार, चूड़ा तथा अङ्कुशुख भेदों से अङ्क के तीन प्रभेद होते हैं; इनमें 
` अङ्कावतार उसे कहते हैं जहाँ एक अङ्क में दूसरे अङ्क का योग रहे, चूड़ा उसे 
कहते हैं, जहाँ सूत या बन्दियों के द्वारा जहाँ अङ्क के उपश्लिष्ट मुख का स्त्री 
या पुरुष के द्वारा यां उपक्षेप होता हो तो उसे अङ्गमुख कहते हैं। यहाँ 
विश्लिष्ट या--उपष्टिलष्ट की व्याख्या कर चुके हैं कि नाटकादि में एक अङ्क 
के अर्थं का जब दूसरे अङ्क के अथं के साथ सम्बन्ध होता है । 

१७. प्रवेशको के द्वारा मुख्यचरित में आने वाली शङ्का के कारण उसे 
बतलाने के लिये--'ये नायेकाः' इत्यादि के द्वारा कहा जाता है। धीरोदात्तादि 
तथा उनके मित्रादि जो नायक तथा प्रतिनायक हैं उनके चरित उनके लिये 
अनुष्ठेय यां कतंव्य उपायादि तथा सम्भोग जो कि प्रत्यक्ष हो न कि सुच्य, वह 
अङ्क वृत्त या फल की और नायक के चरित की व्युपत्ति प्रत्यक्षतः दर्शकों को 
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करवाता है । क्योंकि संभोग.का प्रत्यक्ष नहीं होता, किन्तु नायक के क्लेश- 
बाहुल्य का यदि दर्शन होगा तो सामाजिक को वेरस्य हो जाएगा कि ऐसे महान्‌ 
कष्टो के सहने से क्या. लाभ हुआ इत्यादि । जहाँ प्रतिनायक में चरित-सम्भोग 
अनुपादेय या अविषय होने से हेय रहते हैं तो नायक में वे उपादेय होते हैं । 
अविप्रकृष्ट का अथे है जो--दीर्घ या लम्बा न हो, क्योंकि जो दीर्घे अभिनेय 
रहे तो वह प्रयोग करने वाले. अभिनेताओं तथा दर्शकों को खेद उत्पन्न 
करता है । 


१८-१६. वर्णनीय प्रघानवृत्त को बतलाने के बाद तदुपयोगी बृत्त की 
दिशा. दिखलाने.के लिये कहते. हैँ-*नायकदेबी'इत्यादि से । नायक मुख्य 
तथा पताका नायक अमुख्य होता है । देवी, गुरुजन, आचाय आदि या इत्तका 
सम्वन्धी के अभिप्राय वाला अङ्क होत है । इसी कारण यह किसी एक ही 
विचित्ररस से युक्त नहीं होता । जेसे यदि देवी के सम्बन्ध से शज्जार है तो 
नायक के सम्बन्ध से वीर भी होगा यह स्वयं उभ्रेक्षा से जान लेना चाहिए । 
अनेक रसों से अङ्कित रहने के कारण इसका 'झङ्कू' नाम अस्व्थ है । 

२०. इसमें केवल चरित या सम्भोम ही प्रत्यक्ष नहीं है किंन्तु अन्य बातें 
भी प्रत्यक्ष होती हैं अतः रक्षनातिशय को दिखलाते हैं--“क्रोध प्रसाद? इत्यादि 
से । शङ्का, भय तथा त्रास के कारण होने वाला “द्रव” होता है, जिसे गर्भेसन्धि 
में कहेंगे उद्दाह का अर्थ है विवाह । अद्भुत रस का सम्भव “अर्थात्‌ उत्पत्ति 
उसका अभ्युपंगम, उपक्रम, दर्शन तथा निर्वाह इत्यादि रक्षक वर्ग का उपलक्षण 
है । अक्ष अर्थात्‌ इन्द्रियों से ज अर्थात्‌ होने वाले ज्ञान के जो अनुगत है, वह 
प्रत्यक्ष है । यहाँ प्रत्यक्ष शब्द से उसके एक देश को कहा गया हे, जिसका आशय 
है कि अन्य इन्द्रियवर्ग की प्रत्यक्षता भी होती हैं तथा कभी-कभी तत्व भी 
प्रत्यक्ष होता है। अतः ये प्रत्यक्ष होने वाले भी इनमें कुछ रहते हैं तथा कुछ 
को संकेत या सूचना से भी दिखलाकर प्रत्यक्ष कराया जाता है 

२४-२५. अब अङ्ग के उपथोगी काल के परिणाम को जो कि इसमें इतचा 
काल अपेक्षित है--बतलाते हैं--'एकद्विसग्रवृत्तम! इत्यादि से । इस प्रकार के 
अवान्तर प्रयोजन से युक्त बीज-- (अनुष्ठान के उपाय की वर्णतीयता) को स्वी- 
कार कर अङ्क को सम्पन्न किया जाता है। जिसका प्रकृष्ट प्रयोगरूप जो वतन 
है, उसका सम्पादन एक दिवस में १५ मुहृत्तं में ही करना चाहिए । क्योंकि 
उतने काल तक जितका निरोध नहीं किया जा सकता है, ऐसे आवश्यक भोज, 
नादि है। इसके बाद भी अगर प्रयोग करना इष्ट हो तो दर्शक, सामाजिक और 
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प्रयोक्ता (अभिनेताओं) के आवश्यक सन्ध्यावन्दनादि क्रियाकलापों को अविरोधी 
स्थिति में करना चाहिए । इस प्रकार अनेक कार्यो का एक अङ्कु में करने का 
निषेध भी किया है तो कहीं स्वीकार भी किया है, कि एक अङ्क में अनेक 
कार्य हो सकते हैं। अन्य आचाय कहते हैं कि यह समग्र आर्या ही निषेधपरक' 
है । अन्य आचार्य एकाङ्गेन में तृतीया है अतः यह विधिपरक है । 


२६. अत्यन्त आवश्यक जब भोजनादि तो हैं उनको क्या प्रत्यक्ष अभिनय 
पर दिखाना चाहिए इस प्रकार की आशंका के उत्तर में कहते हैं--'र्गं तु ये 
प्रविष्टाः इत्यादि । यहाँ अवश्य कतंव्य कार्य के समाप्त हुए बिना या अवान्तर 
कार्ये के प्राप्त किये बिना निष्क्रमण नहीं होता अतएव आवश्यक कतंव्य की 
समाप्ति में ही पात्र का निष्क्रमण होना चाहिए इसे दिखाते है--बीजार्थति । 
उपक्षेपात्मा बीज का प्रयोजन तथा उसकी युक्ति में जो उपायभूत कतंव्य है 
उपे प्रयोजन के अनुसार रस से युक्त या पूर्ण करके यवनिका से तिरोधान रूप 
निष्क्रमण दिखलाना चाहिए। अन्य आचायं कहते हैं कि वीजभूत अथं की 
युक्ति या उत्पत्ति उद्घाटन, उद्भेद, गर्भ, निभद एवं फल के समानयन वाली 
होती है । Re पि 


२७. इस प्रकार इंतिवृत्त के विषय या नियम को अङ्क में बतला कर अब. 
उसी इतिवृत्त के काल के विषय में नियम दिखलाते हैं--'ज्ञात्वा? इत्यादि से । 
जिन लक्षणों को या कार्यो को करना ही हो, जैसे इस क्षण में सन्ध्या की जाए: 
इत्यादि उनसे युक्त दिन की स्थिति को समझ कर सबको कार्य करना चाहिए; 
जोकि अपने में प्रत्येक पूर्ण हो तो उसे विभाग करके दिखलावे । नाडिकाओं से 
समय की कलाओं से दिन तथा रात्रि का आठ विभाग कर अथवा छाया के 
प्रमाण से विभाग कर तदनुसार एक दिवस सम्पाद्य उपयोगी कार्य के अभिनय 
को अंक में निवद्ध किया जाए यही आशय है । ब 


२८. जो कार्य मध्याह्ल काल के स्नान सन्ध्या एवं भोजनादि है उन्हें दिन 
के मध्यभाग में ही करना चाहिए अंथवा जो कार्य हो चुका हो किन्तु दूर है 
( जैसे दशरथ मरणजादि ) उन्हें कंसे दिखलाया जाए ? एतदर्थ कहते हैं-- 
(दिवसावसानकाये' इत्यादि से । दिन भर में जो समाप्त हो सकते हैं ऐसे 
सभी कार्य यदि अङ्क में दिखलाना युक्त न हो तो अङ्कच्छेद कर प्रवेशक के 
द्वारा उन्हे _दिखलाना चाहिए । क्योंकि प्रवेशक का अर्थ ही है कि जो अदृप् 
अर्थ को भी हृदय में प्रवेश करवा दे । अतः यहाँ प्रवेशक पद से अर्थोपक्षेपको 
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का ग्रहण अभिप्रेत है । इसीलिये कोहल ने अर्थ के. उपक्षेपक इन पाँचों प्रवे- 
शक, अङ्कावतार, अङ्कमुख तथा विष्कम्भक को कहा है। 

२६. 'अङ्कच्छेदं कृत्वा? इत्यादि । क्योंकि जो मास यां वर्ष से सञ्चित 
है वह कायं सामाजिकों के हृदय में स्थित है, अतः प्रवेशक तथा विष्कम्भक 
को करना होता है किन्तु जो अनुसन्धेय या परिमित है, वहाँ अङ्कमुख होता 
है तथा अल्पअनुसन्धेय में चूलिका तथा अल्पतम में अङ्कावतार होता है । 
यहाँ जो सञ्चित कार्य यत्न से सम्पाद्य है, उसी की वर्ष के रूप में गणना करते 
हैं, क्योंकि अन्य वर्षे रहते हुए भी नहीं के समान है । उदाहरणार्थ श्रीराम 
चरित में उनका चौदह वर्षो का यद्यपि वनवास है, तथापि -मारीच का वध, 
सुग्रीव के लिये राज्यदान आदि अवान्तर कायं के तीन चार (८ या ९) मास 

' ही होते हैं, अतः ये एक वषं के ऊपर नहीं होते हँ । इसी कारण वर्ष द्वय का 
निषेध शास्त्रकार करते हैं तथा इसी कारण एक हजार वर्षे की आयुवाले 

' के चरित्र को सौ वर्षों के अन्तराल में घटित कहने में दोष नही है तथा पाँच 
अङ्कुवाले नाटक में कार्य करने के लिये पांच दिन संक्षेप तथा दस अंक के 
नाटक में दस दिन रहना विस्तार कहलाता है । LFS 0 


३०. अङ्कच्छेद में अन्य कारणों को भी दिखलाते हैं-- य कश्चित्‌? इत्यादि 
से । जहाँ कार्य विस्तृत है तथा पुरुष नायक्त हो और वह लम्बे ( अनेक योजन 
लम्बायमान ) मार्ग पर जाता है तो उसके प्रतिदिन के गमन, मध्य में विधाम, 
तथा शयन आदि सभी कार्यों को रङ्ग के बीच कंसे दिखलाते रहें, अतः अन्त 
में अङ्क च्छेद कर देना चाहिए 1. डिम भादि रूपकों में दिव्य नायक से 
आकाशयान आदि के द्वारा शीघ्र लम्बे मार्ग को. पार कराना युक्ति संगत 
है । नायक का प्रकष्ट अध्व में गमन इत्यादि, इसलिये है क्योंकि यह अङ्कच्छेद 
पूर्व में कथित लक्षण उपयुक्त है । अङ्का्थे के सन्धान के प्रयोजना प्रवेशक को 
यहाँ रखा जाता है यह कहा ही जा रहा है आगे की कारिका में । 

३१. इस प्रकार अङ्कु के लक्षणं का विस्तार कर एवं कथित अथं का आधे 
से उपसंहार कर शेष अर्धभाग से अङ्कानुसन्धानरूप “प्रवेशक' के सामान्य लक्षण 
को दिखलाते हुए कहते हैं-_“सन्निहितनायकोऽङ्क' इत्यादि । यहाँ नायक शब्द 
से उसके चरित तथा सम्भोग ये दोनों जहाँ सन्निहित अर्थात्‌ प्रत्यक्ष हों ऐसे 
रूपक के एक अङ्क से (भी) नायक के चरित्र को दिखाना चाहिए अर्थात्‌ 
उससे शुन्य अंक को नहीं किया जाए, यह बतलाया है। यह रूपक के एक 
अडू के रहने पर जब रहता है तो फिर प्रकरण तथा नाटक के विषय में ओर 
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भी यह बात लागू होगी । अन्य आचाये इस अंश को उत्तराधें से मिलाकर 
कहते हैं कि ख्पकान्तर प्रवेशको से शुन्य होते हैं। परिजन-कथानुवन्धत्व 
चारों ( अर्थापक्षेपकों ) का उपलक्षण है। अतः जहाँ नाटक में अभिनेय अर्थ 
सम्बन्धी कथा के योग से प्रयोग के अनुसार अङ्क के मध्य में ही जब अङ्कु का 
निपतन या प्रवेश रहे तो वहाँ अङ्कावतार होगा । 


३२. विषय को वतलाते है अङ्कान्तराबुसारीः इत्यादि से। आशय 
यहाँ यही है कि यह अङ्क के मध्य में रखा जाता है। आगे आने वाला अडू; 
पूवं अङ्क का अनुगमन करता है अर्थात्‌ वह उसी के पश्चात्‌ आता है । प्रत्येक 
अङ्क के अन्त में जो बिन्दु है तथा जो अनुसन्धान करने वाले वाक्य के प्रयोजन 
का संक्षिप्त तत्व है, उसे कहा जाए अर्थात्‌ वह आधिक्यकरण रूप या विस्तार 
करण के लिये होता है। अतएव नाटक तथा प्रकरण में प्रवेशक अवश्य रहता 
है किन्तु इसके अतिरिक्त रूपकों में परिमित कार्ये रहने से वहाँ प्रवेशक , 

` उपयुक्त नहीं होता, यह आगे और भी देखेंगे । 


३३. अब विष्कम्भक से प्रवेशक का विभेद दिखलाते हैं--“नोत्तसमसध्यम! 
इत्यादि के द्वारा । प्रवेशक शब्द अतिशय विशेष का भी वाचक होता है। 
परिजन भी उत्तम होते हैं अथवा उत्तम भी परिजन होते हैं, इस आशंका की 
निवृत्ति के लिये भी यह कथन है। उदात्त अर्थात्‌ जो संस्कृत वचन हैं, उनका 
निषेध है । अन्य के अनुसार उदात्त भर्थातु अपने कार्य में विश्रान्त होने वाले 
वचन का निषेध है । यहाँ भाषा भी प्राकृत तथा आचार भी प्राकृत ही रहता 
है, प्रयोग के आश्रय या अनुरोध के कारण। कहीं कहीं प्रयोगवश संस्कृत 
भाषा का भी निष्कम्भक में उपयोग रहता है। 


` ३४. सकषेपार्थ को पूर्व में कहा था अतः उसी के विभागार्थ अव आगे कहते 
हैं--'कालोत्थानगतिः इत्यादि से । काल के उत्थान अर्थात्‌ उदय की गति का 
ज्ञान जिससे होता है ऐसा कालोदय का सूचक प्रवेशक होता है । यहाँ अर्था- 
भिधानका प्रत्येक के साथ सम्बन्ध है । कार्ये अर्थात्‌ पञ्चाङ्ग का अनुष्ठान जैसे 
कर्भों का आरम्भ का उपाय अर्थात्‌ किस उपाय के आश्रय से कर्म का अनुष्ठान 
हो, पुरुष तथा द्रव्य की सम्पत्ति की परिपुर्णता, देश तथा काल का विभाग, 
विनिपात का प्रतीकार तथा कार्य की सिद्धि इस प्रकार के अभिधान से य्‌क्त 
प्रवेशक होते हैं । इनके सिवाय प्रवेशक के और भी प्रयोजन हो सकते हैं जिनकी 
यहाँ केवल परिगणना नहीं है अत एव 'अनेकार्थ' कहा भी है। 
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३५. ऐसा कोन सा अर्थ है जो प्रवेशक में संक्षेप या विस्तार से दिखलाया 
जाता है उसे कहते है--'बह्वाश्रय' इत्यादि के द्वारा । सन्धि को करने 
वाला से आशय है कि जो नाटक तथा प्रकरण आदि में मुखादि पाँच सन्धियों 
की योजना करने की इच्छा करता हो, उसके लिये अद्धूगत गर्यो के सन्निवेश 
हेतु चूलिका आदि पाँच अर्थोपक्षेपकों को कहा गया था । अतः उनके द्वारा 
अंकों में कथनीय विस्तृत कारये की संक्षेप में योजना करना अर्थात्‌ जितना 
कार्य सन्धान के लिये उपयोगी हो उतना ही कहा जाय । क्योंकि गद्य में बिना 
समास के असंस्कृत अनेक पदों के अभिधान से सामाजिकों को खेद या ऊब 
होती है । इससे यह भी सूचित किया गया है कि नाट्य में उत्कलिकाप्राय गद्य 
का प्रयोग न किया जाए क्योंकि समास से सङ्कीणं होकर वह अभिनय को 
शाखा के अंगों को. तोड़ने वाला, होता है और कहीं पर समास में संशय 
कारक होकर अथे के निश्चय में भी रुकावट लाता है। - 


३६. “दिवसावसानकार्य! इत्यादि जो पूवं में कहा गया था उसमें अनेक 
अनुपपत्ति आ खड़ी होती है । जहाँ अर्थ की समाप्ति है अर्थात्‌ जो प्रत्यक्ष मे 
प्रयोज्य होकर भी अङ्क में समाप्त नहीं होता हो तो उसे प्रवेशक से सम्पन्न 
किया जाता है । इसलिये यहाँ यह अथं भी है कि जहाँ दिन भर में पूरे होने 
वाले अनेक कार्ये हो वहाँ बीच में सुन्दरप्रयोग वाले तथा उपदेश योग्य ही कार्यों 
को प्रत्यक्ष दिखला कर अवशिष्ट को प्रवेशकों से सम्पन्न करे । अवशिष्ट अर्थ 
का फल है केवल इतिवृत्त का निर्वाह होना अतः प्रवेशक में संक्षिप्त कथा या 
अल्पवृतार्थे रहे । इस प्रकार प्रत्यक्ष प्रयोग के योग्य 'प्रवेशक' की उपयोगिता 
को भो दिखलाया गया है । ) 

३७-३६. प्रकरण में नायक की अपेक्षा से उपयोग में आनेवाले पात्र 
प्रायः मध्यम ही रहने से 'विष्कम्भक' की बाहुल्येन संभावना होने के कारण 
विष्कम्भक का स्वरूप बतलाते हैं--“सध्यमपुरुषे! इत्यादि के द्वारा । विष्कम्भक 
वह है जहाँ विष्कम्भन अर्थात्‌ उपस्तम्भन होता है । यह विष्कम्भक संस्कृत 
वाक्यों से अनुगत होकर संकीर्ण भी होता है और अर्थक्रिया का कतेव्यवश 
अनुसन्धान करते हुए प्रवेशक से भो विष्कम्भक को किया जाता है। जो 
टिप्पणी में दिया है । यहाँ ३६ के स्थान पर पाठान्तरपद्य भी उपयोगी है जो 
यहाँ टिप्पणी में दिया है । यथा:-- ` २ 


अङ्कान्तरालविहितः प्रवेशको क्रियां समभिवीक्ष्य । 
सङ्क्षेपात्‌ सन्धीनामर्थानाञ्चंवं करतंब्यः ॥ 
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[ अर्थक्रिया के सभी पक्षों से आवश्यकता को देखते हुए सन्धियों तथा 
अर्थो के मध्य में विहित या सन्निवेण के योग्य प्रवेशक को संक्षेप में ( या 
संक्षेप के लिये ? ) किया जाय । ] 


इस अर्थक्रिया को स्पष्ट करते हैं सङ्क्षेपात्‌ सन्धीनाम्‌ इत्यादि से । 
सन्धियों का संक्षेप है युद्ध या राज्यभ्रंश आदि अर्थों का जो संक्षेप है उन 
सभी का अभिसन्धान कर अङ्क तथा सन्धि के मध्य में विष्कम्भक की 
-योजना रखना है। ` 


४०. अव प्रत्यक्ष दिखलाने के अयोग्य पदार्थों का सामान्यतः संग्रह दिखलाते 
हैं--“न महाजन” इत्यादि से ।. इसलिये जिस जिस वस्तु में उससे परिवारण 
होता है वह नायक है तथा उससे युक्त प्रकरण है। यहाँ वा ग्रहण के द्वारा 
यह भी बतलाया है कि महाजन से संख्याधिक्य का वारण तो है ही इसके अति- 
रिक्त अन्य भी जो कुछ है उसको भी नहीं करना चाहिए । अर्थात्‌ जो पुरुषों 
से साध्य हो [जैसे--समुद्र में सेतुबन्धन निर्माण आदि] तो उन सभी कार्यों को 
मश्च पर नहीं दिखलाना चाहिए । महाजन अर्थात्‌ परिवार के अनेक सदस्यों 
के समुदाय को तथा उनके कार्यों को प्रत्यक्षतः रंगमञ्च पर नहीं दिखलाया 
जाए । यदि इनको दिखलाना ही हो तो चार या पाँच प्रकरी या पताकागत 
और उनके जो परिवार हों उतने ही या प्रकर्षं बतलाना हो तो आठ या दस 
'काये पुरुषों का रंगमच्च पर कार्य रखा जाए। क्योंकि इससे अधिक रहने पर 
चारों प्रकार के अभिनयों का ठीक से अवबोध नहीं हो पाएगा, फिर तो यह 
केवल देवयात्रा में दिखलाई पड़ने वाला जनसमुदाय हो जाएगा । 


9६. इस प्रकार अङ्कु में प्रवेशक की _ स्थिति दिखलाकर उसके समुदाय 
रूप नाटक को दिखलाते हुए कहते हैं काव्यं गोपुच्छाम्रम्‌? इत्यादि | आशय 
यही कि इसमें कुछ कार्य मुखसन्धि तक चलने वाले तथा कुछ निवंहणसग्धि 
तक पर्यवसित होने वाले होते हैं और सारभूत पदार्थो को पर्यन्त तक रखना 
चाहिए । ( शेष विवेचन वहीं टिप्पणी में देखें ) 


४७. सारभूत पदार्थों के पर्यन्त तक रखने में हेतु दिखलाते हैं--'सर्वेषां 
काव्यानाम्‌? इत्यादि से । सभी काव्यों के अर्थात्‌ नाट्यादि रूपको के अन्त में 
निवंहुण में अद्भुतरस को रखना चाहिए । इस प्रकार वे रस एवं भावों की युक्ति 
से वे परस्पर सम्बद्ध तथा युक्ति सङ्गत हो जाते हैं अन्यथा अद्भुतरस के बिना 
वे उपयुक्त नहीं होंगे । अतः श्वज्धार, हास्य, वीर एवं अद्भुत रसों के संयोजन 
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के द्वारा क्रमशः स्त्रीरत्नलाभ, पृथ्वीलाभ, शत्रृक्षय को तथा करुण, भयानक, 
बीभत्स, रौद्र तथा शान्त रस से इनकी निवृत्ति को । अतः इस क्रम से लोको” 
न्तर एवं असम्भाव्य मनोरथ की प्राप्ति होने से यह आवश्यक ही हो जाता 
है कि अद्भुतरस को निवेहण में दिखलाया जाए । 


$८ उपसंहार करते हुए कहते हैं--नाटकलक्षणम्‌ इत्यादि से ।. लक्षण 
युक्त्या अर्थात्‌ लक्षणरूप द्वार से जो युक्ति अर्थात्‌ योजना है उसके द्वारा ही । 
आशय यही कि वस्तु के साध्यार्थ को. हृदय में प्रवेश करवाने में जो युक्ति 
हेतुभूत हों उनके द्वारा । 


४६. प्रकरण के लक्षण को नाम निवंचन तथा भेदों के साथ बतलाते हुए 
कहते है “यत्र कबि? इत्यादि से । वस्तु पद से यहाँ साध्य फल का ग्रहण 
किया गया है तथा शरीर का अर्थ है फन्न के उपाय । काव्य के अभिधेय की 
जो आत्मशक्ति के द्वारा प्रकषयुक्त करता है वह प्रकरण है । 

५०. जहाँ उत्पाद्य कुछ न हो वहाँ अनुत्याद्य अंश भी कहीं से नहीं लिया 
जाय यही बतलाने के लिये कहते हैं--यदनाषें? इत्यादि से । अनार्ष का अर्थ 
है पुराणादि से भिन्न वृहत्कथा आदि में उपनिबद्ध देवचरित्र । आहायं = 
प्राचीन कवियों के काव्य से लिये गये जैसे समुद्र दत्त के कारय 1 प्रश्‍न :- जहां 
वस्तु उत्पाद्य नहीं तो वहाँ अनुत्पाद्य अंश में कवि के द्वारा करणीयता नहीं है 

' अतः प्रकृष्ट करण वहाँ केसे संगत होगा ? उत्तर +-यहाँ उत्पन्न अर्थात्‌ पुव 

सिद्ध काव्ये में बीज तथा वस्तु जेसी रहे वहाँ यत्‌ पद का आशम यही है कि 
जूहत्कथा आदि में प्रसिद्ध जो वस्तु गुण उन्हें प्रकर्षे प्रदान करता हो। तात्पये 
यही कि प्राचीन कविगण के द्वारा उत्प्रेक्षित वर्णन में जो उत्कृष्ट स्वरूप की 
योजना हो उसे कवि प्रकरण में समायोजित करे । 


५१. इतिवृत्त की ऐसी योजना को स्मरण करवाने के लिये अतिदेश द्वारा 
कहते हैं--यज्नाटके? इत्यादि के द्वारा । वस्तु शरीरम्‌ से इसे अड प्रवेशक से 
यक्त रखना बतलाया गया है तथा ऋद्धि विलासादि से नायक की फलवत्ता 
को । 'वृत्तिभेदा्श्‍च' से नाना रस, भाव तथा चेष्ठाओं से युक्त तथा सुख एवं 

. दुःख की उत्पत्ति करने वाला एवं “सलक्षणम्‌' पद से लक्षणादि सम्पन्न अङ्कादि 
युक्तता भी दिखलाई गयी है । 

५४" वेश अर्थात्‌ वेश्याओं का मार्ग उसमें जो स्त्री हो उसके उपचार को 
( इस प्रकार के उपचार वेशिकाध्याय में हैं ) । उस वपचार से परिपूर्ण रहने 
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से जहाँ कुलस्त्री के चरित या चेष्टित मन्द या अल्प रहें। दूसरा पक्ष (भी) 
इसकी व्याख्या करता है' कि जहाँ मन्दकुलवाली अर्थात्‌ छोटे कुल की स्त्रियों 
के चरित्र हो अर्थात्‌ यदि प्रकरण में कुलाङ्गना हो तो वह भी छोटे कुल 
की होना चाहिए । हु 

५४-५६. प्रकरण के भेदों को दिखलाने के लिये कहते हैं--सचिवश्रेष्ठी? 
इत्यादि के द्वारा । सचिवादि सम्बन्धी वार्ता से युक्त पुरुषार्थसाधक इतिवृत्त हो 
वहाँ वेश्या ' नायिका नहीं रहे परन्तु जहाँ विटादि नायक हों तो गाहँस्थ 
चिन्ता में वेश्या का उपनिवन्धन हो सकता है। इसी तरह यदि श्रेष्ठी या 
सार्थवाह की गृहस्थचिन्ता का वर्णेन न हो तो विप्रादि की तरह वेश्या का 
सम्बन्ध दिखलाया जा सकता है । ऐसी स्थिति में कुलस्त्री का संगम न 
दिखलाया जाए ।. इस प्रकार श्रेष्ठी या सचिव तथा कुलस्त्री एवं वेश्या के 
नायकादि से सद्धीणं प्रकरण भेद होते हैं । 

५७. यहाँ कारण शब्द से यह बतलाया कि कुलस्त्री का सम्बन्ध माता- 
पिता के अनुरोध से होता है। जब कि विट के यहाँ वेश्या प्रमुख रहतो है । 
कुलस्त्री की. अविकृता (विकार रहित) भाषा संस्कृत तथा वेश्या की शोरसेनी 
प्राकृत हो सकती है । कुलस्त्रियो में आचार तथा विनय प्रधानतः रहता है 
तथा इससे भिन्न स्त्री में इसके विपरीत होता है । 

५८-५६. अङ्कान्तरानुसारी तथा अङ्क के मध्य में इसके द्वारा प्रस्तावना 
तथा अङ्कु के मध्य में विष्कम्भक को प्रवेशक की . तरह सामान्यतः रखने की 
बात कह दी गयी है । प्रवेशक तथा निष्कम्भक के विषय में लिङ्ग तथा वचन 
अतन्त्र है, . अतः स्त्रियों का अनुप्रवेश और पात्रों का संख्याधिक्य भी हो 
सकता है। : दम 

६०-६१. इस प्रकार नाटक के द्वारा राजप्रधान पुरुष की सकलपुरुषार्थ | 
विषयक व्युत्पत्ति होती है । प्रकरण के द्वारा अपूर्व कुतूहलशाली मध्यम पुरुष 
की व्युत्पत्ति की जाती है तथा प्रकरण के विविध रूपक प्रकारों से चित्र 
व्युत्पत्ति होती है । इसमें भी रूपक के लक्षणों से सद्धोणं होने के कारण अनेक 
प्रभेद हो जाते हैं यह बात सामान्य लक्षण में कही गयी थी । अतः जब रूपकों 
के प्रसारण करने वाले प्रधानभूत प्रभेद नाटक एवं प्रकरण के लक्षणों के 
साङ्कर्यं को दिखा कर सभी प्रकार के रूपकों का दर्शन करा दिया गया है! 
अतः इसी अभिप्राय से सभी रूपकों को दिखलाना उचित है जिसे 
( आगे ) नाटिका के स्वरूप में बतलाएँगै । लक्षण के भेद से नाटिका प्रकरण 
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तथा नाटक से भिन्न होती है । यहाँ यदि “नाटकप्रकरणभेदात्‌ पाठ रखे तो 
सरल रहेगा तथा 'अल्पाच तरम्‌' के अनुसार भी उचित होगा । वस्तु ओर 
नायक नृपति ये दोनों कल्पित होने चाहिए। यह नायक अन्तःपुर में स्थित 
या सङ्गोत-शाला की अभ्यासिका कन्या को प्राप्त करे ऐसी (नाटिका को या) 
नायिका को रखा जाए। 


६२. इसमें बाहुल्येन स्त्रीपात्र होते हैं तथा चार अङ्कु रहते हें । इसमें 
चित्रित किसी भी अवस्था का सरसयोग रखा जाता है, ललित अभिनय 
रहता है तथा इसी कारण केशिकी वृत्ति रहती है, जिसका अपने चारों अङ्गों 
के साथ सोन्दयं तथा पूर्णता से विधान रखा जाता है । इसमें रति की प्राप्ति 
स्वरूप सम्भोग के प्रधान फल की योजना रहती है, इसलिये कहा गया कि 
नाटिका राजकीय उपचारों से युक्त होती है। यहाँ जब अन्य नायिका के साथ 
नायक का अनुराग रखा जाता है तो पूर्व या ज्येष्ठा नायिका में क्रोध, प्रसाद 
तथा वच्चना रहेगी । यहाँ एक प्रश्‍न उपस्थित होता है कि क्रुद्ध को मनाया 
जाता है तव आचायं ने प्रसादन तथा क्रोध का क्रम क्‍यों रखा ? उत्तर-यहाँ 
कारिका में ऐसा पाठ रखा गया है परन्तु वस्तु स्थिति में पहिले क्रोध तथा 
बाद में ही प्रसादन रहता है । प्रश्न--यहाँ क्रोध तथा प्रसादन तो बतलाया 
परन्तु यह किसे हो यह तो दिखाया ही नहीं? उत्तर-नायिकाः को ही--जो 
महादेवी है तथा देवी से अन्य नाथिका-विषयक जब अभिलाष हो तो ही । 
इसमें दूती प्रभृति परिजन या सहायिकाओं की समृद्धि रहती है। सन्धि के शेष 
सभीअङ्गादि रखे जाते हैं। एक नायिका ख्यात तथा अन्य जो अख्यात कन्या इस 
प्रकार चार भेद, फिर कन्या के.अन्तःपुरगता तथा सङ्गीतशालागता इस प्रकार 
और दो भेद होकर छः प्रकार की नाटिका हो जाती है; ऐसा सङ्ग्रह के अनु- 
यामी भट्ट लोल्लट प्रभृति आचार्यो का मत है । परन्तु श्रीशछुक के मत में यह 
मत ठीक नहीं है क्योंकि नाटिका के इस प्रकार नायिका गत भेद से ही आठ 
प्रभेद हो जाते है। श्री घण्टक भादि आचार्य का मत हैं कि इसका नायक नुपति 
होता है । इतना ही नाटक से उपजीवित प्रख्यातत्व है ऐसा नहीं है, अतः उन 
दो भेदों से अन्य ये आठ भेद होते हैं जो सोलह भेद बन जाते हैं । इसके स्वरूप 
के विषय में व्याख्या है कि प्रकरण के लक्षण के अंश के ग्रहण रहने से वस्तु उत्पाद्य 
तथा नाटक के लक्षण के अंश के ग्रहण के कारण नायक प्रख्यात नृपति होता हैं, 
अतः नाटिका इन दोनों के योग से बनती है । अन्य आचार्यो का का मत है कि 
नायक तथा प्रकरण के भेद से नाटिका भिन्न होती है। नाटक शब्द से यहाँ सभी 
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अभिनेय रूपको का ग्रहण समझता चाहिए, किन्तु उनमें सौकुमायं दिखलाने के 
लिये स्त्रीहप में निदेश किया गया है । अत; प्रकरणिका भी साथंवहादि 
नायकों के योगः से कशिकी वृत्ति प्रधाना हो सकती है । 


६४. यद्यपि यहाँ (ऐसी) नायिका ही वतलायी गयी तथापि नाटक तथा 
प्रकरण के स्वरूप में भी किसी प्रकार वह अवस्थित है, इसी अभिप्राय से कहा 
है--'लक्षणसुक्तम्‌? इत्यादि । और भी रूपको के स्वरूप बतलाना है अतः 
कहा गया वच्त्याम्यतः परम्‌? इत्यादि । प्रश्न :-यहाँ उद्देश्य क्रम को क्यों 
छोड़ दिया गया ? उत्तर :- यहाँ उद्देश्य वस्तु परिगणनार्थ नहीं है । दूसरी 
बात यह भी है कि नाटिका के स्वरूप निरूपण के कांरण भी यह क्रम 
विच्छिन्न है । परन्तु इसके अतिरिक्त जैसे नाटक तथा प्रकरण में अधिकतर 
तथ्य व्युत्पाद्य हैं वैसे ही यहाँ समवकार में भी हैं तथा इसमें भी त्रिवर्ग को 
उपाय के रूप में दिखलाया गया है। अन्य रूपक त्रिवर्गोपाय नहीं क्योंकि वे 
एकाङ्क वाले होते हैं । इसलिये न्रिवगं के व्युत्पादक तथा अनेक अङ्को वाले 
रहने के कारण नाटक तथा प्रकरण के वाद इसी ( नाटिका ) का अभि- 
धान करना उचित था । 


६५-६६. देव तथा असुरों का जो बीज अर्थात्‌ फल के सम्पादन का 
उपाय उससे विरचित । यद्यपि देवता पुरुषों की अपेक्षा उद्धत होते हैं, किन्तु 
देवता होने के कारण उनका प्रधान गुण गाम्भीये है अतः वे उदात्त होते हैं, 
जैसे-भगवान्‌ त्रिपुरारि आदि । प्रशान्त ब्रह्मादि, उद्धत नृसिंह आदि । यहाँ 
इतिवृत्त इतने में ही समाप्त हो जाता है अतः त्र्यङ्क कहा है । तीन अर्थ हैं-- 
कपट, विद्रव तथा श्वङ्गार । ये भी प्रत्येक तीन प्रकार-के हो जाते हैं । जेसे 
कपट उपायांश में, विद्रव व्यापत्ति सम्भावनांश में तथा शङ्कार फलांश में, इसी 
प्रकार द्वितीय तथा तृतीय अङ्क में भी समझना चाहिए । द्वादशनायक वहुल:- 
कुछ आचार्य के मत में ये सभी प्रत्यक में रहते हैं । अन्य के मत में नायक, 
प्रतिनायक तथा एक एक उनके सहायक होकर इस प्रकार चार नायक होकर 
समुदाय में कुल १२ हो जाते हैं । 


६८-७०, यहाँ “सप्रहसनः' पद से प्रथम अङ्क में कामभ्ुङ्गार का प्रयोग 
सूचित किया गया क्योंकि उसी में हास्य आता है । 'क्रियोपेतः' पद से काम” 
ज्पुङ्खारात्मक यह ( होता ) है यही दिखलाया है । इसका प्रथम अंक बारह 
नाडिका का होने से इसमें कपट, विद्रव एवं प्रहसन रूप उपायों से युक्त 
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निवन्धन किया जाता है । द्वितीय अङ्क में चार नाडिका में कपटादि उपायों का 
'निवन्धन रखा जाए तथा तृतीय अङ्क में सम्पूर्ण वस्तु को समाप्त कर दिया 
जाए । यद्यपि दो घटिकाओं के बीच में सम्पादनीय उपायों के द्वारा प्रत्यङ्क 
में वस्तु की समासि हो जाती है, तथापि तृतीय अङ्क में वस्तु समाप्ति से यह 
'भी कहा गया है कि वीच के विषय में तीन अङ्कों के अर्थं का उपक्षेप करना 
चाहिए, फिर दो अड्भों के परस्पर सम्बन्ध रखने वाले अवान्तर वाक्याथों की 
समाप्ति का विधान होकर अन्त में तृतीय अङ्क में 'अवान्तर वाक्यार्थं की 
पूर्णतः समाप्ति की जाय, क्योंकि तृतीय उन दोनों से सम्बद्ध है । अतएव जहाँ 
अर्थ सम्बद्ध है तथा अवकीणं भी वहाँ समवकार है ही । यदि सम्बन्ध नहीं 
सानेग तो समवकार में एक कार्य है यह केसे कहा जाएगा । अप्रतिसम्बन्ध 
अर्थात्‌ अतिसम्बद्ध नहीं होता है। ९ 


७१. त्रिविद्रव से तीन अनर्थात्मक वस्तु लो गयी है जिनमें एक अचेतन 
अनर्थ, दूसरा चेतनक्कत अनर्थ एवं तीसरा दोनों से मिश्र | जिससे जनता भग- 


-दड़ में आ जाए वह विद्रव इस प्रकार त्रिभेद है । इसमें अचेतनक्ृत विद्रव का | 


उदाहरण जल वायु आदि से, चेतनकृत का ग्रहण गजेन्द्र के उदाहरण से तथा 
दोनों का नगरोपरोध से दिया गया है । 


७२. कपट का अथं है-छल या घोखा देना । यह त्रिविध है। यह कपट 
कभी बुद्धि से हो तो उसका वस्तुगतक्रम से विधान होता है, यहाँ वस्तु अर्थात्‌ 
"फल उसे प्राप्त करने का जो साधक या कर्ता है उसका क्रम उपायचिन्तन 
द्वारा किया हुआ हो । जहाँ काकतालीय न्याय से फल का मभिसन्धान 
हो वहाँ एक की समृद्धि और दूसरे का अपचय या हानि हो तो यह देवत 
कपट है । ऐसी स्थिति में एक का सुखी होना दुसरे के लिये दुःख का कारण 
या सम्पादक हो जाता है । 

७३. घर्म-अर्थं आदि में प्रयुक्त सप्तमी कार्थकारणभाव को सूचित करती 
है, अतः जहाँ नायिका की प्राप्ति में धर्मे हेतु या साध्य हो वहाँ धर्म श्वज्ञार 

होगा, इसी प्रकार अथं तथा काम को भी समझना चाहिए । 


` ७४. खुङ्खार का विषय ( सदा ) अङ्गना रहेगी ही तो जहाँ नायक 
किसी ब्रतादि तपोऽनुषठान से प्राप्त होता हो तो धर्मश्उङ्गार होगा या 
साधनभूत धर्मे के फल स्वरूप पत्नी का संयोगकारी यज्ञादि का अनुष्ठान 


किया जाए । 
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७४. अर्थ के हेतु रति का बहुमान दोनों ( पुरुष एवं स्त्रियों ) का ही 
होता है । प्रश्‍न--फिर देवताओं में भर्थाथिता क्यों कर होगी ? इस पर कुछ 
आचाये कहते हैं कि गान्धवे तथा यक्ष में तो यह होती है । दूसरों के अनुसार 
अर्थेनीय वस्तु की देवताओं में भी संभावना रहती ही है । भट्ट तोत के अनुसार 
नायक-नायिका के एक दूसरे को प्राप्त कर लेने पर किसी अन्य उद्देश्य 
या फल को प्राप्ति हो जाना । जैसे-शिव पार्वती के संयोग होने पर कातिकेय 
प्राप्ति के कारण स्वग के राज्य की इन्द्र को पुनः प्राप्ति रूप फल होना अर्थ- 
श्यूद्भार है । 

७६. यहाँ श्रृङ्गार के योग रहने पर तथा काम की सत्ता के रहने से 
कैशिकी वृत्ति हो यह आवश्यक नहीं है, क्योंकि रौद्रप्रकृति में भी काम होता 
हे परन्तु यहाँ उपरक्षक सामग्री के अभाव .के कारण केशिकी की हीनता रह 
सकती है । विलास प्रधान रूप है कैशिकी, न कि चरित । जिस रूप का 
अनुप्रवेश होगा उसी से व्यवहार होता है, क्योंकि व्यवहार सदा प्राधान्य कृत 
होता है, अतः ऐसे स्थानों पर भारतीवृत्ति अथवा भिन्नवृत्तियों का भी 

" अभिधान या संयोजन उपयुक्त हो सकता है । 

७७. बन्धकुटिल पद का अर्थ है विषय तथा अर्घसमवृत्त छन्द का प्रयोग । 
समवकार में इनकी योजना की जाय । उद्भटादि के मत में छोटे छन्दों की 
समवकार में योजना नहीं की जानी चाहिए । 

७६. इसमें नायक के रूप में दिव्य पुरुष का आश्रय लिया जाता है तथा 
इसी के कारण दिव्य स्त्री के निमित्त वहाँ युद्ध की प्राप्ति होती है । यह यहाँ 
संश्लिष्ट वस्तु से निबद्ध होने से समवकार की तरह अनिवद्धार्थता से मुक्त 
होता है । विप्रत्यय अर्थात्‌ प्रत्यय के आपादक हेतुओं का कारक या अभाव 
रखनेवाला । 

८०. यहाँ पुरुष उद्धत प्रकृति के होने से स्त्रियों के निमित्त रोष हो 
जाता है । संक्षोभ का अर्थ है आवेग । 

८१. यहाँ स्त्रियों के भेदन, अपहरण आदि के कारण उसे प्रमदा रूप 
वस्तु तथा उद्यानादि अधिष्ठान को प्राप्ति हो, ऐसा भ्शृङ्गाररस का सुन्दरता 
से उपनिबन्धन रखा जाता है । यह सुसमाहित होने का ही फल रहने से वहाँ 
वीधी के अङ्गों की योजना रखी जाती है । 

5२. अङ्गों का परिमाण, नायकों की संख्या, वृत्तियों एवं रसों का 
विभाग ये सभी व्यायोग के अतिदेश से समान है । कायं शब्द से अङ्क को ` 
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कहा गया है । अतः यहाँ अङ्क एक हो रहता है तथा नायक बारह । यह 
समवकार के अतिदेश से स्पष्ट है । 

८३. युद्ध तथा अवमदेन का प्रत्यक्ष प्रयोग यहाँ नहीं होता तथा जिसका 
वध ईप्सित है, उसके वध की भी संभावना होती है । मृग की चेष्टा की तरह 
चेष्टा रहने से इसका नाम ईहामूग है। क्योंकि यहाँ नायक की स्त्रीप्राप्ति 
के लिये ऐसी चेष्टा रहती है। 


८४-८६. अब डिम का स्वरूप वतलाते हैं--प्रर्यात” इत्यादि से । 
इसमें सभी नाटक के समान रहता है केवल सन्धियाँ और रस समग्रतः नहीं 
रहते । यहाँ श्शुङ्गार तथा हास्य रस को छोड़कर शेष रस होते हैं तो पर्याय 
से या क्रमशः शान्त रस की भी योजना हो सकती है। यही दात “दीप्त 
रस! इत्यादि से कही गयी है। काव्य की योनि अर्थात्‌ वस्तु । देवादि की 
बहुलता से सात्वती तथा आरभटी दो वृत्तियाँ होती हैं। ; 

६१-६४. व्यायोग डिम का ही शेष भूत है । यहाँ दिव्य नायक के न रहने 
से उदात्त राजादि. की नायकता रहती है तथा दीप्तरसवाले अमात्प या 
सेनापति की नायकता भी होती है । यहाँ उदात्त पद का ग्रहण नहीं होता । ` 
यहाँ एवकार से केवल एकाह चरित की-विषयता से एकाङ्गत्व न्याय भ्राप्त है 
यह सूचित .होता है.। इसमें प्रख्यात वस्तु रहती है तथा दिव्य पुरुषों को छोड़ 
कर शेष सभी प्रकार के पुरुष रहते हैं । प्रायः करुणरस के रहने से युद्ध एवं 
उद्धत प्रहार आदि भी नहीं रहते हैं तथा स्त्रियों का विलाप भी अधिक रखा 
जाता है । प्रश्‍न--इसे व्यायोग क्यों कहते है? उत्तर युद्ध तथा नियुद्ध की 
बहुलता के कारण । व्यायाम युद्ध तथा नियुद्ध की बहुलता के कारण । 
व्यायाम युद्ध प्राय होता है अतः यहाँ पुरुष नियुद्ध या बाहुयुद्ध करते हैं । इसी 
कारण यह व्यायोग है । नियुद्ध अर्थात्‌ बाहुयुद्ध तथा सङ्कषं का अथे है-शोयं, 
विद्या, कुल तथा रूप से होने वाली स्पर्धा । ' ; 

३४-६७. रोद्ररस के अनन्तर रौद्र के कमे करुण रस कोप्रधानतः बतलाने 
की भावना से करुणरसप्रधान 'अखु' का स्वरूप बतलाते हैं--'प्रस्यातवस्तु' 
इत्यादि से । प्रख्यात अर्थात्‌ महाभारतादि में युद्ध के निमित्त होने पर वही 
करुणबहुल प्रसंग जो हों वे ले लिये जाव । उत्क्रमण करने के योग्य हों सृष्टि 
अर्थात जीवित जिनके ऐसी उत्सुष्टि का अर्थात्‌ शोक करने वाली स्त्रिया 
{जिनमें अद्धित हों वह रूपक उत्सृष्टिका ङ्क होता है । कुछ आचाय जो वृत्तियों 
से उत्सृष्ट हो अतः उसे उत्सृष्टिकाङ्क कहेंगे कहते हैं । ऐसी दशा में उद्देश्य 
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के एकदेश के अनुसार वृत्तियों का द्वित्व-त्रित्व होगा ही । वृत्त के अनुरोध 
पर यहाँ एकाङ्क का निर्देश रखा गया है। 


६८-१०१. उत्पृष्टिकाङ्क में करुणरस का बाहुल्य है अतः इसमें देव- 
ताओं का विलोप रहता है, क्योंकि देवता तो सुखबहुल होते हैं अतः उनके 


सन्निधान में दूसरों को भी शोक के अवसर हट जाते हैं। इस प्रकार के 


प्रयोगों के देखने से--दुःखी दुःखाधिकान्‌ पश्येत्‌’ की नीति के अनुसार दुःख 
का बोझ हलका हो जाने से वे सुखपूवंक विनेय हो सकते हैं । यही वात कही _ 
भी गयी है कि “स्थैयँ दुःखादितस्य च' ( ना० शा० १।१११) दुःख से 

पीडित को यह नाट्य धैय प्रदान करता है । 


१०२-१०४. रञ्जन की अप्रधानता वाले करुणरस से युक्त रूपक के स्वरूप 
को दिखला कर अब रञ्जनाप्रधान हास्यरस बहुल प्रहसन को दिखलाते हैं-- 
“प्रहसनमतः परम्‌? इत्यादि से । प्रहसन के प्रकार बतलाते हैं--एक शुद्ध तथा 
दूसरा सङ्कीणं । यहाँ अपि शब्द का अर्थ अतिक्रम है । प्रहसन का पद निवंचन' 
करते हैं कि यहाँ परिहास प्रधान आभाषण अधिकतर होते हैं अतः जहाँ एक 
ही व्यक्ति का चरित प्रधानरूप से हास्य का विषय बने वह “शुद्ध' प्रकार है । 
जहाँ वेश्यादि का सम्बन्ध हो तथा वस्त्र, भूषणादि उज्ज्वल हों वहाँ एक केद्वारा 
अनेक वेश्याओं के चरित्र हास्य का विषय बनने से 'सङ्ीणं' प्रकार होता है 
या जिनका स्वाभाविक चरित शिष्टजन के बीच अतीव असभ्य रहने से हसने के 
योग्य रहेँ तो वह विशुद्ध नहीं होने से 'सङ्कीणं' भेद होता है। इसके अतिरिक्त 
जो भगवत्तापस आदि के स्वभाव गहित चेष्टित नहीं हैं किन्तु प्राकृत पुरुषों के 
संक्रमण से जहाँ प्रहसनीयता आ जाए अर्थात्‌ अन्यों के सम्बन्ध से जो दूषित 
हो जाएँ तो वे भी 'शुद्ध' हैं तथा उनके योग से रूपक भी "शुद्ध' कहलाता है । 


१०७. काव्य तथा लोक ( उभय में ) साधारणी शिक्षा को अब कवि के 
लिये बतलाने के लिये कहते है--'लोकोपचार? इत्यादि से। जो वार्ता प्रसिद्धि 
यदि लोकव्यवहार से सिद्ध हो, जेसे--बोद्धो का स्त्री सम्पक जो प्रह- 
सनीय है तो ऐसे वृत्त प्रहसनीय होते हैं। इस प्रकार के या धूत, विट आदि 
के वृत्त के अवलोकन से संस्कृत व्युत्पाद्य फिर इन वःचको के कपट में नहीं 
फंसाता है । 


१०८. वीथी के अङ्कु आगे कहेंगे । 'यथायोगं' पद के द्वारा संख्या के क्रम 
में कोई नियम नहीं यह दिखलाते हैं । प्रहसन के अङ्को में नियम नहीं होता है, 
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अतः शुद्ध प्रहसन एकाङ्क होता है तथा वेश्यादि के चरित्र को संख्या के बल से 
सङ्कीणं रूप के कारण अनेक अङ्को का भी हो सकता है । अन्य आचायं प्रहसन 
को एक अद्धु के चरित्र के कारण एकाङ्क ही मानने में औचित्य देखते हैं । 

१०६. अव हास्य रस के उपयुक्त तथा विट एवं धूत पात्र के अनुप्रवेश 
से प्रहसन के समान योगक्षेम वाले भाण का स्वरूप बतलाते हैँ-- आत्मानु" 
भूतशंसी” इत्यादि से । एक पात्र के. द्वारा सम्पादनीय तथा सामाजिक के 
हृदय में प्रापयितव्य अर्थ जहाँ कहा जाए वह “भाण' है। रङ्ग पर अप्रविष्ट 
पात्रविशेष भी यहाँ एक पात्र के मुख से ही कहते हैं तथा उनके कथन भी 
श्रोता तक पहुँचते हँ--अतः 'भाण' है । 

११०. इसमें पात्र अपने अनुभुत अर्थ को अथवा दूसरे की बात या चरित्र 
का वर्णन करता है । इसके प्रयोग की युक्ति यह है कि वह दूसरों के कहे गये 
वाक्य को अपने अङ्ग विकारों से उ करे । वह आकाश में जो परपुरुष 
के कथन सुने या देखे उनको कहे या वर्णन करे या कोई देखता है या सुनता 
हो वैसे उनके वाक्य का अनुवाद करता हुआ सामाजिकों को बतलावे । इसमें 
दूसरे के वचन का अभिनय नहीं होता किन्तु अपने ही कहे हुए प्रतिवचनों के 
साथ तथा उत्तरोत्तरं ग्रथित योजनाओं से उपलक्षित कर अभिनय किया 
जाता है । 2 

१११. रङ्गमञ्च पर प्रविष्ट यह पात्र धूर्त या विट होता है,। यहं भाण 
अनेक विध अवस्थाओं के वैलक्षण्य से लोकव्यवहार के उपयोगी ओर अनेक 
चेष्टाओं से युक्त रहता है जिसे मंच पर प्रस्तुत किया जाता है । क्योंकि यह 
सकल सामान्यजन के उपयोगी वेश्या तथा विटादि के वृत्तान्त का निरूपण 
करता है अतः ऐसे वृत्तान्त को जानना चाहिए जिससे जीवन में धोखा न 
खाना पडे । फलतः कुट्टनियों के भी वृत्तात्तों का नाट्य प्रयोग आवश्यक 
( होता ) है और यह भाण में ही संभव है । 

अब यहाँ एक बात पर विचार आवश्यक है कि ये जो उत्सुएकाङ्क 
आदि रूपको के प्रभेद हैं वे सब एक रस वाले हैं ओर यद्यपि नाटक भी इसी 
प्रकार के हैं तो फिर इन्हें कैसे दिखलाया जावे ? नाटक एवं प्रकरण में सभी 
रसों के होने की योग्यता होती है तब भी धर्मवीर, युद्धवीर आदि वीररस 
ही उसमें प्रधान होता है । अतः नायक के सभी प्रभेदों में वीरता का अनुगम 
दिखता है। समवकार में यद्यपि श्रुज्धारादि रस कहा गया है फिर भी वीर 
या रोद्ररस वहाँ प्रधान होता हैं । 'डिम और व्यायोग की भी यही स्थिति है । 
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यदि ईहामृग में भी रोद्र की प्रमुखता है तो नाटिका में श्वृज्भाररस की । इस 
प्रकार वीर, रोद्र तथा श्वङ्गाररस धमं, अर्थ तथा काम के प्राणभूत होकर 
इन प्रयोगों में विद्यमान हैं और शान्त तथा बीभत्स रस इन प्रयोगों में चरम 
पुरुषार्थ के (मोक्ष के) योग से सम्बद्ध रहते हैं । मोक्षरूपी फल की प्रधानता से 
यद्यपि.शान्त और वीभत्स की प्रधानता का अवलम्बन कर सकते हैं तथापि 
मोक्ष का प्रचुर प्रयोग नहीं होता अतः घर्मादि चतुविध पुरुषार्थों में प्रवर 
पुरुषार्थ मोक्ष से अनुप्राणित शान्त एवं बीभत्स रस का वीरादि से भिन्न रसों 
के अध्यावाप से अवस्थापन होता है । इस प्रकार रूपको में रस का स्थान 
पुमर्थे के आश्रय से ही होता है तव. भी यहाँ इतिवृत्त की विस्तीर्णता के 
कारण अङ्ग के रूप में रसान्तरो का भी प्रयोग रहता ही है । अतएव इतिवृत्त 
के प्रधानभुत -नायकादि की चेष्टाओ के सम्बन्ध से वृत्तियो में भो वैचित्र्य 
होता है, जो उचित भी है । उत्सृष्य्का छू, प्रहसन तथा भाण का करुण, 
हास्य तया विस्मय युक्त अद्भुत क्रमशः मुख्यरस रहने से जिनका रंजन ही 
फल है अतः इनके अधिकारी स्त्री, बाल एवं मुखे हैं । 

इनमें इतिवृत्त भी विस्तीर्ण नहीं होता तथा वैचित्र्य भी नहीं होता । 
जसे उत्सृष्टिकाङ्क में तीनों वृत्तियों का शब्दतः निषेध रहने से भारतीवृत्ति 
भी केसे होगी ? चेष्टा करुणरस में अप्रधान रहती है तो परिदेवनात्मिका 
भारतीबुत्ति तो उपकरण होती है, इसलिये यहां फलसंविति नामक बृत्ति 
रहनी चाहिए । इस बृत्ति का स्वरूप है--''जहाँ वाणी और चेष्टा से भी फल 
का अनुभव हो वहाँ फलानुभवरूपा फलसंविति वृत्ति” होती है। यहाँ यह 
आवश्यक है ! यदि इसे नहीं लेंगे तो मूर्च्छा तथा मरण आदि में वाणी तथा 
चेष्टा के न होने के कारण कोई वृत्ति नहीं हो सकेगी तथा ऐसी स्थिति में 
मरणादि भाव बिना वृत्ति वाले मानने पड़ेगं। इसके अतिरिक्त दुसरी 
वात यह भी है कि यदि कामरूप पुरुषार्थ के उद्देश्य से रूपकों में कशिकी 
वृत्ति का अभिधान करगे तो फिर धर्म तथा अर्थ के उद्देश्य से भी दो वृत्तियों 
को वतलाना पड़ेगा । अतएव जब चेष्टातिमका वृत्ति अन्य और वाणीरूपा बुत्ति 
अन्य मानते हैं तो फलस्वरूपा तीसरी वृत्ति फलसंवित्ति भी मानना चाहिए । 
ये ही तीन वृत्तियाँ उपयुक्त हैं ऐसा आचारे भट्टोद्भट का मत है । 

जैसा कि कहा भी है कि वाणी एवं चेष्टाओं का चारों पुरुषार्थो से 
सम्बन्ध रहने पर प्रथम तो आठ प्रकार की वृत्तियाँ होंगी फिर इन दोनों में 
फलवृत्तियाँ हों तो आठ के दुगुने सोलह प्रभेद वत्तियो के होंगे । यदि फिर रसों 
के भेद से वृत्तियों के भेद करगे तो वृत्तियों के अनन्त प्रभेद क रने होंगे । 
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इस विषय पर अन्य आचाये कहते हैं कि यद्यपि सात्वती में कशिकी का 
अन्तर्भाव सम्भव है तथापि मनोरंजन के प्राचुयंवश वाचिक अभिनय के स्वरों 
की तरह केशिक का पृथग्‌ उपादान किया गया है । इन स्वीकृत वृत्तियों से 
भिन्न या अतिरिक्त वृत्तियाँ में वृत्तित्व का स्वरूप कैसा होगा ? क्योंकि इनमें 
चारों पुरुषार्थो के योग की उपपत्ति नहीं हो पाती है। इसके अतिरिक्त फल- 
वृत्ति में भी वृत्तित्व केसा होगा ? यदि वृत्तियों का सामान्य लक्षण व्यापार 
उनमें नहीं हो तो । और यदि यह कहा जाए कि वृत्तियों का सामान्य 
लक्षण व्यापारत्व उनमें विद्यमान है तो फिर वाणी तथा चेष्टा से भिन्न 
मानस व्यापार लोकप्रसिद्ध नहीं; अतः वाणी ओर चेष्टा में ही कोई विशिष्ट 
सूक्ष्म व्यापार मानना पड़ेगा । अतः मरण तथा मूर्च्छां आदि में भी प्राणीय या 
कामिक व्यापार की सम्भावना होगी, जिसके अनुस्मरण करने पर लय, ताल 
या गान की प्रवृत्ति होती है । यर्दि मूर्च्छा में संवेदना नहीं तो फिर वहाँ 
फलबृत्ति है यह कंसे होगा ? अतः वहाँ सात्वती वृत्ति है । 


इसमें अतिरिक्त यदि “बहूनामनुरोधो न्याय्यः? के अनुसार रूपक 
समुदाय कौ अपेक्षा कर सभी काव्य वृ त्तिमय है ऐसा मानले तो ऐसी 
स्थिति में खण्डकाव्य के वृत्तिशुन्य होने पर भी समुदित रूपक तो वृत्तिमय 
होंगे ही। और जो इन उद्भटाचार्य के अनुगत विद्वान्‌ मूर्च्छा आदि में 
सभी कार्यों की निवृत्ति के कारण अनुमेय मूर्च्छा कर्म के अनुभाव रूप फल से 
युक्त आत्मव्यापार रूप आत्मसंवित्ति लक्षणा पश्चमी वृत्ति ( भी ) स्वीकार 
करते हैं । इनके मत में परिस्पन्द ही एक व्यापार नहीं है ऐसा मन में रख 
कर भावों में बाह्मेन्द्रिय प्राह्मत्व रूप स्वभाव का उपपादन करने वाले , 
भट्ट लोल्लट आदि ने ही इस मत को आमान्य कर दिया अतः यह स्पष्ट ही 
है कि फलवृत्ति नामक अतिरिक्त वृत्ति कोई नहीं है तथा इस प्रकार सिद्ध है 
कि भरतानुमत चार वृत्तियाँ ही मान्य तथा उपयुक्त 1 
यहाँ इस विचार को देख कर हम तो इसे अकारण उत्पन्न विवाद 
मानते हैं, क्योंकि यदि ऐसी ही बात हो कि जो कुछ भी यहाँ नाट्य में है वह 
सभी वृत्ति में अस्तर्भाव्य है, तब तो ऐसा हो सकता है कि चौथी या पाँचवीं 
-वृत्ति भी मानना चाहिए । परन्तु ऐसा है नहीं क्योंकि रङ्गमञ्च कौन सी वृत्ति 
है या फिर मृदङ्ग, पणव एवं वंशी कौन वृत्ति हो सकती हैं ? अतः पुमथंसाधक 
व्यापार ही वृत्ति है। इनका हीं सर्वत्र वर्णन हुआ है, इसी लिये वृत्ति है और ये 
ही काव्य की ( नाव्य की भी ) मातृभूता मानी जाती है, क्योंकि कोई भी 
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कार्य ( पदार्थ ) व्यापारशुन्य नहीं होता है.। मद जनित मूर्च्छा एवं मरणादि 
के वर्णन में भी सात्वती नामक मनोव्यापार ( हो सकता ) है तथा करुणादि 
में भी मानस तथा देहिक व्यापार रहते हैं अतः वहाँ भारतीवृत्ति को कहा 
गया । वृत्यन्तर का निषेध तो उनके अङ्गों के पूर्ण न होने के आधार पर किया 
जाता है। शरीर, मन तथा वाणी का व्यापार उनके वैचित्र्य को छोड़कर 
नहीं हो सकता है यह बात कही गयी भी है । अतएव करुणप्रधान काव्य 
में परिदेवन की बहुलता के होने पर भी भारतीवृत्ति रहेगी ही यह स्पर है । 
और जो कोहलाचार्य ने यह कहा कि-“श्रङ्गारहास्यकरुणेरिह केशिकी स्यात! 
यह तो भरतमुनि के मत से विरुद्ध होने के कारण ग्राह्य ही नहीं है। इसका 
आशय तो यही होगा कि जहाँ जहाँ अनुल्वणा चित्तवृत्ति है, वही कैशिकी वृत्ति 
है । इस प्रकार प्रहसन तथा भाण में वाणी के व्यापार की प्रमुखता होने से 
भारतीवृत्ति ही है। मुर्च्छा आदि में तो थ्यापार ही नहीं है तो फिर यहाँ 
व्यापार रूप वृत्ति कंसे हो सकती है? अतः ऐसे स्थान पर कोई वृत्ति नहीं है। 
यह भी कोई नियम नहीं कि सभी नाट्य वृत्तिमय हैं अतः वृत्तिमय होने से ही 


| वे समर्थनीय हैं ऐसी भी बात नही ( होती ) है। 


११२-११४. अव सभी रूपकों के अन्त में अतिविस्तृत स्वरूप न होने, 
सर्वरसमय होने तथा संक्षेप में व्युत्पत्ति प्रदान करने में समर्थ होने के साथ 
साथ इसके अङ्गों के सभी रूपको के अपजीव्य रहने से प्रमुखता रखने के कारण 
भी अन्त में वीथी का स्वरूप बतलाते हैं--बीथ्याः सम्प्रति? इत्यादि के 
द्वारा । एक हार्या अर्थात्‌ एक पात्र के द्वारा प्रयुक्त आकाशभाषित के द्वारा 
तथा हिहार्या अर्थात्‌ दो पात्रों के उक्ति-्रत्युक्ति के वैचित्र्य के द्वारा । अङ्कों 
का संकीतंन आगे करते है। 


११५-११६. वीथी के १३ अङ्गों का ( उद्देश्य कयन के क्रम में ) कथन 
किया गया है। 


११५-११८. अव क्रमशः इसके लक्षणों को दिखलाते हैं “पदानि त्वमता- 
र्थानि' इत्यादि से । प्रश्‍न :- वीथी के ये उद्घात्यकादि अङ्ग यदि उक्ति 
वैचित्र्य रूप है तो फिर लक्षण तथा अलड्कारों से इनका भेद किस रूप में है ? 
यदि इन्हें इतिवृत्त के उपकरण मानें तो फिर सब्ध्याङ्गों से इनका भेद कैसे 
रहेगा ? इसी प्रकार यदि इन्हें रस के उपकरण माने तो फिर इनका वृत्ति के 
अङ्गों में अन्तर्भाव हो जाता है । यहाँ यह भी कहा जा सकता है कि उपयुक्त 
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से भिन्न इनका सामान्य लक्षण भी कोई नहीं हो सकता । उत्तर-उक्त लक्षणों 
के ही ये वीथ्यङ्ग विशेष रूप हैं ऐसा कुछ आचार्य मानते हैं, किन्तु समीक्षक 
विद्वान्‌ इन्हें लक्षणादि से भिन्न ही मानते रहे हँ । प्रश्नोत्तर के भिन्न अभिप्राय 
के योग से जो वैचित्र्य उत्पन्न होता है वह वीथी का अङ्ग समझना चाहिए । 
इसीलिये कारिका में 'उदाहृतानि? पद कहा गया है। उदाहृतानि पद का 
अर्थ है-प्रतिवचन या उत्तर । अतएव प्रतिवचनों से शुन्य काव्य में इनका 
अभाव है और इसी कारण ये विचित्रता सम्पन्न भी होते है । इसी कारण 
यह वीथी अर्थात्‌ पक्ति कहलाती है, क्योंकि इसमें अन्य के उत्तर नहीं है 
या यह अन्य के उत्तरों को सहन नहीं करती तथा विचित्र कथोपकथन या 
उत्तिप्रत्युक्ति से मिश्रित रहती है। परन्तु लक्षण तथा अलङ्कारो का उक्ति- 
प्रत्युक्ति से कोई रूप नियत नहीं होता है अतः इससे उसका वेलक्षण्य है। 
वहाँ यह बात है कि प्रतिवक्ता जव विवक्षित उत्तर देने में शक्त होगा मेरे 
मन में जो है उसे यह कहेगा या नहीं इत्यादि कारणों के द्वारा जब प्रश्नकर्ता 
व्यक्ति अपने ही मन में विचित्र उत्तर का अनुसन्धान कर पूछता है ओर 
प्रतिवक्ता उसके उत्तर को देता है तो ऐसा उत्तर ( प्रतिपादन ) उद्घाइमक 
` कहलाता है । प्रश्नोत्तर उद्घात में जो_ साधु हो वह उद्घात्मक ! यहाँ 
अज्ञाताथ में कत्‌ प्रत्यय हुआ है । अज्ञाताथं अर्थात्‌ जिसका अर्थ ज्ञात नहीं रहे 
ओर जो सादर प्रस्तुत प्रश्‍न रूप है ऐसे पदों की उत्तरभूत योजना के पद 
समुहात्मक वाक्य को उदूघात्मक समझना चाहिए ( जो नट द्वारा पदान्तर- 
योजना से प्रस्तुत होती है ) । उद्घात्मक का उदाहरण जसे पाण्डवानन्द के 
इस पद्यमें :-- 


का भुषा बलिनां क्षमा परिभवः कोऽयं सकुल्येः कृतः 
कि दुःखं परसंश्रयो जगति कः श्लाध्यो य आश्रीयते । 
को मृत्युव्यंसनं शुचं जहति के येनिजिताः शत्रवः 
केविज्ञातमिदं विराटनगरे च्छन्तस्थितेः पाण्डवः ॥ 

[ प्रश्‍त- शक्तिशालिजन का भुषण क्या है? उत्तर-क्षमा। परिभव 
क्या है? जो अपने कुटुम्त्रियों के द्वारा किया जाए । प्रश्‍न--दुःख क्या है? 
उत्तर-दुसरे के आश्रय में रहना । ससार में श्लाध्य कोन हे? जिसका आश्रय 
लिया जाए। मृत्यु क्या है ? व्यसन | शोक मुक्त कौन है? जिसने शत्रुओं को 
जीत लिया हो । इस तथ्य को किसने जान लिया है ? विराट नगर में प्रच्छन्न 
रहनेवाले पाण्डवो चे । ] 
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११६. यदि किसी के द्वारा किये गये प्रश्‍न के अन्य के द्वारा दिये गये 
उत्तर में अन्य अर्थे का अनुसन्धान कर उत्तर देने पर दूसरा कार्य भी सिद्ध 
हो जाए तो वहाँ दूसरे कार्य से अवलगन रहने से यह अबलगित नामक 
चीयी का अङ्ग कहलाता है । ज॑से-रत्नावली में विदूषक के द्वारा राजा को 
पूछा गया कि--'अपि सुखयति ते लोचने' । तब राजा ने उत्तर दिया--“सुख- 
यतीति किमुच्यते’ कहकर नायिका का वर्णन किया--'कृच्छू णोरुयुगम्‌' 
( रत्ना० २।११ ) इत्यादि से । यहाँ राजा के द्वारा दिया गया उत्तर यद्यपि 
वसन्तक को विश्वास दिलवाने के लिये था किन्तु उसने सागरिका विषयक 
कार्य को भी सिद्ध किया तथा सागरिका की आशा को दृढ़ किया जो इक्षका 
जीवनभूत तत्व है अतः अवलगित हे । 


१२०. जहाँ अवुद्धिपूवंक कहे गये वचन से किसी अर्थ का आक्षेप हो जाए 
या अनजाने में कहे गये तथ्य को छिपाने के लिये चतुराई से जब दूसरा ही 
उत्तर दिया जाय यह दूसरा उत्तर अवस्यन्दित या अवस्पन्दित कहा जाएगा । 
इसको अवस्पन्दित कहने का कारण यह है कि जैसे नेत्र के स्फुरण से किसी 
अज्ञात अर्थ की सूचना मिलती है इसी तरह यहाँ अर्थ की स्थिति होती है। . 
जँसेवेणी संहार के इस पद्य में : -- 


सत्पक्षाः मधुरगिरः प्रसाधिताशा मदोद्धतारम्भाः । 

निपतन्ति धार्त राष्ट्राः कालवशान्‌ मेदिनी-पृष्ठे ॥ ( के० सं० १।६ ) 

[ सुन्दर पक्षसम्पन्न, मधुरालापी तथा हषं के कारण शीघ्रगामी राजहँस 
दिशाओं को सुशोभित करते हुए भूतल पर अवतीणं हो रहे हैं अथवा उत्तम 
प्रभावशाली राजाओं की सहायता के पक्षों से सम्पन्न, वाणी से मधुरभाषी 
तथा सम्पूर्ण विश्व पर अधिकार जमा लेने वाले उददण्डस्वभाव के. घृतराउ पुत्र 
मृत्यु वश पृथ्वी पर गिरते जा रहे हैं। ] 


यहाँ देववश यह दूसरा अर्थ आया है । इस पर नट का उत्तर है 
'्रतिहृतममङ्गलम्‌' (अमलङ्ग नष्ट हो गया) । तव पुनः सूत्रधार' कहता है-- 
अरे ! शरद ऋतु की बेला में हंस नभस्थल से पृथ्वी पर उतर रहे हैं यह मैंने 
कहा है-इत्यादि अवस्पन्दित को सुचित करता है। 


१२१-१२२. यदि एक उत्तर को शब्दच्छल के द्वारा किसी मूढ़जन के प्रति 
उसके हित में कहा जाता है और जो उत्तर बिना समझ के उस मूढ़ के द्वारा 
अपने प्रियांश में लिया जाय तथा जिसके हितकारी पक्ष को उपेक्षा की जाती 
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हो तो इस प्रकार उत्तरादि को शेली से प्राप्त तथ्य में (से) वह दो में एक का 
ही (सिद्ध होने के कारण) आश्रय लेता है जिसका फल होता है प्रिय मधुर 
वाक्य होने से» तात्कालिक कोप का न होना किन्तु यथार्थ कथन रहने से 
ऐसे कथन से कालान्तर में कोप का होना संभव रहता है । उदाहरणार्थ-किसी 
व्यसनी राजपुत्र से पूछा गया कि सुख क्या है? तो उसने इस प्रकार कहा-- 
सवंथा योऽक्षविजयी सुरासेवनतत्परः। | 
तस्यार्थानां सुखार्थानां समृद्धिः करगामिनी ॥ 


[ जो सवंथा अक्ष विजयी [ इन्द्रिय जयी या पासों से खेल कर विजय 
प्राप्त करने वाला ] है तथा जो सुरासवन में तत्पर [ देवताओं की आरा- 
धना में लीन या मदिरा के सेवन में लीन ] है तो उसके लिये सुख तथा धन 
की समृद्धि सदा करगामिनी [ हाथों में स्थित या हाथों में चलने वाली ] 
होती है 1] 

यहाँ काव्यभङ्गी में दो अर्थो का आश्रय लेकर कहा गया जिसमें दूसरा 
अर्थ हितावह है । यहाँ असाधुभूत वस्तु का प्रलपन होने से यह 'असतुप्रलाप? 
नामक अग है। 

१२३. प्रपञ्च का उदाहरण रत्नावली में-सुसङ्गते, कथमहमिहस्थोऽहं 
ज्ञातः ? [सुसङ्गते, मैं यहाँ हे यह तुमने कसे जाना ? ] तब सुसङ्गता ने कहा 
मैं केवल आपको ही नहीं इस चित्रफलक के साथ आपको समझी हुई हे, 
से 'जाकर महारानी से कहती हूँ तक में आभरण देने तक के अंश में 
प्रपञ्च है जिसका विश्लेषण इस प्रकार है-यहाँ संस्तव अर्थात्‌ प्रशंसा भी है, 
“स्वामी की प्रसन्नता से बहुत पाया? में परिहास भी है तथा राजा के साथ 
सागरिका के मिलन रूप अर्थं में यह हेतु भी है परन्तु अन्यथा विधान से 
प्रस्तुत होने से यहाँ 'प्रपच' हो गया है । 

१२४. जहाँ किसी तथ्य की परिहास में ही उपलब्धि हो जाए तो वह प्रहे- 
लिका है । जहाँ अन्य को वितरण या छलने वाला रहे इसलिये हास्य युक्त होने 
से वंह नालिका होती है । प्रकर्ष से जो हेलिका हो वह प्रणालिका अर्थात्‌ 
जहाँ व्याज रहता हो ऐसी । जैसे, रत्नावली से 

सुसङ्गता-सखि यस्य कृते त्वमागता सोऽत्रैव तिष्ठति । 

सागरिका-सखि कस्य कृते! 

सुसङ्गता-( सहासम्‌ ) अयि आत्मशङ्किते, ननु चित्रफलकस्य । 
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[ सुसङ्गता--सखि, जिसके लिये तू आयी बह तो यहीं हैं । 

सागरिका--सखि ! मैं किसके लिये आयी ? 

सुसङ्गता--भरी आत्मशंकिते, इसी चित्रफलक के लिये । | 

इस प्रकार यहाँ इस शेली से अपने मन की बात छिपा ली जाती है 
तथा जिसमें दोनों के लिये एक ही उत्तर हो वहाँ इसे प्रयोग में “वाक्केली' 
होती है। यहाँ हिपद उपलक्षण मात्र है अतः इससे समग्र प्रश्‍न वर्ग तथा 
उत्तर वर्ग का ग्रहण ( तथा स्वीकार ) होता है । 
जैसे“ “नदीनाँ मेघविगमे का शोभा प्रतिभासते । 

वाह्यान्तरा विजेतव्या के नाम कृतिनोऽरयः ।। ” 


[ भेघों के चले जाने पर नारियो; की शोभा होती है ? कोन कृति है 
'जिसके लिये अन्तःशत्रु तथा वाह्यशत्रु विजेतव्य है ? ] 

यहाँ प्रश्‍न का उत्तर है वर्षा बीत जाने पर नदियों की शोभा केसी है ? 
अर्थात्‌ कुछ भी नहीं । दूसरे का उत्तर है जिनके लिये वाह्य तथा अम्तःशत्रु 
-विजेतव्य हो वह केसे कृति होगा अर्थात्‌ कभी नहीं । 

१२५. पर का वचन तथा आत्मवचन इन दोनों से अर्थविशेष. का लाभ 
होता है अतः जहाँ उत्तर एवं प्रयुत्तर के द्वारा अधिक अर्थ का समुद्भव हो तो 
वहाँ 'अधिवल? होता है। यहाँ यह समझना चाहिए कि जहाँ उत्तर तथा: 
प्रत्युत्तर के क्रम को रखा जाता है वहाँ एक को दूसरे की जानकारी से तथा 
स्वपक्ष के सुघटित किये गये अधिक बल के होने से वहं अङ्ग अधिबल कह- 
लाता है । जैसे, नागानन्द नाटक में जीमूतवाहन का-- रागस्यास्पदमित्य- 
चेमि' से आरम्भ कर विदूषक के साथ रहने वाले उत्तरःप्रत्यृत्तर में अपने पक्ष 
को दृढता से रखने तक जो कहा गया है --'ननु शरीरतः प्रभुति सबंमेव 
मया पयराथं प्रतिपाल्यते’ [ मैं तो अपने शरीर तक को परोपकार के लिये ही 
सुरक्षित करता हूँ । ] इत्यादि में अधिबल है । 

` १२६. एक वाक्य जो किसी अन्य प्रयोजन के लिये कहा गया हो 
"परन्तुउससे किसी को हास्य तथा अन्य को रोष हो तो ऐसा कथन “छल? 
कहलाता है । जेसे- 
कस्य वा न भवति रोषो दृष्टवा प्रियायाः सश्रणमधरम्‌.। 
अध्रमरपझाघ्रायिणि . वारितवामे सहस्वेदानीम्‌ ॥ 
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[ अपनी प्रिया के ब्रणयुक्त अधर को देख कर किसे रोष नहीं होता अतः 
रोकने पर भी विपरीत काम करने वाली अपने भ्रमर युक्त कमल के सू घने के 
परिणाम को अब तुम स्वयं भोगो । ] 

यह वाक्य सखी के प्रति उसके स्वामी के विश्वासार्थ कहा गया है परन्तु यह 
कथन विदग्धजन को हंसाता है तथा सोतों के मन में डाह भी पेदा करता है । 

१२७. यहाँ प्रत्यक्षशब्द भावि प्रत्यक्ष को बतलाने के लिये है अतः जहाँ 
भावी प्रत्यक्ष अर्थ में देववशात्‌ में जिसकी वृत्ति हो वह 'व्याहार' अर्थात्‌ 
जिससे विविध अर्थ आहरणीय या अभिनेय हो वह । जैसे, रत्नावली में-- 

“उद्दामोत्कलिका विपाण्डुररुचिम्‌' इत्यादि पद्य । 


१२८. जहाँ गुणों को दोष अथद्ठा दोषों को गुण कर देते हों तो मृदव' 
होता है। यहाँ पद विवादकुतम्‌ पद से विशेष वात कही गयी है अर्थात्‌ यह 
चृत्यन्तर या स्वभाव है । जसे, वेणीसंहार मे-- शिर: श्वा काको वा द्रपदतनयो 
वा परिमृशेत्‌' (वे० सं० ३॥) | पितृपाद के मस्तक को चाहे श्वान, कौआ या 
धष्टद्यम्त छ्वे, : यहाँ किसी महापुरुष के मस्तक को स्पर्श करना दोष है ° 
परन्तु विरागमूलक होने से यहाँ वही कथन गुण बन गया है । विवाद के 
सुनने के फलस्वरूप भी यह होत। है; इस विशेष स्थिति में उदाहरण होगा- 
यदि शस्त्रमुज्झितमशस्त्रपाणयः' इत्यादि । यहाँ कर्ण की उक्ति में प्रति- 
ज्ञात परिपालन रूप गुण भी दोष हो गया है, क्योंकि यह विचार के फलस्व- 
रूप हुआ है । 'मृदव” पद में मृत्‌ तथा अव दो शब्द हैं जिनमें मृत्‌ का अर्थ है 
मर्दैन तथा अव का अर्थ होगा रक्षण । अतः जहाँ परपक्ष का उपमदंन कर 
अपने पक्ष का रक्षण किया जाता हो तो वहाँ “मृदव? होगा । 

१२६, शब्दों की समानता से अनेक प्रश्न या उत्तर जहाँ काकु की 
युक्ति से किये जाते हैं. वह “त्रिगत' है । यह अर्थ पाठान्तर में स्थित “श्रुति 
सारूप्यादू यस्मिन्‌ बहवोऽर्था, युक्तिभिः नियुज्यन्ते । पाठ के अनुसार होता 
है । त्रिगत पद अनेक का उपलक्षण है । जो अनेक अर्थो में गत है अतः त्रिगत 
है । यहाँ वाक्य में उत्तर होता है जो अनेक प्रश्नों के लिये साधारण या समान 
होता है पर यहाँ जो प्रश्‍न है वही प्रतिवचन होता है यही विशेष बात है । 
जैसे; विक्रमोवंशीय में 

सर्वक्षितिभृतां नाथ दुष्टरा सर्वाङ्गसुन्दरी । 
रामा रम्ये वनान्तेऽस्मिम्‌ त्वया. विरहिता मया ॥ 
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यहाँ जो प्रश्‍न वाक्य है वही उत्तर हो जाता है, जब त्वया मया में वैप- 
रीत्य कर दिया जाय । यहाँ साकाङ्क्ष काकु में भी यही उत्तर होता है । 
जसे विम्ब की अपेक्षा प्रतिविम्ब में दाये बाये का वैपरीत्य होता है वैसे ही 
यहाँ त्वया मया में वेपरीत्य है। इसी से यहाँ निराकांक्ष काकु हो रही है, 
क्योंकि यहाँ हास्य भी है | 

१३०. संरम्भ अर्थात्‌ आकृति विशेष से जो सम्भ्रम या आवेग होतो उससे 
युक्त जो विरुद्ध वस्तु का कथन जो पू्वदृष्ट अथं से गर्भित हो तो 'गण्ड' कह- 
लाता है जो गण्ड की तरह ही 'गण्ड' है । यहाँ बहुवचन का अर्थ है जो 
कुछ-कुछ अपूर्णे वचन हो तो ऐसे वचन से विहित जो आक्षेप हो उससे कृत 
अर्थात्‌ स्वयं पुवंवचन प्रतिवचनता को जो प्राप्त हो । जैसा कि आचार्य कोहल 
' ते भी कहा हे ९ 

“बचसां सम्बद्धानामन्ते यत्‌ स्यान्‌ पदे त्वसम्बन्धः । 
सम्वद्धमिवाभाति हि तद्‌ गण्डो नाम वीथ्यङ्गम्‌ ॥।'” 

[ अनेक सम्बन्ध पदों के अन्त में जो पद हो तथा उसमें न घटने वाला 
सम्बन्ध जहाँ सम्बन्धवत्‌ प्रतीत होता हो तो उसे 'गण्ड' नामक वीधी का अङ्ग 
कहते हैं ] इससे वचन की ईषदू समाप्ति दिखलाई गयी । जैसे, वेणीसंहार में 
दुर्योधन भातुमती को कहता है :-- 

अध्यासितं तव चि राज्जघनस्थलस्य 
पर्य्याप्तमेव करभोरु ममोर्युग्मम्‌ । इति ( ततः प्रविश्य ) 
कञ्चुकी-देव भग्नम्‌ भरनम्‌ । 
भग्नं भीमेन मरुता भवता रथकेतनम्‌ । इत्यादि 
[ हे करभोरु, चिरकाल तक तुम्हारे जघनस्थल को बैठने के लिये मेरा 
ऊस्मुग पर्याप्त है । कञ्चुकी-महाराज ! वह भग्न हो गया । भीम वायु ने 
आपके रथ के केतन को तोड़ डाला । | 
यहाँ पर्व में विश्रान्त ऊस्य्ुग का ऊरुभंग के साथ उपयुक्त सम्बन्ध साधा 
गया है ( अतः यहाँ वीथी का अंग “गण्ड' है ) । 
१३१-९१३२. इस प्रकार के अंगों से युक्त वीथी होती है, जिससे सभी रसों 


का निरूपण किया जाता है । अतः रसों के प्राधान्य के अनुसार उत्तम, मध्यम 
तथा अधम नायक होता है । जैसा कि आचाये कोहल ने कहा भी है :-- 
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उत्तमाधममध्या भिर्यक्ता प्रकृतिभिस्तथा । 
एकहार्या द्विहार्या वा सा वीथीत्य भिसंज्ञित। ।” इति ।., 

[ उत्तम, मध्यम तथा भधम प्रकृति के एक या दो पात्रों से जो सम्पाद्य 
हो वह 'वीथी' कहलाती है ] 

यदि यह कहा जाए कि अधम प्रकृति का नायक.नहीं होता-्यह धुव है 
तो फिर, प्रहसन और भाण में क्या कहा जाएगां १ इसलिये जहाँ हास्यरत्तःको 
प्रभुखता होगी- वहाँ नायक अधम रहेगा हो'। कथावस्तु'के शरीरभूत इतिवृत्त 
` तथा उसके फल से जो सम्बद्ध होता है वह नायक ही है। यदि नायक न रहे 
तो उसमें, अधमत्व उपादेयं कैसें होगा ? और नाट्य में .इसी नायक का परि- 
वार होने से ( उसका ) प्रवेश तो: सर्वत्र विना प्रतिबन्ध के रहेगा'ही, उसे . 
` कोन रोक. सकेगा ? ० 

१३३-१३४. केशिकी वृत्ति के आविर्भावक होने से काव्यादि के. आत्म- 
अत रसभावादि के अभिनिवेश से सम्पन्न रहने वाले लास्याङ्ग (जो-कि 
कवि तथा प्रयोक्ता के द्वारा अभिनेतव्य हैं) नाट्य में संयोजित किये. जाते हैं । 
उन्हें दिखलाते है-- अन्यान्यपि” इत्यादि के. द्वारा,। इससे आगे: अध्याय के 
अन्त तक कहे गये अक्धो में जो लास्याङ्क कहे-जाएंगे वे अङ्ग नाटकादिके भी | 
उपयोगी होते हैँ। यदि अज्भों के अभेद से अङ्गियों के अभेद होने के कारण 
लास्याङ्ग का नाटकादि से क्या विभेद होगा! इतके उत्तर में यही कहा जाएगा 


. कि ये नाटक से निकले तथा एक पात्र के द्वारा अभिनेय' भाण रूपक के समान 


हैं। भाण में नाट्य के रूप की समानता रहती है परन्तु यह नाट्य में नहीं 
क्योंकि वह इस नाट्य से भिन्नता वाला होता है । § 


१३५-१३६. नाट्य में स्थित ये लास्याङ्ग कौन ( से होते ) हैं? इन्हें 
दिखलाठे है--'गेयपद्मित्यादि' से । ये नाट्य के उपयोगी होते हैं, यह 
दिलाने के लिये स्वरूप बतलाएँगे । इसका आशय यही कि जिन लास्याङ्गों 
को दिखलाया जा रहा है उनमें कुछ विचित्रता का ऐसा अंश भी होता है, जिसे 
लोक में न देखने पर भी कवि तथा प्रयोक्ता को .रक्षनगत वेचित्र्य को उत्पन्न 

करने के लिये नाट्य में प्रयुक्त किया जाता है । 

१३७-१३८. अब आगे उपयोगी नाट्यांश वाले लास्यांगो को दिखलाते 

ङ--आसनेषूपविष्टे इत्यादि के द्वारा । जहाँ आसन पर अर्थात्‌ स्वस्थभाव. 
से बैठकर। तन्त्रीभाण्डादि का आशय है कि सभी उपयुक्त वाद्यो से युक्त 
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होकर । आशय यही कि श्रुवागाच तथा अन्तरालाप के स्वरों को छोड़ कर, 
जहाँ प्रयोग योग्य पद हो वह काव्यप्रयोग 'गेयपद' है, जिसके प्रयोग में 
सामाजिक का रञ्जन तथा अभिनिवेश रहता है । गेयपद का अन्य लक्षण भी 
आप्त रहने से दे दिया गया है। 


१३६. प्रिय से वियुक्त होकर नारी सन्तप्त दशा में जब भ्राकृतभाषा में 
सरस पद्य का गान करती है तो ऐसा रसोपयोगी लौकिक लास्याङ्ग से 
उपजीव्य “स्थितिपाठ्य',है । अन्य पाठ में: इसका बहुचारी से तथा अन्त में 
चच्चत्पुट के. द्वारा जो गीत करें वह “स्थितपाठथ! है । इसका उदाहरण 
है- रत्नावली नाटिका के, द्वितीयांक में राजा के. द्वारा “उद्दामोत्कलिकाम्‌' 
इत्यादि पद्य का कहना स्थितपाठ्च है। लास्याङ्ग में इसमें व्यक्न या चतुः 
रस्त ताल का योग रहता है । 


१४०. अब आसोन-पाठ्य नामक लास्याङ्ग दिखलाते हैं--'आसीन- 
सास्यते? इत्यादि से। अतिशय शोकावेश में जब अभिनयशन्य दशा में बैठा जाता 
है तो ऐसी स्थिति में अति सुकुमार काकली प्राय किसी प्रमदा का गीत मात्र 
हो तो आसीन पाठय करुणादि रस में रञ्जनोपयोगी होता है । 


१४१. अब पुष्पुगण्डिका.नामक लास्याङ्क बतलते हैं-यच्र स्त्री? इत्यादि 
से । अन्य पाठ के अनुसार जिसमें गीत को कभी तत वाद्यं से, बीच में 
वंशी जैसे सुषिरवाद्य, अवनद्ध वाद्य तथा मिश्रित भाव से तथा पात्रों के 
सुकुमार प्रयोग को अभिनेय में भी रञ्जक रूप में रखे तो अलौकिक भाव तथा 
वचित्र्य सम्पन्न माला की समानता को धारण करने के कारण यह 'पुष्प- 
` गण्डिका’ होता है। [ इसी प्रकार जब विविध नृत्त के साथ वाद्यवादन में 
गीत रहे तथा स्त्रियों का पुरुषायित अभिनय प्रयोग हो तो भी “पुष्पगण्डिका 
होता है । ] 

१४२. प्रच्छेदक नामक लास्याङ्ग का स्वरूप बतलाते है--'प्रच्छेदक 
स? इत्यादि से । यदि चन्द्रज्योत्स्ना से प्रकाशित रात्रि में जलक्रीडा के समय 
जल में, प्रसाधन के समय दर्पण में तथा पानगोष्ठी में पान पात्र में प्रति- 
फलित उन उन भाकृतियों के प्रतिबिम्ब दर्शन से प्रिया के प्रहषं होने से यह | 
प्रच्छदक तीन स्थितियों का होता है, जिसमें प्रणयकोप स्त्रियों का दूर हट 
जाता है । इन तीनों दशाओं में चन्द्रज्योत्सना ही उपकारिणी या पृष्ठभूमि में 
'रहती हे, जिससे प्रिया प्रिय के विप्रिय या अपराध को भूल जाए । विश्वनाथ 
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कविराज के अनुसार यदि प्रेमविच्छेद के रोष से भरी हुई नायिका के द्वारा 
अपने प्रिय के अन्यासक्त रहने पर वीणावादन के साथ गीत गाया जाता हो 
ततो प्रच्छेदक होता है । ( सा० द० ६1२४६ । ) 


जैसे रत्नावली में वणित चन्द्रोदय ` “सम्प्रत्येष सरोरुहृहृद्युतिमुषः' ( २० 
१।२३ ) तथा “उदयतटान्तरितम्‌' ( र° १1२४ ) में । यहाँ रस के उपयोगी 
समय के योग्य कालविशेष का ग्रहण “प्रच्छेदक” से साधा जाता है। 


* १४३. त्रिमूहक नामक लास्याङ्ग का स्वरूप बतलाते हैं--अनिष्ठुर- 
जछक्णपदम्‌? इत्यादि से । इस त्रिमूढ़क में नायक के अपराधवश एक (के प्रति 
'दुसरी नायिका ) के द्वेषवश अभिनव नायिका को प्रथमानुराग के कारण 
“लज्जा से मोह होना । इनमें नायक का अवश्य ही मृदुल वचन रहता है । 
. इससे इसके वचनों में रसोपयोगी गुण तथा मलङ्कार के अंश रहते है । 'सम- 

वृत्त? पदं से छन्दोगत विचित्रता के रहने का तथा 'पुरुषभावाब्यम्‌” पद से 
पात्र के द्वारा किये जाने वाले हेला, भाव आदि तथा इनकी विशेषता से 
युक्त वैचित्र्य जब नाट्य में सोन्दय को. दिखलाता है तो वहाँ गुणों का. प्रभाव 
:दिखलाता है! | | 

१४४. जहाँ सैन्धवी भाषा का प्रयोग रहने से लोकरक्षन बना रहे तो ऐसे 
'रक्षनंगत प्राचुये के कारण सैन्धवक' होता है । यही मान कर श्यु्धाररस में 
अतिंशय उपयुक्त प्राकृतभाषा में राजशेखर ने कपूरमञ्जरी सट्टक की रचना को, 
भेज्जल ने राधाविप्रलम्भ नामक रासक को 'संत्धवी की बहुलता से निमित 
-किया । अतएव जहाँ उन उन रसों में उपयुक्ततावश भाषागत तारतम्य को 
देखकर भाषा प्रयोग रहे तो वहाँ उनकी आवश्यकतां वश प्रमुखता रखी जाए। 
'करणेन' अर्थात्‌ वीणा वाद्यादि क्रिया से युक्त । अतः दशरूपकों की जो कोह 
.लाचार्य ने भाषाभेद से होने वाली विचित्रताएँ संकेतित की वे यहाँ मुनि ने 
'सैन्धवक' के निरूपण से प्रायः मान ली है । वेसे सैन्धव का अर्थ होगा-सिन्धु- 
:देशोद्धव लवण तथा अश्व । इसमें जब प्रयोक्ता; खिन्नता की स्थिति में रहता है 
तो ऐसा लगता है कि जैसे किसी सरस वस्तु में नमक डाल दिया हो या जो 
अश्व की तरह व्याकुल हो। इस व्याख्या में 'संन्धव” शब्द बड़ा ही व्यञ्जक 
.तथा अपने लक्षण को भी दिखलाने में समर्थ हो जाता है। . 


१३५. अब द्विमूह़ कों दिखलाते हैं--जिसमें नायक तथा नायिका दोनों 
-का मोह दिखलाया जाय तो यह 'द्विमूढ' होता है। इसमें चतुरल्न' अर्थात्‌ 
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चारों दिशाओं में पदन्यास विचित्रता से. युक्त रखा जाता है । यह अपने 
' सौम्य भाव तथा रस से चित्तवृत्ति को रस के अनुगत स्पष्टतः दिखाता 
है अतः 'द्विमूढ' है । यहाँ 'पाठान्तर' में “मुखप्रतिमुखोपेतं' है, जिसका अथं 
होगा--ताल निरूपण में एक ताल का चारों ओर गतिशील पाद चक्रक से युक्त 
आवृत्त किया जाना । इसमें चारों ओर गोति का समापन रहता है तथा 
इस साम्य या संम.से आनन्दांश के साथ रसाश को ( रसौपयोगी ) उपयुक्त 
बना दिया जाता है ! इसमें प्रथम “मुख' को सामाजिक से आगे रख कर तब 
अन्य दिशा में सास्यांग में 'प्रतिमुख' को करते हैं । ये गीतक के अङ्ग के रूप में 
प्रस्तुत कर साथ रखे जाते हैं, ,जिनका स्वरूप ना०. शा० अध्याय ३१ में 
दिया गया है । : श्रो'शङ्कुक आदि का मत है कि इसमें गीतक के मुख 
तथा प्रतिमुख नामक अङ्गों के द्वारा तथा अङ्गसोष्ठव से रस तथा भावों से 
दो नायिका को दिखलाया जाता.है । यहाँ मुख तथा प्रतिंमुख को नाठय-सन्धि 
बतलाना भी अनुचित है, यह आचार्य भट्टतोत का मत है । 


१४६. अव उत्तमोत्तमक की नाट्य में स्वरूप स्थिति बतलाते हैं--“उत्त- 
ˆ मोत्तमकम' इत्यादि.से । आगे “उत्तमोत्तमकं त्वादौ नकुंटं सम्प्रयोजयेत्‌’ के - 
द्वारा लास्यांग को दिखलाया भी है । अतः जो हेला, हाव आदि चेष्टालंकारों 
के दारा विद्यमान या स्थित चित्तवृत्ति का परिपोष है वह यहाँ उपजीव्य 
होता है। यद्यपि लास्य के अङ्ग स्वयं उत्तम होते हैं परन्तु यह उनमें भी 
उत्तम तथा रसपर्यायी होता है । . इसमें हेला तथा भाव आदि की विशेषता 
से दीप्ति आ जाती है तथा सर्वत्र सात्विकभाव तथा अनुभावों की भी 
प्रोज्वल स्थिति रहती है । जैसे--विक्रमोवशीय में पुरूरवा के अनुराग कथन 
के 'नवजलधरसन्नद्धोऽयम्‌' इत्यादि पद्य में है । 


१४७. अब विचित्रपद नामक लास्यांग को दिखलाते हैँ--“यदि प्रति- 
कृति? इत्यादि से । इसे भावित. भी कहते हैं । 

१४८. अब उत्तप्रत्युक्त नामक लास्यांग को दिखलाते हैं--'कोपप्र साद- 
जनितम्‌? इत्यादि से । कोपप्रसादादि पद से इस अङ्ग की रसगत चित्तवृत्या- 
वेश स्थानता सूचित की गयी है । 


१४६. अव भावित का स्वरूप बतलाते ईै--'दृष्टबा स्वप्ने? इत्यादि से । 
- यहाँ लोक में जसे न हो उस प्रकार प्रत्यक्षप्रतीति को नाट्यरूपता का उपः 
“ _ योग रहना ही लास्याङ्गभाव हो जाता है। न 
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१५०. यहाँ लास्य के अङ्ग से जिस भाग की उपजीव्यता होती है उतनी 
ही वात कही गयी है, यह तथ्य बतलाते हुए लास्यांगों का उपसंहार करते 
हँ-"एतेषाम्‌? इत्यादि से । 


१५१. इस प्रकार दशरूपक लक्षणों को कविजन के सुखबोधनाथं बतलाते 
. हुए उपसंहार में कहते है--'नाटकभेदानामिह? इत्यादि से । 

१५२. इस अध्याय का उपसंहार तथा आंगामी अध्याय के अर्थ का अनु- 
सन्धान करते है--“इति दशरूप? इत्यादि से लक्षणतः कहने का आशय 
यही है कि लक्षण ये ही हैं, उदाहरण तो अनन्त हो सकते है । उनमें अपने 
लक्षणों के अवसर पर इनके साथ धर्मादि चतुविध पुरुषार्थ का उपयोग दिख- 
` लाया ही है अतः पुनः यहाँ कथन पुनरुक्ति होगी । यह इस अध्याय की 

समाप्ति का मङ्गल है । 1222 र 
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( सन्धिसन्ध्यङ्ग-निरूपण ) 

१. पिछले अध्याय में “पुनरस्य' इत्यादि से “इतिवृत्तात्मक नाट्यशरीर” 
तथा उसके विधानरूप प्रकार की तथा सन्धि आदि की लक्षणीयत्व रूप में 
प्रतिज्ञा की थी । अब नाट्यशरीर को दिखलाने के साथ अध्याय का आरम्भ 
करते हैं-- इतिवृत्त तु? इत्यादि से । “तु', शब्द से.इसकी विशेषता को संकेतित 
किया गया है क्योंकि काव्यमात्र काशरीर वृत्त या घटना होती ही है 
परन्तु यहां इतिवृत्त शब्द से जो वस्तु यः कथावस्तु कही है वह-अभिनेय रूप 
में जो घटनाएँ रहें--उनके लिये प्रयुक्त है, जिसके शरीर में रस आत्मा 
के रूप में आविर्भावक तत्त्व के रूप में रहते है । अतएव जो इतिवृत्त के अर्थ 
को ही योगक्षेम के रूप में रखता है ऐसी शाब्दिक रचना ही यहाँ “इतिवत्त' हे, 
जिसे वागभिनय के प्रकरण में मुनि ने ही 'वाचि यस्नस्तु कत्तेव्यो” (न० शा० 
१५२) के द्वारा कहा भी है । ऐसे इतिवृत्त का पाँच सन्धियो में विभाजन 
किया गया है । यह वंचित्र्य तथा विभाग दोनों की अपेक्षा से हुआ है । यह 
परम्परा है कि इसका विभाजन पाँच सन्धियों में रहे; अतः कहीं संख्या में 
न्यूनता रहने पर भी कोई विरोध नहीं समझना चाहिए । अन्य आचार्यो का 
'मत है कि पुर्णख्पक में पाँच सन्धियाँ रहें तथा अपूर्णता की स्थिति में या अन्य 

कारणवश हीनसन्धि भी हो सकती है । 


. ९ इस प्रकार इतिवृत्त रूप शरीर का अभिधान कर उसके ( विधान 
शब्द से उदिष्ट ) प्रकार को दिखलाते हैं--/इतिवृत्तं द्विधा? इत्यादि से । यहाँ 
इतिवृत्त पद की स्थितं सत्‌ द्वारा व्याख्या की जाय अर्थात्‌ जो इतिवृत्त रूपक में 
हो उसीको विवेचक जन दो प्रभेद में जाने तथा यहाँ 'च' पद से ऐसे इतिवृत्त 
: को प्रकरणमें कल्पित करे, यह भी सूचित होता है । “एकम्‌” “अपरम्‌” पदों 
से यह भी यहाँ सूचित होता है कि यह सहजरूप में किस्थित आधिकारिकम्‌ 
या अन्य नहीं होता क्योंकि कवि की स्व बुद्धि से जो आधिकारिक वृत्त निमित 
किया जाता है वहाँ दूसरे के लिये प्रासद्धिकता ही रहती है यह बात भी यहाँ 
द्विधा पद से दिखलाई गयी है। अतः एक ही इतिवृत्त की दो शाखाएं हैं, 
यही समझना चाहिए.। ) 
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३-४. इन दोनों “इतिवृत्तों' के प्रकारों को दिखलाते है--“ यत्‌ कायम्‌? . 
इत्यादि के द्वारा । प्रधानखूप में सम्पादन के योग्य फल में जो ज्ञान, इच्छा 
तथा प्रयत्न की क्रियाओं से सम्पाद्य 'आरम्भ' होता है उसे कार्य---कहते हैं, 
जिसका आगे 'यदाधिकारिक वस्तु ( २१।२५ ) से विवरण दिया जा रहा है। 
इस प्रकार का जो आरम्भ हो तथा जिसकी मुख्य फल की प्राप्ति के लिये 
परिकल्पना की जाए तो ऐसा इतिवृत्त 'अधिकारिक' कहलाता है । अर्थात्‌ 
जहाँ पूर्णतः अधिकार या सर्वत्र अनुयायित्व या हृदयानुयायित्व इसका 
प्रयोजन हो, वह आधिकारिक है तथा प्रासङ्गिक में भी इसकी अन्तर्लीन दशां 
की स्थिति रहती है। प्रासङ्गिका निर्वचन प्रसक्ति अर्थात्‌ प्रसङ्ग तथा 
उससे प्राप्त इतिवृत्त प्रासङ्गिक कहलाता है, अथवा जो प्रधानफल की निष्पत्ति 
के लिए संयुक्त किया जाए उसे भी प्रासङ्गिक समझा जाए। ( प्रसंक्तिहि 
प्रसङ्गः, तत आगतं प्रासङ्गिकमथवा प्रसज्यते प्रधानफलनिष्पत्तये इति प्रसङ्गः. 
तत आगतम इति ) । अतः 'आधिकारिक' वह है जहाँ इतिवृत्त. (सीधा) फल 
से सम्बन्ध रखता हो तथा जो चरित्र कवि. के वर्णनके द्वारा उत्थान 
` को दिखलाते हुए समर्थं या सफलता की प्राप्चि को दिखलाने में प्रयुक्त हो, 
वह इतिवृत्त आधिकारिक होगा । यही बात “कारणात्‌” इत्यादि से दिख- ` 
लाई गयी है तथा इसी इतिवृत्त के उपकार या सहायता के लिये आनुषङ्गिक 
या प्रासङ्गिक इतिवृत्त को कहा गया है । 


५. विशेष रूप में फलप्राप्ति के स्वरूप को दिखलाते हैं-'कवेः प्रयत्नात? 
इत्यादि से । कवि जिस फल के उत्कर्ष को दिखलाता है उसी को प्रधान-फल 
समझना चाहिए । क्योंकि धीरोदात्त आदि प्रकारों वाले नायकों में जो भी 
नायक समुचित माना जाए उसकी सम्पाद्य वस्तु के प्रयत्न को कवि द्वारा 
कारणीभत बनाने से कवि के द्वारा दिखलाया जाने वाला फल मुख्यता 
लेता है । यह फल जितने अंश में उत्कर्ष को रखता है या उस उत्कर्ष का 
अवलम्बन लेता है उसी स्थान पर कवि उसके सकारण औचित्य को 
कल्पना करे। उद्दाहरणार्थ-रावण के उच्छेद की अवधि में सीता का 
लौटा करे लाता समुत्कृष्ट वृत्त है क्योंकि इसी के सम्पादन के लिये अन्य 
प्रवत्तियाँ हैं । इस प्रकार नायक का आधिकारिक इतिवृत्त जो उचित हो 
तथा फल हो, वह यदि कविप्रयत्न से कहना अभीष्ट हो तथा सम्पाद्य रहे 
तो उसकी प्रधानफलता है; जैसे -रामास्युदय में सीता का प्रत्यानयत । 
'विध्यपाश्रयात्‌! पद से यह भी स्पष्ट है कि जिस प्रकार की पुरुषार्थगत 
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व्युत्पत्ति हो तदनुरूप ही नायक को कचि रचना में निबद्ध करे केवल स्वेच्छा 
मात्र से ही नहीं । इसके उपरान्त एक निम्न पद्य भी मिलता है जो प्रक्षिप्त 
है । यंथा- . 


“लौकिकी सुखदुःखाद्या यथावस्था रसोद्धवा । 
दशधा मन्मथावस्था व्यवस्था त्रिविधा मता ।!' 


| यह व्यवस्थो-लौकिक सुख-दुखादि की यथोपयुक्त दशाओं को रसों से 
उत्पन्न कर तथा दशविध कामदशाओं के युक्त कर तीन तरह से रखी जाती 
Li soe 
६-७. इस प्रकार कवि के प्रयत्न से साध्य व्यापार के परिस्पन्द में स्थित 
वाणी तथा मानसगत व्यापार तथा उसकी अवस्थाएँ उद्देश्य क्रम से रखी 
जाती है ।. अतः इनका क्रमशः उद्देश्यक्रन से अभिधान .भी रखा गया है | 


अब इन अवस्थाओं का क्रमशः स्वरूप वतलाते हैँ-“औत्सकयमात्र? 
इत्यादि के द्वारा । प्रधानभूत, प्रयुज्यमान एवं. नायक के समुचित:जो बीज 
है वह उपायसम्पत्‌ की ओत्सुक्यमात्र या .उस विषय की स्मरणगत उत्कण्ठा 
रूपता (उपाय से यही सिद्ध होती है 1); उसका बन्ध अर्थात्‌ हृदय में रूढ़ता 
ही आरम्भ है । 

६. “अपश्यतः? इत्यादि । असंभाव्यमान फल प्राप्ति को विवेचित करने 
वाले नायक का. फल को लक्ष्य कर जो व्यापार है, अर्थात्‌ उपाय विषयक 
परम-औत्सुक्य का रहना, क्योंकि इसके बिना यह फल भी नहीं होता। 
अतएव इसी .उपाय का अन्वेषण किया जाता है, अतः उपाय विषयक स्मरण 
तथा इच्छा का क्रमशः धारावाहिक रूप में रहने वाला व्यापार प्रयत्न! : 
कहलाता है । - 


१०. यहाँ भाव शब्द का अर्थ है उपाय तथा उसका सहायक आन्तरिक 
काय का संयोग बनता या प्रतिबन्धों का हटना,। यह तथ्य यहाँ “मात्र' शब्द 
से दिखलाया गया है । अतः उपायमात्र की प्राप्ति के द्वारा जब'कदाचित्‌ 
अल्पमात्रा में विशिष्ट फल की. प्राप्ति की कल्पना हो तो ऐसी संभावना 
(की स्थापना ) प्राप्ति संभव या प्राप्त्याशा होती है, न.कि विशिष्टफल का. 
विनिश्चय । :. न 


११, सगुणा अर्थात्‌ उपचरिता अवस्था । यहाँ नियतफलप्राप्ति का 
अर्थ! है नियत अर्थात्‌ नियन्त्रित या फल में अव्यभिचरित जो फल प्राप्ति 
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वह दशा ।- नियत फल तथा कर्ता के विषयत्व से नियत फलप्राप्ति शब्द 
अभेदोपचार से विषय तथा विषयी दोनों में है । ` 

१२. यहाँ अभिप्रेत पद से इतिवृत्त में नायक की उचित तथा कालान्तर 
की अपेक्षा रखने वाली अवस्था- जिसमें फलयोग हो उसे-सुचित किया 
गया है; परन्तु नायक की फलयोग में सहायक सचिवादि की अवस्था भी हो ` 
तो उन्हें नाटक में साक्षात्‌ नहीं. दिखलानी चाहिए । किन्तु' सचिवादि के द्वारा 
कार्य साधन होने पर भी फलयोग नायक गत ही . साक्षात्‌ दिखलाया जाए, 
यह बात भी 'अभिप्रेत' पद से दिखलाई गयी है । जेसे रत्नावली में 'प्रारम्भे- 
ऽस्मिन्‌ स्वामिनः सिद्धिहेतोः' इत्यादि से मुनि के इसी आशय को दिखलाया 
गया है । न Fs 

१३. दैवायत्त भाग्य के फल के*रहने पर इन. अवस्थाप्चकों की स्थिति 
या योजना कंसे संभव होगी ? ऐसी आशंका के उत्तर में कहा गया कि / 
'सर्वेस्येव हि कार्येस्यं! इत्यादि । “सवंस्य” पद से दैवागत होने पर भी 
अवस्याएं होगी यह दिखलाया है। यहाँ यद्यपि नायक . प्रयत्न नहीं करता 
फिर भी जहाँ फलयोग हो वहाँ भी अवस्थाएँ तो अवश्ए होंगी ही । 


. १४. यहां स्वभावभेद के द्वारा कालभेद भी उपलक्षण से समझना 
` चाहिए। अतः परस्पर संगति.से जो निश्चित रूप में प्राप्ति हो तो उसके 
विन्यास से फल योग होगा ही । परन्तु यहाँ निश्चित रूप में उत्तरोत्तर कार्यों 
के होने पर भी उनकी कारणता में कारणपरम्परा रहने पर भी अन्तर नहीं 

* पड़ता | एकभाव अर्थात्‌ सम्बन्ध । | 


` ` १५. अवस्थापश्चक को दिखला कर अब इतिवृत्त की आधिकारिता को 
संमर्थन देने की बात दिखलाते है--'इतिवृत्तम' इत्यादि से । क्योंकि कार्य 
को फल प्राप्ति पर्यन्त पहुँचाने की अपेक्षा से जैसे पश्च अवस्थाओं के अनुगत 
इतिवृत्त को रखा जाता है तो. ऐसा इतिवृत्त ही “आधिकारिक होता है । 
यहाँ पुवे परिभाषित आधिकारिक इतिवृत्त पद आगे अन्य बातों के दिखलाने 
को दृष्टि से भी प्रयुक्त है । ४ 


` ` १६-१७. क्या सभी प्रयुज्यमान रूपको में पाँच ही सन्धियाँ इतिवृत्त मे. 
संयोजित हों ? इसको बतलाने के लिये कहते हैं--'पूर्णसन्धि! इत्यादि । यहाँ 
अट्ट तोत का मत है कि इतिवृत्त तो सर्वत्र पाँच सन्धियों से युक्त रहता ही है 
अ्योकि कोई भी व्यापार आरम्भादि अवस्था पञ्चक के बिना सिद्ध नहीं होता 
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है। जैसा कि--सर्वस्येव. हि! (२१-१३) से कहा भी गया है । इसी.कारण 
अवस्थापश्चक के अनुगत रहने से सन्धिपश्चक भी अवश्य रहेंगे अतः सभी में 
नियमतः पाँचों सन्धियाँ रहेंगी ।..किसी करणवश अंगों की अपूर्णता के कारण 
हीन सन्धि भी इतिवृत्त को रखा जाता है तथा लक्षण भी किया जाता है । 
जैसा कि डिम तथा समवकार में चार सन्धियाँ रहती हैं तथा अवमर्श सन्धि 
यहाँ नहीं होती.। इसीप्रकार व्यायोग तथा समवकार में तीन सन्धियाँ होने पर | 
वहाँ गर्भ तथा विमशं को नहीं रखा जाता है तथा प्रहसन, वीथी, अङ्क तथा 
भाण में दो सन्धियाँ रखने पर वहाँ प्रतिमुख, गर्भ तथा अवमर्श का लोप 
होता है ( या दूसरी, तीसरी और चतुर्थ सन्धि का लोप होता है ) । 

१८. पासङ्जिक में पुर्णेसन्धि जैसा नियम नहीं होता अतः आधिकारिक के 
जो अविरुद्ध ( यहाँ प्रासङ्गिक में ) वृत्त सुम्भव हो तो आरम्भ में से एक को 
प्रासङ्गिक में योजना के योग्य रखा जा सकता है। . 

, १६-२०. पूर्व में 'ओत्सुक्यमात्रवन्धस्तु' से जो उपाय तथा उसके सह- 
योगियों का उपक्षेप किया गया था उसके स्वरूपादि को दिखलाने के लिए 
अब महाँ “इतिवृत्ते यथाबस्था?.से उसी उपाय को. दिखलाते हैं। जिस 
प्रकार आधिकारिक इतिवृत्त में पाँच अवस्थाएँ कही गयीं, उसी प्रकार यहाँ 
पाँच अथंप्रकृति भी कही गयीं हैं, क्योंकि इनके बिना उपायादि के स्वरूप का 
ठीक से बोध नहीं हीता और आरम्भादि अवस्थाओं के पारमाथिक रूप में 
ज्ञान न होने पर आधिकारिक का पूर्ण ज्ञान नही हो सकता है । अतः जहाँ प्रयो- 
जन फल है तो उसकी प्रकृति यां कारण उपाय है जो फल के हेतु कहलाते हैं । 
इनकों भी. जड़ तथा चेतन रूप में दो-दो भागों में बाँटा जा सकता है । इनमें 
जड़ मुख्यकारणभूत तथा दूसरा गृढतर .होता है, इनमें प्रथम बीज तथा दूसरा 
कार्य है । चेतन भी दो प्रकार का है-मुख्य तथा उपकरणभुत; इनमें दूसरे को 
दो प्रभेद में विभक्त किया जाता है-स्वार्थसिद्धि तथा परार्थ सिद्धि से युक्त रहने 
के कारण | इनमें प्रथम को विन्दु; द्वितीय को पताका तथा तृतीय को प्रकरीः 
कहा जाता है । इस प्रकार इन पाँच उपायों से पूर्णफलता को. साधा जाता 
है । इसी तथ्य को 'ज्ञात्वा योज्या? पदों से बतलाया है । 

, _ २१. इस पञ्चक के स्वरूप को उद्देश क्रम से बीज के स्वरूप. द्वारा दिख- | 
लाते हे-- स्वल्पमात्र? इत्यादि से। “यत्‌'' अर्थात वस्तु जो आरम्भ में गम्भीर 
` प्रयोजन के संवेदन के अभाव के कारण छोटे रूप में होता 'हे तथा प्रक्षिप्ता 
होकर अवश्य फलावसायी होताः हुआ अनेक प्रकार से (सर्वथा) प्रसार करता 
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है। यह कहीं तो उपायमात्र, कहीं फलमात्र तया कहीं दोनों तथा कहीं हेय 
या विपत्ति का निवारक या कहीं इन दोनों कार्यों का आपादक होता है । 
इसी प्रकार कहीं नायक के उद्देश से तथा कहीं प्रतिनायक के उद्देश से यह 
अनेक प्रभेदों को धारण करता है । यह फल भी आगामी उपायों से अविना- 
भावी रहने से बीज” कहलाता है । 


२२. अब “बिन्दु” का स्वरूप दिखलाते हैं-प्रयोजनानां' विच्छेदे? इत्या दि 
से । जिनसे 'फल की संयोजना की जाती है ऐसा उपाय या अनुष्ठानों 
से इस इतिवृत्त के वश आवश्यक कतंव्यता के साथ विच्छेद हो जाने पर भी 
जो प्रधान नायकग्रत सन्धि द्रव्य का. बिन्दुभूत होकर रहता है, क्योंकि जब 
तक अनुसन्धान के विरुद्ध अविच्छेद न बने तब तक कार्ये का निर्वाह सम्भव 
नहीं होता । अब यहाँ प्रश्‍न होगा कि द्लीज तो फल की समाप्ति तक रहता है 
तब इस बिन्दु की स्थिति केसी हो ? इसी के उत्तर.में कहा गया कि यावत्‌ 
समाप्ति | अर्थात्‌ जब तक इस निबध्यमान फल की ठीक से समाप्ति नहीं 
हो । इसका आशय यही कि जब तक नायक के द्वारा उपाय के सभी अनुः 
सन्धानों को प्रत्यनुसन्धानों के साथ न किए जाएं तब तक जडाजड रूप सभी 
उपायधर्मं बिना उपाय के. या उपायरहित के सदृश ही है। बीज मुखसन्धि 
से हो अपने रूप का उन्मेषणं करता है तो बिन्दु उसका अनन्तर भावी होता 
है, यह इन दोनों में विशेष प्रभेद भी है जब कि दोनों ही समस्त इतिवृत्त में 
व्यापक रूप से रहते हैं! यंहं प्रधानवृत्त के अनुसन्धान में चेतन व्यापार 
तथा कारण का अनुग्राही होता है तथा स्वयं - परमकारण स्वभाव होकर 
तेल बिन्दु के समान सबवंत्र प्रसरण शीलता लिये हुए होता है । -इसी कारण 
“बिन्दु! संज्ञा भी इसकी रखी गयी । 


२३. जिसका सम्बन्धि वृत्त अन्य या दूसरों के प्रयोजन की सम्पत्ति या 
या पूर्ति के लिये रह कर भी अपने उद्देश्य की (भी ) पुति करता हो । इसी 
कारण कहा गया कि--प्रधातवश्च कल्प्येत' | यह सचेतन के अनुसन्धान की 
सूचिका तथा सिद्धि की प्रधानतः उपकारक होती हैं । इस प्रकार औचित्य या 
अनौ चित्य के ज्ञान में उपयोगी रहने से इसकी 'पताका' अन्वर्थ संज्ञा है । 


२४. जहाँ परार्थं ही संब कार्य अनुष्ठित होता हो वह 'प्रकरी' है। 
यथा-वेणीसंहार में भगवान्‌ वासुदेव । कृत्य के उपाय या अनुष्ठान को यह 
फल कहा गया है। : न 
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२४. 'प्राज्ञैः' अर्थात्‌ प्रधान नायक, पताका नायक या प्रकरी नायको के 
जो चेतनरूप हैं, के द्वारा जो फल रूप वस्तु प्रयुक्त होती है या सम्पादित की 
जाती है यह चेतनों से किया जाने वाला फल 'कायं' है । सम्यक्‌ का आशय 
है कि ( प्रभुशक्ति, मन्त्रशक्ति तथा उत्साहशक्ति रूप ) शक्तित्रय से जो सम्पन्न 
हों। इसलिये,जनपद, कोश, दुर्ग आदि व्यापार तथा साम आदि उपाय वर्ग 
ये सभी 'कायं' में -अन्तर्भूंत होगे । इनमें भी जो पूवे में परिगृहीत प्रधानभूत 
उपाय है उसे बीज रूप.में बतलांया जा चुका है । 

२६. यहाँ यह आशंका हो सकती है कि आरम्भादि.के समान इन -अर्थ- 
प्रकृतियों में क्या सभी को या अर्थप्रकृति, सन्धि तथा अवस्थाओं के साथ 
यथासंख्य नियमतः योजना हो--इसके लिये विशेषरूप से कहते हैं--एतेषां 
यस्य? इत्यादि से । आरम्भादि के - समान सभी अथंप्रकृति को भी, अर्थात्‌ 
जहाँ नायक का जिस अर्थ प्रकृति विशेष से अधिक प्रयोजन रहे तो उसे प्रधान 
ततथा अन्य नियमतः रहने वाली भी अथंप्रकृति हो तो उसे 'गौण? या कम मात्रा 
में स्थित रहने वाली रखे । किन्तु बिन्दु, बीज एवं कार्य सभी स्थानों पर रूपक 
में रहेंगे। यहाँ भी सन्धि, अवस्था तथा अथंप्रकृति के गुण प्रधान भाव का 
, विचार रहना चाहिए । अर्थात्‌ जहाँ किसी विशेष गुण या उपकार को शीघ्र 
दिखलाना हो उसी अर्थप्रकृति को प्रमुखता से पांचों अथंप्रकृतियो में रखा जांय 
या अधिक विस्तार दिया जाए। अन्य भी जौ प्रधान के अधीन सिद्धिवाली 
, होने से गौणता लिये हुए हों तो उन्हें भी जिस अंश में उपकारक हो वहीं 
- ततक प्रमुखता लिये हुए रखनी चाहिए । 


२७-२८. “बनुवन्ध' को अनुसन्धि भी कहा है, जो पदार्थे के साधने योग्य 
प्रताकानायक के इतिवृत्त का अंश होती है । यह समी सन्धियों के भाग के रूप 
में समायोजित की जा सकती है । इसीलिये सभी अवस्थाओं में ( पाँचों में ) 
इसे रखा जाता है परन्तु मुख, गर्भ या निवेहण में रखना अधिक (मात्रा में) 
उपयुक्त है। इतना होने पर भी इसका. विशेष कोई प्रयोजन 'अनुसन्धित्व' के 
लिये स्पष्ट नहीं है परन्तु अपने फल या उद्देश्य के लिए प्रयत्नशील रहने वाले 
इस पताकानायक के वृत्त का पृथक्‌ रूप में रहना भी आवश्यक ( होता ) है । 
, इस प्रकार प्रधातसन्धि में इसकी अनुयायिता या सहायक स्थिति बनती ही 

है । अतएव जितने भाग से पताका नायक के अर्थ की पुति हो उतने अंश में 
उसकी अपनी फल सिद्धि को, उपनिबद्ध किया जाए तथा अपने फल की सिद्धि 
के बाद यही प्रधान फल में सहायक होकर पताका शब्द वाच्य होता है तथा ` 
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मुख्यता नहीं रखता । क्योंकि बहुलता से दूरतक चलने वाले इतिवृत्त में 
नायक के इतिवृत्त की व्यापकता रहती है तथा परिमित इतिवृत्त में पताका 
नायक की प्रमुखता । यही इन दोनों में विशेष पार्थक्य है । 

२६- पताकानायक के प्रसङ्ग से पताकास्थानक के सामान्यलक्षण को भी 
दिखलाते हैं-यत्रार्थे चिन्तिते? इत्यादि से । यहाँ अर्थ” शब्द प्रयोजन तथा 
उपाय का बोधक है । आशय यही कि किसी दूसरे ही उपाय या प्रयोजन की 
चिन्ता करने पर दूसरा ही उपाय या प्रयोजन बीच में ही विशेष रूप में 
आकर सम्बद्ध हो जाता है तो ऐसे स्थान पर 'पताकास्यानक' होता 
है । पताका को आघार या निदशंन बनाकर उपचार द्वारा इतिवृत्त को भी 
'पताकास्थानक' के नाम से दिखलाया गया है । यह अन्य-अथं मुख्य अथं. में 
विचित्रता को लाता है। * ७ 


प्रश्न-यहाँ पताका की समानता कैसे ? उत्तर आगन्तुक भाव के 
द्वारा । यहाँ भाव पद का अर्थ हे कारण । यह कारण दो प्रकार का होता . 
है--( १) स्वरूप के द्वारा होने वाला तथा (२ ) सहकारी के द्वारा होने 
वाला । इनमें जो सहकारी के द्वारा होता है वही आगन्तुक होता है । अन्य 
अर्थं का आशय ही उपायभूत अथं है। " 


३०. अब इनके भेद दिखलाते हैं-'सहसे वेत्यादि से । जहाँ किसी उप-. 
कारक की अपेक्षा से उत्कष्ट या गुणवती उत्कण्ठा फल की सहसा अचिन्तित 
प्राप्ति से होती हो तो साध्यफल के योग के कारण यह प्रथम या प्रधान "पताका 
स्थानक होता है । जैसे--रत्नावली नाटिका में सागरिका के द्वारा अपने गले 
में पाश बांध कर आत्महत्या में प्रवृत्त होने पर जब नायक वत्सराज उसे 
वासवदत्ता मान कर उसके पाश को छुइवाता है तभी उसके कथन से उसे 
पहचान कर- हा हा कथं प्रिया में सागरिका' तथा 'अलमलमतिमात्रम्‌' 
(रला०) इत्यादि । यहाँ चिन्तित प्रयोजन अन्य हीं था परन्तु उसी से उसकी 

' अपेक्षा भी अधिक वैचित्र्यकारी प्रयोजन सम्पन्न हो जाता है । 


३१. काव्य अर्थात्‌ प्रकृति एवं वर्णनीय का जो बन्ध अर्थात्‌ अतिशयोक्ति 
आदि के द्वारा योजना उसके कारण जो अतिशय श्लिष्ट या अप्रकृत के योग्य 
वचन या वैसे अथे का उच्चारण करने वाल जब सहजभाव में प्रकृत के उप- 
युक्त कथन कर दे। यह सहकारीभूत कथन द्वितीय पताकास्थानक होगा । 
जैसे --रामाभ्युदय में सीता के प्रति सुग्रीव के इस सन्देश में है :--- 
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बहुनात्र किमुक्तेन पारेऽपि जलधेः स्थिताम्‌ । 
भचिरादेव देवि त्वामाहरिष्यति राघवः ॥ 
[ अब अधिक क्या कहें । हे देवि, यदि तुम समुद्र के उस पार भी स्थित 
हो तो भी भगवान्‌ श्रीराम तुम्हें शीघ्र ही वहाँ से भी ले आवेगे । ] 


यहाँ सामान्यतः अन्य उद्देश्य से कहे गये कथन में भी 'पारेऽपि” इत्यादि 
से प्रकृत का उपयोग हो जाने के कारण द्वितीय पताकास्थानक है । 
३२. लीन अर्थात्‌ अस्फुट तया उपक्षेपादि से प्रस्तुत अर्थ को । श्लिष्ट अर्थात्‌ 
सम्बन्ध के योग्य अन्य अभिप्राय से प्रयुक्त रहने पर भी उसके प्रत्युत्तर से जो 
युक्त हो जाए । सविनयम्‌ अर्थात्‌ जो विशेष निश्चय की प्राप्ति से सम्पादित किया 
जाता हो तो यह तृतीय पकाकास्थानक होता है । जैसे, मुद्राराक्षस नाटक में- 
चाणक्य :--- अपि नाम राक्षसो दुरात्मा गृह्मत” के द्वारा अस्पष्ट रूप 
-में मर्थ के उपक्षिप्त करने पर (प्रविश्य सिंद्धार्थकः ) अय्य गहिदो ( आयं, 
-गुहीतः ) इस प्रकार के प्रत्युत्तर के मिल जाने पर जो कि सन्देश के आशय 
से प्रयुक्त होकर भी औचित्यवश विशेष अथं की प्राप्ति सम्पादित कर देता है 
क्योंकि इसे सुनकर चाणक्य-(सहषंमात्मगतम्‌) 'हन्त गृहीतो दुरात्मा राक्षसः' 
“कहता है । 
यह प्रक्रत अथे की साध्यता में सहायक या उपयोगी अङ्ग: होने के 
कारण पताका स्थानीय होता है 'तथा.इसी कारण इसका वीथ्यङ्क से भेद भी 
हो जाता है। 


३३. 'दर्थो बचन? इत्यादि । द्वभथं = अनेक अर्थो से प्रयुक्त होकर भी 
जो उपन्यास अर्थात, अन्य वस्तु के उपक्षप को ठीक से सम्पादित करता हो, 
वह चतुर्थं पताकास्थानक होता है । जैसे रत्नावली में-- 

रत्युत्कर्ष कृतो: दृशा मुदयनस्येन्दो रिवो द्वीक्ष्यते' ( रत्ना ० १।२३ ) 

[ आनन्द को अतिशय उत्पन्न करने वाले तुझ उदयन के'*"''"'''चरणों 
'की सेवा करने की प्रतीक्षा कर रहा है। ] 

' यहाँ काव्य के श्लेष रूप में प्रस्तुत यह कथन प्रधान वस्तु के अर्थ को 
बतलाकर सागरिकागत अथं को भी उपक्षिप्त करता है, जिसे सागरिका 
“अअंसो राग उदअणो जस्स अहं तादेण दिण्णा”” [ अयं स राजा उदयनः 
यस्याहं तातेन दत्ता ] कह कर संकेतिक'भी करती है । यहाँ 'उद्दामोत्कलिः 
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काम्‌ ( रत्ना २।४ ) इत्यादि उदाहरण उचित नहीं क्योंकि द्वयर्थता के 
अवबोध होने पर भी यह अर्थ के साथ कोई उचित सहयोग नहीं करता 
अतः यह वीथ्यङ्क के कथन में ही उपयुक्त होगा, यहाँ नही । 

३४. इनका उत्कर्ष दिखलाने के लिये कहते हँ--“चतुःपताका' इत्यादि 
से । आशय यही कि नाटकादि में इन पताकास्थानकों से उत्कर्षं आता है, अतः 
इनकी नाटकादि में योजना रखी जानी चाहिए । | 

इस प्रकार इतिवृत्त की व्याख्या कर, उसके दो भेद बतला कर तथा 
प्रसङ्गवश आधिकारिक की सिद्धि के लिये अनुवृत्ति स्थान रखने वाली पाँचों 
अवस्थाएं ओर अथप्रकृतियों को भी दिखलाया गया तथा इसी प्रसङ्ग में 
पताकास्थानकों की भी विवेचना की गयी । इसी प्रसंग मे अव पाँच सन्धियो 
को बतलाते हैं--'पच्चभिः सन्धिभिः' त्यादि से । ८ 

३४, अव उद्देश्य क्रम से .सन्धियों को बतलाते हैँ--“मुखम्‌' इत्यादि से । 

हाँ समुच्चय ( पदों ) से पांचों सन्धियों की अनिवार्यता को दिखलाया (भी) 
है तथा यहाँ नियम को क्रम के द्वारा भो दिखलाया गया है । नाटकपद यहाँ 
अभिनेय सभी रूपको के लिये है । यहाँ महावाक्याथ रूप रूपकाथं की बाँटी 
गयी पाँच मंशभूत अवस्थाएँ सन्धियों के रूप में कल्पित की गयी हैं । अतः 
अथे के अवयव परस्पर सन्धित होने पर सन्धि” हो जाते हैं। २ 

३७. सन्धि के सामान्यतः क्रम को बतलाने के पश्चात्‌ अब उसके विशेष 
स्वरूप को दिखलाने के लिये प्रथमतः 'मुख' का स्वरूप बतलाते है “यन्न 
बीज? इत्यादि के द्वारा । जैसे रत्नावली के प्रथम अङ्कु में मूख सन्धि है। 

यहाँ अमात्य का वीर रस, वत्सराज उदयने श्युज्धार तथा अद्भुत रस मौर 
पुनः शृङ्गार, इस प्रकार सागरिका के राजदशंन में अमात्य के आरम्भ द्वारा 
इसी अर्थं को उपयोगी बनाया जाना 'मुखसन्धि' हो गया है । 

३८. बीज के उद्घाटन से आशय है कि उसका फल के अनुकूले विशेष 
दंशा में आना, जो दिख कर भी विरोध की सन्निधि से नष्ट-सा हो जाता 
है । यहाँ घूल से आच्छादित बीज की तरह अङ्कुर रूप में उद्घाटन रहता 
है । जैसे वेणीसंहार में कञ्चुकी का यह कथन : ' 

' झआशस्त्रग्रहणादकुण्ठपरशोस्तस्यापि जेता मुने- 
` स्तापायास्य नः पाण्डुसुतुभि रय भीष्मः शरेःशायितः। 
` प्रीढ़ानेकधनुधंरारिविजयश्चान्तस्य चेकाकिनो 
बालस्यायमरातिलूनधनुषः प्रीतोऽभिनन्योबंधात्‌ ॥ (वे० सं २२) 
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[ परशुराम जैसे वीर मुनि के--जिनका कुठार कभी कुण्ठित नहीं हुआ 
{उनके विजेता भीष्म पितामह को पाण्डुपुत्रो ने अपनी वाणवृष्टि के द्वारा ' 

धराशायी कर दिया, उसकी महाराज दुर्योधन को लेशमात्र भी चिन्ता नहीं है 
और असहाय तथा बालक अभिमन्यु के वधर से वह प्रसन्न है, जिसके धनुष की 
प्रत्यंचा को काट डाला गया था और जो अनेक धनुधेर शत्रुओं पर विजय 
प्राप्त करने से थका हुआ भी था ] ु 

यहाँ मुखसन्धि में उपक्षिप्त बीज अर्थात्‌ पाण्डवों के अभ्युदय का उद्‌- ' 
घाटन भीष्म के वध से दुष्ट होकर भी अभिमन्यु के वत्र से नष्ट हो गया है ! 

३६. गर्भसन्धि में. प्राप्ति नायकगत तथा अप्राप्ति. प्रतिनायक गत होती 
है तथा इसका अन्वेषण दोनों के द्वारा समान रूप में होता है । जेसे रत्ना- 
वली में :-- हि ; 

सुसङ्गता-अदख्खिणा. दार्णि तुमं जा एव्वं भट्टिणा इत्थेण ग्गहिदा वि 
कोवं ण मुंचेसि। [ अदक्षिणा इदानीं त्वं यैवं भर्त्रा हस्तेन गृहीतापि कोपं 
न मुश्चसि । ] | 

यहाँ प्राप्ति है तथा फिर वासवदत्ता की तृतीय अङ्कु में अप्राप्ति भी है । 
'तद्वृत्तान्वेषणाय गतश्चिरयति वसन्तकः' इत्यादि में अन्वेषण है । तथा 

विदुषक- ही ही भोः कोसंबी रज्जलंभेण वि ण तारिसो पिअवअस्सस 
परितोसो जारिसो मम सहासादो पिअवअणं सुणिय भविस्सदि । [ ही ही भो 
कौशाम्बी राज्यलाभेनापि न तादृशः प्रियवयस्यस्य परितोषो यांदुशो मत्सकाशात्‌ 
प्रियवचनं श्रत्वा भविष्यति । | 


में पुनः नायक के द्वारा “कि पद्मस्य रुचि न'”“इह तदप्यस्त्येव विम्बा- ` ` 


घरे! कहने “पर 
 विदूषकः--“भो वअस्स कि अपरम्‌ - 
` यहाँ वासवदत्ता के पहचान लेने पर अप्राप्ति है। फिर सागरिका के 
'सङ्केत स्थान पर न आने से अन्वेष है तथा फिर लतापाश के द्वारा आत्म- 
हत्या के करते वाली सागरिकाःकी प्राप्ति हो जाने से यहाँ गर्भसन्धि है । 

४०. यहाँ अपि' शब्द से विध्न के अन्य निमित्तो का भी--जो शब्दों से 
बार-बार नहीं कहे गये हों-संग्रह हो जाता है । जैसे, रत्नावली में . देवी 
वासवदत्ता के द्वारा सागरिका को कारागार में डालने से लेकर चतुर्थ अङ्क 
में राजा के इस कथन तक-- -' : 
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कण्ठाश्लेषं समासाद्य तस्याः प्रश्रष्रयानया । 
'तुल्यावस्था सखीवेयं तनुराश्वास्यते मम ॥ ( र० ४४ ) 


[ उसके कण्ठ का आलिंगन प्राप्त कर अलग हो जाने वाली यह माला 
समान दशा वाले मेरे इस शरीर को सखी से समान सान्त्वना दे रही है। ] 


यहाँ विघ्न में वासवदत्ता का क्रोब ( ही ) निमित्त हैः। 


४१. यहाँ “नानाभावोत्तराणाम्‌' पाठ भी है, इसकी व्याख्या होगी कि 
नानाविध सुखदुःखात्मक हास, शोक, क्रोध आदि भावों से चमत्कार उत्पन्न 
करते हुए उत्तर अर्थान्‌ उत्कं को पहुँचने वाले भावों की जो फल की निष्पत्ति 
में योजना ( समानयनम्‌ ) । इसी प्रकार--'महौजसां फलोपसङ्गताना-च' पाठ 
के अनुसार 'महोजसां-उपायों का फुल की सम्पत्ति में साधक होना” अर्थ 
होगा । जैसे रत्नावली नाटिका में ऐन्द्रजालिक के प्रवेश से आरम्भ होकर 
समाप्ति तक की स्थिति में निर्वहण सन्धि है । 


४२-४५. अव इनके विनियोग को विभक्त करके दिखलाते हैं--'एते हि! 
( २१।४२ ) से 'मुखनिवहणे' ( २१।४५ ) तक । इसे पहले ही इसी अध्याय 3 
में “एक लोपे चतुर्थस्य' इत्यादि में ( २१।१७) दिखलाया जा चुका है । प्रश्न 
डिम तथा समवकार में चार ही सन्धियाँ क्यों हैं? उत्तर--इनमें अवमशं 
सन्धि नहीं होने से या उसकी योजना की गुंजाइश न रहने के कारण । 


४६. अङ्कुकल्प = अर्थात्‌ अद्धों की कल्पना के प्रकार। इस प्रकार के 
अन्य अङ्क भी इतिवृत्त के उपयोगी हो सकते हैं । Fr 
_ ४७-४६. सध्यन्तर का विवरण अनुबत्व टिप्पणी तथा प्रस्तावना में द्रष्टव्य । 
, ५०. अर्थं की विभागगत राशि सन्धि कहलाती' है, अतः सन्धियों के 
सम्बन्ध के - योग्य जो वृत्त अर्थात्‌ संविधानक के अंश । अनुपूवंशः- अर्थात्‌ 
मुख्यप्रयोजन के सम्पादन के कारण होने वाले क्रम के द्वारा प्रदेश अर्यात्‌ 
अस्त या मध्यवर्ती स्थानों में से किन्ही स्थानों पर । स्वसम्पद्‌--स्व अर्थात्‌ 
सन्धि को जो सम्पत्ति-अर्थात्‌ निष्पत्ति उसकी गुणवत्ता या सम्बन्ध के उपयुक्त 
सम्बन्ध के सम्पादक अर्थात्‌ अङ्गों को। अन्य आचाय इसको. व्याख्या 
करते हैं कि जहाँ स्वसम्पद्‌ अर्थात्‌ बीज को उत्पत्ति या उद्घाटन आदि 
गुण या शब्द और अर्थ-गत वैचित्र्य या अपनी सम्पत्ति के जो गुण हों उन्ही 
सेपूर्ण। ..; 
२६ ना० शा० तू० 
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५१-५२. इष्ट या अभोष्ट प्रयोजन का रस के अस्वाद से किया जाने 
वाला विस्तार । प्रयोग अर्थात इतिवृत्त का परस्पर भी, रागप्राप्तिः अर्थात्‌ 
व्युत्पत्ति या अवस्थादि के संयोग से होने वाली रंजनगत योग्यता की उप- 
लब्धि तथा जो व्युत्पत्ति में अतिशय उपयोगी हो इसी को प्रकट या प्रस्तुत 
करना या विस्तीणे बनाना । शास्त्रे अर्थात्‌ नाट्य-शास्त्र या नाट्यवेद में । 


५३. इन प्रयोजनों का सन्धियों के अङ्गभूत लक्षणादि में वर्णन रहेगा, 
जिसे 'प्रयोजनक्षम' पद से दिखलाया गया है। 


५४. मब अन्वयव्याप्ति के द्वारा दिखलाते हैं--'काव्यं यदपि' इत्यादि 
से। हीनाथंम्‌-अर्थात्‌ स्वल्प प्रयोजन से युक्त प्रहसन जैसी रचना । दीप्त 
अर्थात्‌ स्फुट । 

५४५. अब व्यतिरेक व्याप्ति के द्वारा दिखलाते हैं--उदात्तम्‌' इत्यादि 
से। क्योंकि जब प्रयोग या नाट्य की हीन स्थिति से अयोग्यता आ जाती 
हो तो वह कवि, अभिनेता या सामाजिक के मन को कभी रंजित नहीं कर 
पाएगा । , 

५७-६८. अव सम्धियों से अङ्गो के उद्देश्यक्रम की दिखलाते है--'उप- 
क्षेपः परिकरः’ इत्यादि के द्वारा । ये सन्ध्यङ्ग मुखसन्धि के बारह, प्रतिमुख 
तथा गर्भसन्धिं के तेरह, अवमशं सन्धि के बारह तथा निर्वहण सन्धि के चौदह 
होते हैं जो कुल मिलाकर ( १२+ १३+ १३+ १२+ १४ = ६४ ) चौसठ हो 
जाते हुँ । 

६८-६६. इनमें कुछ अङ्ग तो अपने स्वरूप के बल से ही नियम को 
दिखलाते हैं, जैसे मुखसन्धि में 'उपक्षेप' का नाम क्योंकि बिना वस्तु के उपक्षेप 
के कुछ भी सम्भव नहीं होता । यहां यह समझा जाए कि चौसठ अंगों से 
युक्त' अर्थात्‌ जहाँ सभी अंग हो यह उचित नहीं केवल यहाँ तो सम्भावना ही 
मानी जाए नियम नहीं। क्योंकि सर्धियों के औचित्य के आधार पर ही इन 
अङ्गों का क्रम भी विवक्षित नहीं होता, क्योंकि यदि ऐसा ही हो तो फिर 
सन्ध्यन्तरों तथा लास्यांगों का निवेश कहाँ रहे । अतः इन सभी अंगों का आगे 
स्वरूप दिया जा रहा है, जिनसे इनकी स्थिति. ( को.) यथासम्भव उपयुक्तता 
से पूर्ण रखा जा सके । 

६६. उपक्षेप--प्रस्तावना के पश्चात्‌ काव्यार्थं अर्थात्‌ अभिधेय इतिवृत्त 
९ क्योंकि इसके पूवं प्रस्तावना में नटी के बृत्त से या कार्य से पूर्ण इतिवृत्त 
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रहता है जो रूपक को सूचित करने मात्र का कार्य सम्पन्न करता है । इसमें 
संक्षेप में प्रयोजन को रखा जाता है । जैसे वेणीसंहार नाटक में भीमसेन का 
'निम्न कथन :-- 

लाक्षागृहानलविषात्नगृहप्रवेशे: 

प्राणेषु वित्तनिचयेषु च नः प्रहृत्य । 

आक्कृष्य पाण्डववधूपरिधानकेशान्‌ 

स्वस्था भवन्तु कुरुराजसुताः सभृत्याः । ( वे० सं १। ८) 

[ धृतराष्ट्र के पुत्रों ने लाक्षा से निमित भवन में आग लगा कर, विष 
'मिश्चित आहार तथा द्यूतक्रीडा के लिये समा प्रवेश आदि कार्यों के द्वारा हमारे 
प्राणों और धन के अपहरण की चेष्टाएं कर तथा द्रौपदी के वस्त्र मौर केशों 
को खीचा है ।अव वे मेरे जीते रहतेन्हुए स्वस्थ रह सकेंगे । ] 

यहाँ नाट्यार्थ या विषय की अर्थात्‌ कुरुक्ुलवघ के प्रतिपादन की उत्पत्ति 
या संक्षेप में कथन के कारण 'उपक्षेंप' है । ` 

७०. परिकर--यही विषय थोड़ा और विस्तीर्णं हो तो 'परिकर'। 
जैसे वेणीसंहार में:-- दै 

भीम-प्रवृद्ध यद्दैर मम खलु शिशोरेव कुरुभिः _ 

` न तत्रायो हेतुने भवति किरीटी न च युवाम्‌ । 
जरासन्धस्योरःस्थलमिव विरूढं पुनरपि 
क्र्धा भीमः सन्धिं विघटयति गुयं घटयत ॥ ( वे० सं० १।१० ) 

[ कौरवों के साथ मेरी शत्रुता तो शेशव काल से ही बढ़ी थो परन्तु 
-उसमें न ज्येष्ठध्राता युधिष्ठिर, न अर्जुन और न तुम दोनों ही कारण हो । 
देखो, जरासन्ध के विशाल वक्षः स्थल की तरह क्रोध में भीम इस सन्धि को 
विछिन्न कर रहा है । तुम चाहे इस सन्धि को सम्पन्न करो | ] 
` यहाँ लाक्षागृहादि कथन से उपर्युक्त विषय को अधिक बढ़ाना ही “परि- 
कर है। 

७१. परिन्यास--इसी काव्याभिघेय इतिवृत्त की निश्चय रूप में हृदय में 
स्थापना या उसका उल्लेख 'परिन्यास' होता है । जैसे -- 

भीमः-चः्चद्भुजभ्रमितचण्डगदा भिघात- 

` सञ्चृणितोरुयुगलस्य सुयोधनस्य । 
स्त्यानावंनद्धघनशो णितशोणपाणि- 
रुत्तंसयिष्यति कचाँस्तव देवि भीमः ॥ ( वे० सं० १।२१ ) 
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[ देवि, यह भीम अपने चपल भुजदण्डो से घुमाये गये भीषण गदा के 
प्रहार से दुर्योधन के अङ्गों को चकना चूर कर निक्राले गये गाढे रक्त से 
निश्चल हाथों को रंगते हुए तुम्हारे केश पाशों को संवारेगा । 


यहाँ भावी उरूभङ्ग रूप कार्य को निष्पन्न-सा कहने से 'परिन्यास है । 


७२. विलोभन--गुणशाली जब उसकी ही दिखलाकर प्रशंसा की जाए 
तो यह इलाघा ही लोभ का हेतु होने से 'विलोभन' होता है । जैसे द्रोपदी-- 
अणुगह्ुन्तु मए एदं वअणं देवदाओ । [ अनुगृह्हन्तु में एतद्वचनं देवताः | ( मेरे 
इस विचार पर देवताओं की कृपा हो. जाए ) इत्यादि । या फिर नायिका 
की प्राप्ति में हेतुभूत या लक्ष्य गुणाधिक्य का प्रदर्शन भी । जसे विक़्मोवंशीय 
के इस पद्य में :-- 


अस्याः सर्गेविधो प्रजापतिरभूच्चन्द्रो नु कान्तिप्रदः 
श्युद्भारेक रस: स्वयं तु मदनो मासो नु पुष्पाकरः । 
वेदाभ्यासजडः कथं नु विषयव्यावुत्तकौतूहलो 
निर्मातुं प्रभवेन्मनोहरमिद रूपं पुराणो मुनिः .॥ 
9 (वि० व० १।१०) 
[इस उर्वशी की रखना में कान्तिदायक चन्द्र ही प्रजापति है अथवा 
जिसका श्रृङ्गार ही प्रधान रस है वह कामदेव ही स्वयं इसका सृष्टा है, 
अथवा पुष्पों का विद्रानभूत वसन्त मास इसका निर्माता है ! क्योंकि वेद के 
अभ्यास से कुण्ठित, सुन्दर विषयों में ओत्सुक्यहीन पुरातन मुनि ब्रह्मा ऐसे 
इस रमणीय रूप के निर्माण में कसे समर्थ हो सकते हैं ? ] 
इस प्रकार ये उपक्षेप से लेकर चारों सन्ध्यङ्ग प्रायः मुखसन्धि में क्रमशः 
ही रखे जाते हें । यहाँ पौर्वापयं का या आनन्तर्यं का नियमं नहीं होता, 
क्योंकि सामादि सन्ध्यन्तरों में इनका भी प्रवेश रह सकता है । इनमें परिकर 
का प्रयोजन इष्टार्थ की रचना भी होता है । 
७२. युक्ति जैसे वेणीसंहार मै . १ 
सहदेव: आय, किश्व महा राजसन्देशो$यमायणणाव्युत्प्न एव गृहीत । 
से लेकर भीम के इस कथन तक-- 
युष्मान्‌ हपयति क्रोधाल्लोके शत्र कुलक्षयः । 
न सज्जयति दाराणां सभायां केशकषंणम्‌ ॥। (वे० सं० १।१७) तक 
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[ शत्रुवंश का. क्रोध में आकर विनाश करना आपको लज्जित कर रहा 
है परन्तु सभा में अपनी भार्या के केशों का खींचना आपको लज्जित नहीं 
करता । ] 
इसका प्रयोजन प्रकाश्य अर्थ का प्रकाशन भी होता है [ यहाँ उद्देश्य को 
उपपादक युक्ति का आश्रय लेने से ] 


७२. प्राप्ति--जो सुख देता हो ऐसी वस्तु या व्यक्ति की प्राप्ति भी । जैसे- 
वेणीसंहार में-- 
एष खलु भगवान्‌ वासुदेवः पाण्डवपक्षपातामषितेन सुयोधनेन संय मितु- 
मारब्य्रः से “कुमारमविलम्बित द्रष्टुमिच्छामीति” 


इस अर्थं या घटना से भीम के चित्त को सुख की प्राप्ति होने से तथा 
सन्त्र के भङ्ग होने से यहाँ 'प्राप्ति' हँ । 
७२. समाधान--प्रभान नायक के अनुकूल ठीक से जहाँ बीज उपस्था- 
पित होता हो । जेसे--वेणीसंहार में-- 
( नेपथ्ये ) भोः विराटद्रूपदप्रभृतय:, भ्रयताम्‌-- 
यत्‌ सत्यव्रतभङ्ग भीरुमनसा यत्नेन मन्दीकृतं 
यद्विस्मतुंमपी हितं शम वता शान्ति कुलस्येच्छता'। 
तदृद्यूतारणिसम्भृतं नूपसुताकेशाम्बराकषंणः र 
क्रोधज्योतिरिदं .महत्‌ कुरुवने यौधिष्ठिरं जुम्भते । ( वे १२४) 
[ जिस क्रोध की ज्वाला को सत्यव्रती तथा व्रतभंग की आशंका से भरे 
मन से बड़े श्रम के साथ मन्द किया था, जिसकी शान्ति के लिये तथा कुल 
कल्याण की भावना के कारण उसे भूल जाने की इच्छा रखी थी वही द्यूतरूपी 
अरणी से निकली हुई युधिष्ठिर के क्रोध की ज्योति अब द्रोवदी के केश और 
वस्त्रों के आकर्षण की हवा पाकर इस कौरववन में भड़क चुकी है । ] 
यहाँ अभिहित उद्देश्य बीज के प्रधान नायक के द्वारा सम्मत हो कथन 
किये जाने से 'समाधान' है (अर्थात्‌ भीम के द्वारा उक्त बीज का युधिष्टिर 
द्वारा भी समर्थन हो जाने से समाधान? ) । 
७३. बिघान- अर्थात्‌ जहाँ मिश्रभाव से सुख दुःखों को कहा जाता हो । 
जैसे-वेणीसंहार में-- 
भीमः-तत्‌ पाञ्चालि, गच्छामो वग्रमिदातीं कुरुकुलक्षयाय । 
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द्रौपदी--णाह णं असुरस्‌मराहिमुहृस्स हरिणो मंगलं तं तुहाणं भोदु' से 
लेकर 'अणवेख्खिदसरीरा संचरह । जदो अप्पमत्त संचरिणिज्जाइं रिपुवलाइईं 
सुणीअंति ।' तक । [ मा यदसुरसमराभिमुखस्य हरेमंङ्गलं तत्तव भवतु ] 
: [मा अनपेक्षितशरीराः सञ्चरथ | यतोऽप्रमत्त-सः्चारणीयानि रिपुबलानि 
थयन्ते ] तक--[ 'दैत्यो के साथ युद्ध के लिये प्रस्थित भगवान्‌ श्री विष्णु की 
भांति आपका मंगल हो--'आप अपने शरीर का ध्यान रख कर युद्ध में 
जाइये । क्योंकि बड़ी सावधानी से शत्रुसेत्य में अवतरण करना चाहिए, यह 
सुना जाता है'। ] 


यहाँ द्रौपदी के हषे तथा भय को मिश्ररूप में रखने से एक विचित्रता के 
कारण रसवत्ता आ गयी है। इस प्रकार यहाँ इष्टाथं की रचना तथा निगृह्य 
भाव का निगृहन रूप प्रयोजन भी है। _ 

७३. परिभावना-क्ुतूहल अर्थात्‌ कोतुक या जिज्ञासातिशय के द्वारा 
मिश्च जो आवेश हैं “वही परिभावना” है। “जैसे वह क्या है? इत्यादि । 
जैसे वेणीसंहार में संग्राम से आशंकित द्रोपदी तूयं के नाद को सुनकर 

८ कहती है स 


द्रोपदी--णाह, कि दाणि एसो पलअंतजलहरत्यणिदमंसलो खणे-खणे धम- 
रददुभि ताडीअदि । [नाथ किमिदानीमेष प्रलयान्तजलधरस्तनितमांसलो क्षणे 
क्षण समरदन्दुभिस्ताड्यत । ] 


यहाँ द्रोपदी को कुतूहल पूर्ण इस वाणी से युद्धच्छा मिश्चित होने से 
परिभावना” । 


७४. उद्धेद :--जैसे वेणीसंहार में-- 
द्रोपदी--णाह पुणो वि तुए अहँ समस्सइदव्वा । [नाथ, पुनरपि त्वयाऽहं 
समाश्चासयितन्या । | 
भीमः_्षुयः परिभवक्लान्तिलज्जाविधु रिताननम्‌ । 
अनिश्शेषितकौरव्यं स पश्यसि वृकोदरम्‌ 1 ( वे० १२५) 
[ निरन्तर अपमान से उत्पन्न दुःख और लज्जा से म्लान मुखवाले भीम को 
अव तुम कौरवों की समाप्ति के बाद ही देखोगी ] 


यहाँ भीम के कौरववध की उत्पाद्यता के निश्चय से उद्भेद है । यह 
उद्‌घाटन नहीं है जिससे “प्रतिमुख का अङ्ग हो परन्तु यह शत्रुक्षय को 
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आरम्भ रूप में होने से बीज का अङ्कुर है जो बीज के भुमिसंश्लेष या 
आधार मात्र लेने की तरह है । 

७४. करण :--जैसे वेणीसंहार में-- 

सहदेव :--गच्छामो वयमिदानीं कुरुकुलावुज्ञाता: विक्रमानुरूपमाच रितुम्‌ । - 
( आये, अब हम पुज्यजन की आज्ञा पाकर अपने बल के अनुरूप कार्य करने 
के लिये प्रस्थित हों ) ; 

यहाँ अग्रिम अंक में भावी संग्राम के आरम्भ किये जाने से 'करण' । 

७४. भेद :- पात्र के संघात या समुदाय का जो स्वयं के प्रयोजन के 
उपस्थापन के द्वारा रंगभूमि से निष्क्रमण या पार्थक्य की सिद्धि के लिये भेदन 
( पृथकता ) हो वही 'भेद' है । जैसे वेणीसंहार में-- 

भीमः- अन्योन्यास्फा लभिन्नद्विष्ठरुधि रवसासान्द्रमस्तिषकपङ्क 

मग्नानां स्यन्दनानामुपरिकृतपदन्यासविक्रान्तपत्तो । 
स्फीतासुक्पानगोष्ठी रसद शिव शिवातूय नृत्यत्‌कवन्धे 
सङ्ग्रामैकार्णवान्त:पयसि विचरितुं पण्डिताः पाण्डुपुत्राः ॥ 

( वे १।२६ )० 

[ जिस समरसागर के गम्भीर जल में परस्पर अभिहत गर्जो के फुटे हुए 
मस्तकों से निकलने वाले रक्त, मांस, बसा और मस्तिष्क के कीचड़ में ` घंसे 
हुए रथों पर पेर रख कर पैदल योद्धा आक्रमण कर रहे होते हैं ओर विशुद्ध 
रक्त की प्रीति के सहभोज में आस्वादन कर अमंगल शब्द करने वाली एएगा- 
लियो को तुरही मान कर नृत्य करते हुए कबन्व हों वहाँ विचरण करने में 
पाण्डव अतिदक्ष हँ । ] 

इस कथन के द्वारा क्रोध तथा उत्साहरूप बीज के अनुरूप ही विषण्ण 
द्रौपदी को प्रोत्साहित किया जाकर रंगमञ्च से तिष्क्रमण है भतः भेद 
है। 

७६. अब क्रमशः प्रतिमुख सन्धि के उद्देशक्र म से कथित अङ्गों को दिख- 
लाते हैं । 

विलास :-तायकादि के रति या अनुराग के कारणीभूत विषय 
नायिकादि की इच्छा करना “विलास' है । जिन रूपको का काम (भी ) फल 
रखा जाता हैं ऐसे रूपको में--रति के आस्थाफलत्व रूप रहते हैं । जसे अभि- 
ज्ञानशाकुन्तल में 
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तापसः--अनसूये, कस्येदमुशी रानुलेपनम्‌ । इन्यादि 
तथा-- ' 


राजा--कामं प्रिया न सुलभा मनस्नु तद्भावदर्शनाश्वासि । 
अङृतार्थऽपिं मनसिजे रतिमुभयप्रार्थना कुरुते ॥ (अ० शा०२।१) 
प्रकृत में शकुन्तला के भावदर्शन के कारण उसकी प्राथंना से प्राथित 
दुष्यन्त की रति की चेष्टा या इच्छा 'विलास” है। यहाँ रति रूप स्थायीभाव 
का ग्रहण उपलक्षण है अतः वीररस प्रधान रूपकों में आस्था या उत्साह को 
प्रतिभुख्यसन्धि में विलास? के अङ्ग में समझना चाहिए तया उसी उत्साह की 
इच्छा मात्र को दिखलाना उचित है । 
५६. परिसप :--जैसे वेणीसंहार में :-- 
कञङ्चुकी- आएस्त्रग्रहणाद्कुण्ठपरशोस्तस्यापि जेता मुने- 
स्तापायास्य न पाण्डुसूनुभिरयं भीष्मः शरेः शायितः । 
प्रौढ़ानेकधनुधे रारिविजयश्रान्तस्यं चकाकिनो 
वालस्यायमरातिलूनधनुषः प्रीतो5भिमन्योव॑धात्‌ ॥ 
( वे० २२) 
( इसका पूर्व कारिका ३८ पर अर्थ दिया जा चुका है) 
` यहाँ 'कुरुकुलक्षयप” भीष्म के वध के द्वारा सुचित करने के साथ ही 
दुर्योधन की अयोग्य चेष्टाओं के कारण वही आगे भी होगा, इस तथ्य को प्रकृत 
अर्थ के परिसपंण के द्वारा दिखलाने के कारण 'परिसप॑” | अथवा अभिज्ञान- 
शाकुन्तल में इस पद्य के द्वारा सम्भावना के द्वारा भी 'परिसर्प? दिखलाया 
“गया है । जेसे :-- | 
अभ्युन्नता परस्तादवगाढा जघनगौरवात्‌ पश्चात्‌ । 
द्वारेऽस्य पाण्डुसिकते पदपङ्क्तर्दु श्यते$भिनवा । (अ० शा० ३५) 
यहाँ पूर्व दृष्ट शकुन्तला के अनुसरण के कारण 'परिसप' है । 
“७७, विधूत--आदो अर्थात्‌ प्रथमतः किये गये साम आदि वचनों से अनु- 
नय को अज्भीकार न करना और बाद में उसे ही स्वीकार कर लेना 'विधूत' 
है। आदि शब्द से 'उपरोध' का भी ग्रहण -होता है । जसे अभिज्ञान- 
` झकुन्तला--अलं वो अंतेउर-विरहपज्जुसिएण रायसिणा अवरुद्धेण [ अलं 
वो अन्त:पुरविरहपर्यत्सुकेन राजषिणा अवरुद्धेन । ] ः 
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यहाँ सखी के उपरोधवश आदि में शकुन्तला की प्रीति तथा उपरोध के 
निषेत्र से उसी का निषेध दिखलाने से “विधूत' है । 

४७८. तापन :--जैसे रत्नावली में-- डा 

सागरिका--दुल्लहजणाणुराओ लज्जा गुरई परपसो अप्पा । 

पियसहि विसमं पेम्म मरणं सरणं णवरि एक्कम्‌ । ` 
[ दुलं भजनानुरागो लज्जा गुर्वी परवश आत्मा" 
प्रियसखि विषमं प्रेम मरणं शरणं केवलमेकम्‌ ॥ ] ( २० २७) 

[ दुलंभजन के प्रति प्रेम है, इधर भारी लज्जा है और शरीर दूसरे के 
अधीन है । प्रिय सखी, इन स्थितियों में प्रेम संकट में है। इस कारण अब 
मृत्यु ही केवल एक शरण है । ]. 

यहाँ अनिष्टचिन्ता के कारण तबपन' है । 

७८. नर्म :--जो क्रीडा के लिये हास्य वचन कहे जाएं वे 'नमं' हैं । जैसे 
रत्नावली में-- _ 

विद्षक्र :--भो मा पाण्डिच्चगव्वं उव्वह । अह एदाहा मुहादो सुणिय 
बख्खाणइस्सं । [ भोः मा पाण्डित्यगवं मुद्वह । . अहमेतस्या मुखात्‌ शरुत्वा व्या- 

.ख्यास्यामि । ]. ( अरे पाण्डित्य का अभिमान मत कीजिये । - मैं इसी के मुख 
से सुनकर आपको सब समझा दूंगा ) 

यहाँ 'नमं' है। ९ - अ 

७६. नमंद्युति :--जिस कथन से दोष को प्रच्छादित किया जाय या 
करना चाहा जाए उसका भी हास्य के साथ नमं द्योतित होने से वह नमं- 
द्यति’ होगा । जैसे रत्नावली के द्वितीयाङ्क में-- 

विदूषक: चउव्वेइ ब्रह्मणो विअ रिअइं पठिद्‌ पवुत्ता । [चतुर्वेदी ब्राह्मण 
इव ऋचः पठितुं प्रवृत्ता । | 

राजा --नावधारितं मया । (ततो विदूषकः--'दुल्लहजणाणुराओ-(२।७ 
इत्यादि पठति ) 

यहाँ पर विदूषक के द्वारा अपनी मूर्खता को दिलाने के लिये जो कहा 
गया वही राजा के लिये परिहास का जनक होकर तमं को ही द्योतित करता 
है अतः यहाँ 'नमंद्युति' है । जहाँ राजा उसे सुनकर कहता है--महाब्राह्मण, 
कोऽन्य एवमृचामभिज्ञः | इति । 
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७६. प्रगम (य ) न (ण ) :_जेसे रत्नावली के द्वितीय अङ्क में 

विदूषकः--किणु खु दाणि! [किन्नु खल्विदानीम्‌] राजा--ननु गाथेयम्‌ ? 

राजा--क़्यापि श्लाघ्ययौवनया प्रियतममनासादयन्त्या जीवितनिरपेक्षये- 
दम्‌ उत्तम्‌ । 

विदूषकः--भो कि एदेहि पवकमणितेहि । 

[ विदूषक--तव फिर यह क्या है? राजा--यह गाथा है । विटूषक-- 
क्या गाथा है? राजा--हाँ, किसी प्रशंसनीय यौवन वाली ने अपने प्रिय को न 
पाकर जीवन से उदासीन होकर यह बात कही है । 

यहाँ प्रययण शब्द रूढ़ि है । अन्य विद्वान्‌ प्रागयन पाठ मान कर प्राग्‌ 
अर्थात्‌ पूवंवचन के पश्चात्‌ अयनम्‌ अर्थात्‌ प्राप्ति होना उत्तरवचन की ऐसी 
व्याख्या करते हैं । 

८० निरोध :--यहाँ कहीं 'विरोध' तथा कहीं 'रोध पाठ भी है। 

जेसे--रत्नावली के द्वितीय अङ्कु में-- 
राजा--उच्च हसता त्वयेयं त्रासिता । 
( जोर से हँस कर तुमने इसे डरा दिया ) 

यहाँ व्यसन अर्थात्‌ खेदमात्र की प्राप्ति है जिससे अभीष्ट की प्राप्ति में. 
विघ्न होता हो तो 'निरोघ' है । 

८१. पर्युपासन :--जैसे रत्नावली में-- ` 

विदूषकः--भो मा कुध । एसा हि कदलीघरान्तरं गदेति [भो मा कुष्य । 
एषा हि कदलीगुहान्तरं गतेति । ] 

तब राजा अनुनीत होकर कहता है-- 

राजा-दुर्वारां कुसुमशरव्यथां वहन्त्या 

कामिन्या यदभिहितं पुरः सखीनाम्‌ । 
तद्भूयः शुकशिशुसा रिका भिरक्तं 
घन्थानां श्रवणपथातिथित्वमेति ॥ ( र० २। ) 

( दुष्परिहरणीय कामव्यथा को धारण करने वाली सुन्दरी के द्वारा जो 
वचन अपनी सखियों के समक्ष कहा जाता है, वालक, तोते या सारिका के 
द्वारा फिर से कहा गया वही कथन किन्ही भाग्यशाली पुरुषों के ही कणपथ 
के अतिथिभाव को प्राप्त करता है । ) 
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८१. पुष्प :--जैसे रत्नावली में-- 

विदूषकः--एसो को वि चित्तफलहओ । [ एषः कोऽपि चित्रफलकः |; 
( मित्र, यह चित्रफलक है) 

कहुने से लेकर 


परिच्युतस्तत्‌कुचकुम्भमध्यात्‌ 
कि शोपमायासि मृणालहार । 
न सूक्ष्मतन्तोरपि तावकस्य 
तत्रावकाशो भवतः किमु स्यात्‌ । ( रत्ना० २१५) इत्यादि तक-- 
[ बरे मृणालहार, उसके स्तनरूपी कलशों के मध्य से गिर कर तू क्यों . 
खिन्न हो रहा है । वहाँ तेरे सूक्ष्म धागे के लिये भी स्थान नहीं हैं तो फिर तेरे 
लिये वहाँ स्थान कहाँ बनेगा ? ] ० 
जैसे प्रेम विकासी पुष्प होता है उसी प्रकार यहाँ भी राजा के उत्तरोत्तर 
अनुराग विशेष का सूचक वचन का विकास अनुराग को दिखलाता है! 
जैसा कि सुसङ्गता का यह वचन--सहि गुरुआणुराअविख्बित्तहिअओ असंबद्ध _ 
भट्टा मन्तेदुं पवृत्तो । [ सखि गुर्वेनुराग विक्षिप्तहृदयोऽसम्बद्ध भर्त्ता मन्त्रयितुं. 
प्रवृत्त: । ] [ अतिशय अनुराग से व्याकुल हृदयवाले महाशय ने अब असम्बद्ध 
` कहना आरंभ कर दिया ] इत्यादि है । 
८१. बज्र :--जेसे रत्नावली में-- 
राजा--कथमिहस्थोऽहं भवत्या ज्ञातः। इस प्रकार राजा के कहने पर 
सुसङ्गता--ण केवलं तुमं समं चित्तफलहेण । ता जाव गदुअ देवीए पिवेदेमि । 
[ न केवलं त्वं समं चित्रफलकेन । तद्‌ यावद्‌ गत्वा देव्ये निवेदयिष्यामि । ] 
राजा--सुसंगते, हमारे यहाँ रहने की बात तुमने कसे जानी ? 


सुसंगता-स्वामिन्‌, आपको ही नहीं, बल्कि चित्रफलक के साथ सारी 
बातें भी जानती हैं। और अब जाकर यह सभी महारानी को कर रही हुँ) 
सुसङ्गता का यह कथन साक्षात्‌ निष्ठुर होने से वज्र हैं । 

८२. उपन्यास :--जैसे रत्नावली में- 

विदूषकः ( ससाध्वसम्‌ ) अदिमुहरा ख्खु एसा गब्भदासी । [ मतिमुखरा 
खल्वेषा गर्भदासी ] ( यह गभं दासी बड़ी वाचाल है ) 

यहाँ मुखरत्व की उपपत्ति रखी गयी है अतः 'उपन्यास' । 
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८२. बरंसंहार--यहाँ चातुवंण्य पद से पात्रों को दिखलाया गया है 
अतः जहाँ पृथक्‌-पृथक्‌ अवस्थित पात्र भी लाये जाएँ तो वर्णसहार होगा । 
श्री भट्ट तोत के मत में--जब वीररस प्रधान रूपक में नायक तथा प्रतिनायक 
और उनके सचिवों का प्रमुख रूप में वर्णन रहने से कारिका में “वर्णा” कहा 
गया है तथा कामप्रधान रूपक में नायक तथा नायिका भी “वर्णाः होंगे । 
उनका एकीभाव इए प्रयोग की रचना को तथा प्रकाश्य को प्रकाशित करता 
है जो प्रयोजन है। यहाँ जो ब्राह्मणादि वर्णो के एकीभाव को वणंसंहार 
मानते हैं वह असंगत है । 

जैसे रत्नावलो में--सुसङ्गता के--अदो में अअं गरुओ पसाओ [ अतो 
ममायं गुरु प्रसादः ] ( अतः यह मुझ पर बड़ी कृपा है । ) 

से लेकर-- : 

राजा-कवासो । 

सुसङ्गता--इत्थे गेण्हअ सहि पसाहाहि णं। [ हस्ते गृहींत्वा सखी प्रसाद- 
येनाम्‌ ] इत्यादि । ( राजा--वह कहां है? सुसङ्गता--हांथों से सम्हाल कर 

` इस सखी को प्रसन्न कीजिये ) | 

८३. अब गर्भसन्धि के 'अङ्गों का उद्देश्यक्रम से लक्षण करते हैं । इनमें 
सवंप्रथमः-अभूताहरण । जैसे रत्नावली में वासवदत्ता के ( जब ) चित्र- 
फलक को देखने पर विदूषक का यह.कथन-अप्पा. किल दुक्खेण आलिहिदुत्ति 
मम वअणं सुशिय पिअवअस्सेण आलेख्ख विण्णाणं दंसिअं । | आत्मा किल 
दुःखेनालिखितुमिति मम वचनं भुत्वा प्रियवयस्येन आलेखविज्ञानं दशितम्‌ । ]. 
( अपना चित्र कठिनाई से बनाया जाता है यह सुनकर प्रियमित्र ने अपनी 
चित्रकला की ऐसी प्रवीणता प्रदर्शित की है ) 

यहाँ कपटाश्चित वाक्यों के प्रयोग के कारण 'अभूताहरण' है । 

८३. माग :--जेसे रत्नावली में-- 

काच्चनमाला--भट्टिणि, कदा वि घुणक्खरं वि संभावीअदि [ भत्रि, 
कदापि घुणाक्षरमप्रि सम्भाव्यते । ] ( काञ्चनमाला-स्वामिनी, कभी संयोग- 
वश भी यह हो सकता है ) 

` इस प्रकार काञ्चनमाला के द्वारा समय के अनुसार कहे जाने पर 


वासवदत्ता ने कहा--'अइ उज्जुए वसंदओ क्खु एसो । [अथि ऋजुके, वसन्तक 
खल्वसो ] 
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यहाँ मार्ग की तरह प्रसिद्ध एवं परमार्थ को कहने,से “मागं” है । 

८४. रूप :--जँसे रत्नावली में-- 

राजा--प्रसीदेति ब्रूयामिदमसति कोपे न घटते 

करिष्याम्येवं नो पुनरिति भवेदभ्युपगमः । 
न मे दोषोऽस्तीति त्वमिदमपि च ज्ञास्यसि मृषा 
किमेतस्मिन्‌ वक्तुं क्षममिपि न वेद्मि प्रियतमे । ( र०२२२ ) , 

[ यदि मैं “प्रसन्न हो जाओ' यह कहुँ तो यह बिना कोप के ठीक नहीं है 
और यदि 'फिर ऐसा नहीं करूँगा यह कहुँ तो अपने दोषों की स्वीकृति हो 
जाएगी यदि “यह मेरा दोष नहीं' कहता हूँ तो तुम इसे झूठ समझेगी । अतः हे 
प्रिये, ऐसी स्थिति में क्या कहना उचित है, यह मैं नहीं समझ पा रहा हूँ । ] 

यहाँ विचित्राथं की संभावनाओं के बाद नियत प्रतिपत्ति न होने के 
कारण 'रूप' है । इसी कारण अन्यत्र 'वितकंवत्‌ वाक्य' का रूप आशय मान 
कर इसका लक्षण किया गया है--'रूपं वाक्यं बितकंवत्‌' (सा० द० ६।९८) । 
यहाँ सम्भावनाओं की आकृति अनियत रहती है । ० 

८५. उदाहरण :--लोक प्रतिद्ध वस्तु की अपेक्षा जो अतिशय उत्कर्ष 
को बतलाता या लाता हो तो 'उदाहरण' । जैसे रत्नावली में -- 

` मतः प्रकृत्यैव चलं दुर्लक्षच तथापि मे । 

कामेनैतत्‌ कथं विद्ध समं सर्वेः शिलीमुखैः ॥ ( रत्ना? २1२ ) 
[ मन स्वभाव से ही चंचल तथा दुर्भेय होता है, फिर भी अनङ्ग ने 
मेरा यह मन सभी वाणों से एक साथ कसे बींध दिया, यही आश्चर्ये है । ] 
८५. क्रम :--भावी वस्तु को भावता के कारण जो तर्कना करते हुए _ 
परमार्थ की उपलब्धि होती हो । क्योंकि उस ओर चलने वाली बुद्धि या 
विचार फिर आगे ही बहते हैं, उनमें कोई प्रतिरोध नहीं होता। जैसे रत्ना- 
वली में- 
हिया सवेस्यासो हरति बिदितास्मीति वदनं 
द्यो दुँष्टवालापं कलयति कथामात्मविषयाम्‌। 
सखीषु स्मेरासु. प्रकटयति वलक्ष्यमधिकं 
प्रिया प्रायेणास्ते हृदयनिहितातङ्कुविधुरम्‌ ॥ ( रला० ३।४ ) 
[मेरे विषय में सभी ने ,जान लिया इससे लज्जा के कारण वह सभी से 
अपना मुँह छिपाती है, किन्ही दो की बात सुनकर वह उसे अपनी ही. कथा 
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समझने लगती है । सखियों के मुसकराने पर अतिशय खिसिया जाती है और 
इस प्रकार प्रिया सागरिका प्रायः अमने हृदय में स्थित आतङ्क से ही व्याकुल 
रहती है । ] 

८६. सङ्ग्रह :--जैसे शान्ति या साम के द्वारा सङ्केत आदि की समाचार 
जान कर राजा व वत्सराज के द्वारा--साधु वयस्य, इदं ते परितोषिकम्‌ 
( अच्छा मित्र यह तो तुम्हारा पुरस्कार ) कहते हुए उसे अपना कटक प्रदान 
करना 'सडूग्रह' है । 

८६. अनुमान :--रूप्यमान या प्रत्यक्षतः दुष्ट के द्वारा रूप या व्यापक 
या. अविनाभावी का ज्ञान या निश्चयात्मक ऊह. करना क्योंकि उपाय भुत 
युक्ति यही है । जैसे रत्नावली में-- 

पालीयं चम्पकानां नियतमयनसो सुन्दर: सिन्दुवारः 
सान्द्रा वीथी तथेयं वकुलविटपिनां पाटला पङ्क्तिरेषा । 
आघ्रायाघ्राय गन्धं विविधमधिगतैः पादपँरेवमस्मिन्‌ ` 
व्यक्ति पन्थाः प्रयाति द्विगुणतरतमो निह्नतोऽप्येष चिल्लो; ।। 
१: -( रत्ना० ३८.) 

[ निश्चय ही यह चम्पक वृक्षों की श्रेणी है, यह सुन्दर सिन्दुवार का 
बर्न है, यह मौलसिरी के वृक्षों की घनी पंक्ति है और यह पाटल ( गुलाब ) 
के पौधों की पंक्ति है। इस प्रकार इस उद्यान में अन्धकार के दुगुने होने से 
'छिपा हुआ यह मार्ग अनेक प्रकार की गन्धों को सूँघकर पहचाने जाने वाले 
'वृक्षो के चिह्नों से ही प्रकट हो रहा है । ] 

यहाँ गन्ध के सूंध-सूघ कर चलने से पुष्पों का, फिर उसमे वृक्षों का तथा 
उनसे मार्ग का राजा ने अनुमान कर विदूबक को कहने से 'अनुमान' है । 

८४. प्राथना :--जब साध्यफल में .प्रमुखतः भाव विषयक उत्कर्ष से की 
गयी जो अभ्यर्थना वही प्रार्थना” है। जेसे रत्नावली में सद्धृतस्थान पर 
जाकर प्रतीक्षारत नायक कहता हैं :--- 


` तीव्रः स्मरसन्तापो न तथादो बाधते यथासन्ने ।- 
- तपति प्रावृषि हि तरामभ्यणंजलागमो दिवसः ॥ (रत्ना० ३1१०) 


[ उत्कट कामजनित सन्ताप आरंभ में उतनी बाधा नहीं देता जितना 
प्रिया मिलन के सञ्चिकट होने पर कष्ट देता है । वर्षा ऋतु में वही दिन अधिक 
तपता है जिसमें वर्षा ससिकट होती है। ] - 
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८७. आश्षिप्ति :--हृदय में अवस्थित भाव की किसी कारण न छिपा 
पाने के कारण स्फुट रूप में प्रकट हो जाना । क्योंकि वहाँ उस अभिप्राय को 
चाहर ले जाया जाता या क्षेपण किया जाता है। अतः आक्षिप्ति' है । जसे, 
रत्नावली नाटिका में-- 


राजा--प्रिये सागरिक्रे, 


शीतांशुमुंखमुत्यले तव दृशो पद्मानुकारौ करो 

रम्मागभंनिभं तवोर्युगलं वाहु मृणालोपमो । 

इत्याह्वादक राखिला ङ्गिरभसान्निशङ्कमालिङ्ग मा- 

मङ्गानि त्वमनङ्गतापविधुराण्ये ह्येहि निर्वापय ॥ [ र० ३।११ ] 

[ प्रिये, तुम्हारा मुख चन्द्र है, आँखे नील कमल हैं, हाथ कमल है, उरु- 
युगल कदली के मध्यभाग के समान हैं और भुजाएँ कमलनाल के तुल्य हैं । इस 
प्रकार हे आनन्दायि ! सभी अंगों वाली तू. आ और निशंक होकर मेरा आलि- 
गन कर; मेरे अनंग के ताप से व्याकुल अंगों को शान्ति प्रदान हो जाए । ] 


यहाँ आलिङ्गन के आधीन आनन्द की प्रार्थना करने से आक्षिप्ति' है । 

८८. तोटक :--जो आवेश से गभित वचन हो वह 'तोटक' । यह आवेग 
हर्षे, क्रोध या अन्य कारण से भी हो जाता है। क्योंकि यह हृदय को विदीणं 
करते हुए भाता है अतः ` 'तोटक' है । जैसे रत्नावली में विदूषकः अज्ज वि 
दाव से देवीए णिच्चरुट्राए वासवदत्ताए वअणेहि कडुइये कण्णे|सुहावीअदु । 
[अद्यापि तावत्तस्या देव्या नित्थरुष्टाया वासवदत्ताया वचनेः कटूकृते कर्ण 
सुखयतु । ] 

(अब तक संदा रुष्ट रहने वाली महारानी वादवदत्ता की कट्क्तियों से 
कटु इसके कानों को अब मीठे वचनों के प्रसंग से सुखी कीजिये । ) 

यहाँ विदूषक की क्रोघपूणं वचनावली के कारण 'तोटक' है । 

८२. अधिबल :--जब परस्पर सम्भाषण में लगे हुए दो व्यक्तियों में 
किसी एक के अधिक सहायक तया सामर्थ्यं के कारण वही दूसरे को छल 
सकता है, ऐसा पता लगाना या ज्ञान करना 'अधिबल' है । जैसे रत्नावलो में 
सागरिका का वेषधारण करने वाली महारानी वासवदत्ता ने विदूषक को 

बुद्धदोबंल्य से राजा उदयन को छल लिया । यह प्रसद्ध - “कि पद्मस्य रुचि 
न हस्ति’ ( गर्भसन्थि में पूवं उद्धत ) तक है। 
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८६. उद्वेग :--जैप्ते रत्नावली में-- 

राजा--कथ देवी वासवदत्ता । वयस्य, किमेतत्‌ । 

विदूषकः--ण अह्माणं जीविअसंसओ [ नन्वस्माकं जीवितसंशवः ] 

( राजा- अरे यहाँ तो महारानी वासवदत्ता है। मित्र, यह कैसे ? 

विदूषक--अरे. यह हमारे लिये प्राणों का संकट है । ) इत्यादि । 

८६. विद्रब :—भयया त्रास की उत्पादक वस्तु से आशङ्का होने पर 
'विद्रव' । क्योंकि वह्‌ हृदय में विद्रवयति = विलीन रहने से 'विद्रव' है । जसे 
रत्नावली में :-- 

समारूढ़ा प्रीतिः प्रणयबहुमानादनुदिनं - 

व्यलीकं वीक्ष्येदं कृतमक्कृतपूर्वं बलु मयाः । 

प्रिया मुञ्चत्यद्य भ्रुवमसहना जीवितमसो 

प्रकृष्टस्य प्रेम्म्णः स्खलितमविषह्यं हि भवति ॥ ( रत्ना० ३१५) 

[ प्रणय के अतिशय आदर के कारण हमारी प्रीति: प्रतिदिन बढ़ रही 
थी । पूर्व में न किये गये इत अपरात्र को मेरे द्वारा किया हुआ देखकर न 
सहने वाली प्रिया ( वासवदत्ता ) आज निश्चय ही अपना प्राण त्याग देगी 
क्योंकि उत्कट प्रेम का स्खलन असह्य होता है । | 


६०. अपवाद्‌ :-अवमशं सन्धिं के अङ्गों के लक्षणों में अब सर्वप्रथम 
'अपवाद' बतलाते हैं। जसे रत्नावली में सागरिका के कथन्न के वाद । राजा: 
का यह कथन :--- 


राजा--श्वासोत्कम्पिनि कम्पिनं स्तनयुगे मौने प्रियं भाषितं 
वक्त्रेऽस्या कुटिलीकृतभ्रुणि रुषा यातं मयाःपादयोः। 
` इत्यं नः सहजाभिजात्यजनिता सेवैव देव्याः, परं 
प्रेमाबद्धविवधिताधिकरसा प्रीतिस्तु या सा त्वयि ॥ 
( रत्ना० ३।१८ ) 


[ उच्छास से इसके उरोज युगुल के काँपने परे मैं भी कांप उठा, मौन 
होने पर. प्रिय वचन कहा; मुख के कुटिल 'श्रूवाले: करने प्रर परो पर गिर 
गया । इस प्रकार महादेवी के प्रति.जन्मजात कुलीना के कारण की जाने 
वाली हमारी यह सेवा मात्र थी । किन्तु जिसमें प्रेम के बन्धन से अधिक रस 
बढ़ रहा हो, ऐसी प्रीति तो केवल तुम में ही. है 1: | ८ ० 
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यहाँ देवी के गुणों को अतिशय कोप के द्वारा आच्छादित कर वर्णन करवे 
से 'अपवाद' । 


® 


६१. सम्फेट :--अन्य आचाये “स्फोट्‌' अनादरे. धातु को इस शब्द की 
श्रुति मानकर 'संस्फोट' पाठ उचित ठहराते हैं। जैसे रत्नावली में-- 

वासवदत्ता--( सरोषं सहसोपसृत्य ) अज्जउत्त, जुत्तं एद । सरिसं एदं 

[ आयंपुत्र, युक्तमिदम्‌ । सदृशमिदम्‌ । (] ( आयंपुत्र, क्या यह ठीक मोर 
योग्य है । ) इत्यादि में 'सम्फेट' है । 

-६१. अभिद्रव (या द्रव ) :--जेसे रत्नावली में अपने स्वामी उदयन 
के सन्मुख ही विदूषक और सागरिका को बंधवा लेना अथवा तापसवत्सराज 
के षष्ट अङ्क में वासवदत्ता के द्वारा यौगन्घरायण के वचनों का उल्लंघन कर 
मरने की तैयारी करना । मागं या अपनी मर्यादा से द्रवण या चलित होना 
ही द्रव! है । जसे-वेणीसंहार में युधिष्ठिर का--ज्ञातिप्रीतिमेनसि न कृता” 
इत्यादि वचन भी । 

१२. शक्ति : विरोधी अर्थात्‌ कुपित का प्रशम या प्रसन्न करना 
शक्ति है, जो बुद्धि या विभव आदि शक्ति का कायं होने से होती हैं। 

जैसे रत्नावली में--- 

सव्याजैः शपथ: प्रियेण वचसा चित्तानुवृत्या भृशं 
वेलक्ष्येण परेण पादपतने वाक्यः सखीनां मुहुः । 
प्रत्यापत्तिमुपागता मम तथा देवी रुदत्या तथा 
प्रक्षाल्यैव तथैव वाष्पससिलेः कोपोऽपनीतः स्वयम्‌ ॥ , 

[ युक्ति पूर्वक की गयी शपर्थो से, प्रिय वचन से अतिशय मनोनुकूल 
आचरण से, अति लज्जित होने से, चरणों में पड़ने से तथा सखियों के बार 
बार कहे गये वचनों से देवी वासवदत्ता उतनी प्रकृतिस्थ नहीं हुई जितनी 
कि रोती हुई उसने स्वयं माँसुओं के जल से धोकर मानो कोप को “दूर कर 
लिया। ] 

३८. व्यवसाय ६--प्रतिज्ञात या बज्धीकृत अथं के जो कारण हैं उनकी 
प्राप्ति 'व्यवसाय' । जैसे रत्नावली में ऐन्द्रजालिक के प्रवेश से लेकर--'एक्को 
उण खेडमो अवस्सं पेख्खिदव्वो [ एकं पुनः खेलनमनश्यं प्रेक्षितव्यम्‌ । ] तक 
यौगन्धरायण ने जो कार्य स्वयं करना निश्चित किया उसकी प्राप्ति से 
“व्यवसाय । 
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| | ६३. प्रसङ्ग :--जैसे रत्नावली में-- : 000. 

वासंवदत्ता--उज्जयणीदो आअदीत्ति अत्थि मे तस्सि इन्दआलिए पक्ख- 
बादो । [उज्जमिन्या आगत इत्यस्ति मे तस्मिन्नैद्रजालिके पक्षपातः । ] (उज्जैन 
से आने के कारण मेरा उस ऐन्द्रजालिक में पक्षपात है ) इत्यादि । 
यहाँ अपने सम्बन्धी कुल से आना ही इसके सम्मान का कारण हो जाने से 
“प्रसद्ध 1 

९३. यति :--आधर्ष अर्थात्‌ तिरस्कार तथा उतसे संयुक्त । जसे रत्ना- 
वली में--- 

विदूषक :--हा दासीए उत्त इंद-जालिअ । [ आः दास्याः पुत्रक, ऐन्द्र- 
जालिक | ( अरे दासीपुत्र, ऐन्द्रजालिक ) इत्यादि । 
` ६४. खेद :— मानिक तथा शारीरिक दोनों प्रकार का श्रम। इनमें 
प्रथम का--जैसे सिहलेश्वर के कुशल प्रश्न के पूछे जाने पर-- 
. वसुभुतिः -(निःवस्य) देव न जाने कि कथयामि [-महाराज, अब मैं 
क्या कहूँ ? | से लेकर रत्नावली के समुद्र में गिर जाने और सुनकर उससे 

वासवदत्ता के रोने तक । । 
तथा दुसरे का- जैसे विक्रमोवंशीय में-- 


पुरूरवा--अहो श्रान्तोऽस्मि । यावत्‌ तस्या गिरिनद्यास्तीरे इत्यादि । 


यद्यपि श्रम, उद्वेग, वितर्क तथा लज्जा आदि को भावाध्याय में व्यभि- 
चारी भावों में कहा जा चुका है फिर भी ये अवसर आने पर पुर्वकथित प्रयो- 
जन की सिद्धि के लिये होते हैं, इसी कारण इन्हें पृथक्‌ प्रयोग के योग्य मान | 
कर इन्हें सन्ध्यङ्ग भी स्वीकार किया गया है । या शाकुन्तल में 'स्स्तासावति- 
मात्रलोहिततलौ' इत्यादि में. घडा उठाने से शकुन्तला को काथिकश्रम है 
अतः खद । ks २ 

६४. निषेध ( या प्रतिषेध ) :--जैसे रत्नावली में सागरिका के वृत्तान्त 
वर्णन में इष्टाथ में बाधा हो जाने से बाभ्रव्य के द्वारा उसका अन्तःपुर दाह से 
प्रतिघात हो जाना । 61 त न 
. ` ६५. विरोधन :--जैसे रत्नावली मे - " 


राजा--कथमन्तःपुरे$रिन: । हा हा धिक्‌ कष्टम्‌। दग्धा देवी वासवदत्ता । 
इत्यादि से लेकर सागरिका को समाप्ति तक । इस कार्य में वासवदत्ता 
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सागरिका के प्रेम और विश्वास का समाप्ति का होना । इसे ही निरोध भी 
कहा गया है । जेसे वेणीसंहार में-- ई 
युधिष्ठिर--तीणे भीष्ममहोदघौ कथमपि द्रोणानले निवृते ` 
कर्णाशीविषभोगिनि प्रशमिते शल्ये च याते दिवम्‌ । 
भीमेन प्रियसाहसेन रभसादल्पावशेषे जये 
सर्वे जीवितसंशयं वयममी वाचा समारौपिताः ॥ 

[ भीष्मरूपी महासागर को पार कर लेने पर, द्रोण रूप अग्नि के बुझ 
जाने पर, कर्णरूप विषैले सपे का दमन कर दिये जाने पर ओर शल्य के पर- 
सोकगामी हो जाने से विजय थोड़ी ही शेष रह गयी थी .किन्तु साहस प्रिय 
भीम ने अपने आवेश के कारण अपनी प्रतिज्ञा को वाणी से हम सभी के 
जीवन को संशय में डाल दिया है। |" 

६५. आदान :-अर्थातु बीज के फल की समीपता की स्थिति । जैसे 
रत्नावली में- , 

सागरिका--( राजानं दुष्ट्वा स्वगतम्‌ ) अज्जउत्त, इत्यादि । 
यहाँ वान्धवकुल के: व्यक्तियों के आने. पर जब तक राजा की यह उक्ति 
५ व्यक्त लग्नो$पि भवतीं न धक्ष्यति हुताशनः । ह 

यतः सन्तापमेवायं स्पशस्ते हरति प्रिये ॥ ( रत्ना० ४१८ ) 
` ` [ परिये, स्पष्ट रूप से लिपटी हुई भी यह अग्नि तुम्हें नहीं जला रही है 
क्योंकि तुम्हारा यह स्पर्श ही ताप को हर लेता है । ] 

तक का विवरण 'आदान' है । दर 

६६. छादन :--यहाँ 'वाक्य' से , उसके वाक्यार्थं को लेना अभीष्ट है। 
अतः दुष्ट या अनभीप्सित पद से 'अपमान' अर्थ लिया जाएगा ओर ऐसे 
-अपमान के कलङ्क को सहन करने या हटाने के कारण यह 'छादन' है । जैसे 

'रत्नावली में न क 
. सागरिका--दिठ्ठिआ पज्जलिदो भअवं हुतासणो । अज्ज करिस्सदि से 
सः णम्‌ । [दिष्टचा प्रज्ज्वलितो भगवान्‌ हुताशनः । अद्य करिष्यति 
-मे सकलदुःखावसानम्‌ । ] इत्यादि । व्य | 
` ६. प्ररोचना :- संह्वियमान अर्थात्‌ निर्वाह किये गये अर्थ की nd जो 
.दशिका होने से अधिक रोचने वाली अतः “प्ररोचिका' । जैसे रत्नावली में- 
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बवासौ ज्वलन्‌ हुतवहस्तदवस्थमेत- 
दन्तःपुरं कथमवन्तिनुपात्मजेयम्‌ । 
बाभ्रव्य एष वसुभूतिरयं वयस्यः 
स्वप्नो मतिभ्रममिद तुकिमिन्द्रजालम्‌ ॥ ( रत्ना० ४१६ ) 
[ वह जलाने वाली आग कहाँ गई । यह अन्तःपुर तो उसी स्थितिवाला 
“दिखाई दे रहा है और यह अवन्तिराजपुत्री वासवदत्ता भी यहाँ है । यह 
बाभ्रव्य है, यह वसुभूति और यह वयस्य भी है । मेरी बुद्धि क्या स्वप्न में घुम 
रही है, अथवा क्या यह कोई इन्द्रजाल है। ] 
इस अङ्ग को अन्य आचार्य युक्ति’ के नाम से बतलाते हैं। यहाँ मुनि 
ने उद्देश्यक्रेम को छोड़कर कुछ अंगों का लक्षण दिखलाया, वह क्रम के नियम 
न रहने की सूचना देने वाला है । अब उद्देशक्रम से निर्वहणसन्धि के अङ्कां 
के लक्षण बतलाते हें । 


६७. सन्धि :--जेसे रत्नावली में-- 
वसुभूतिः--वांभ्रव्य, सदुशीयं राजपुत्र्या [ बाभ्रव्य यह तो हमारी राज- 
` कुमारी जेसी है] इत्यादि से जो आरम्भ में कहा गया वही यहाँ निकट आकर 
मिल जाने से “सन्धि है । 
६८. निरोध :--जैसे रत्वावली में 
वसुभूति :--कुतः पुनः इयं कभ्यका ? ( यह कन्या कहाँ से आयी ? ) 
इत्यादि । - 
६८. थन :--जंसे रत्नावली में-- 
योगन्धरायण--देव, क्षम्यतां यन्मयाऽनिवेद्य. कृतम्‌ । (महाराज, उसे क्षमा 
कीजिये जो मैंने बिना कहे किया था ) इत्यादि । । 
यहाँ रत्नावली लाभ रूप कायं के उपक्षेप के कारण “ग्रथन' । 
९६. निणेय :--बनुभूत अर्थात्‌ प्रमाण से सिद्ध वस्तु का कथन करता । 
जैसे रत्नावली में-- 
वसुभूतिः--अयि रत्नावली, ननु त्वमीदृशीमवस्थां प्राप्तासि । 


सागरिका--( सप्रत्यभिज्ञम्‌ ) तुमंपि कि अमच्च वसुभूदी । [ त्वमपि 
किममात्यो वसुभूतिः । ] 


« (८७०. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by,eGangotri 


परिशिष्ट : टिप्पणी अध्याय २१ ४२३ 
वसुभूतिः--स एवाहं मन्दभाग्यः से लेकर विदूषक. के--“'सविहवो 
होदु । [ सविभवो भवतु ]” वाक्य तक निर्णय है । ; 
[ वसुभूति-अरे रत्नावली, तुम ऐसी अवस्था में हो रही हो 1. 
सागरिका--( पहचानती हुई ) आप क्या अमात्य वसुभूति हैं ? 
चसुभूति-हाँ, मैं वही भाग्यहीन हूँ । 
विदुषक--अव यह विभवसहित हो जाए। ] 
६६. परिभाषणम्‌ :--जैसे रत्नावली में +-- 
सागरिका--किदापराहा ख्खु अहं देवीए ता ण सख्बुणोमि मुहं दसेदु । 
[ कृतापराधा खल्वहं देव्यास्तन्त शक्नोमि मुखं दर्शयितुम्‌ ] क 
वासवदत्ता--( अपवायं ) अय्यद्ध्त, लज्जामि ख्खु अहं इमिणा णिसंस- 
त्तणेण । ता अवणेहि से बंधणे । [ आयंपुत्र, लज्जे खल्वहंमनेन नृशंसत्वेव तदः 
पनयास्याः बन्धनम्‌ । ] i 
तथा इस प्रकार इनके द्वारा एक दूसरे के अपराधों की उद्घोषणा करने 
वाले कथन को सुन कर योगन्धरायण का भी यह कथन :-- हे 
देव्या मद्दचनाद्‌ यंदा भ्युपगतः पत्युवियोगस्तदा 
सा चाप्यन्यकलत्रसद्धु टनया दुखं मया प्रापिता । 


` तस्याः प्रीतिमयं करिष्यति जगत्स्वा मित्वलाभः प्रभोः 
सत्यं दर्श यित तथापि वदनं शक्तोमि नो लज्जया ॥ (रत्ना० ४२०) 


[ मेरे हो कहने परं जब महारानी वासवदत्ता ने पूवं में अपने स्वामी 
का वियोग स्वीकार किया था तब भी मैंने महाराज का अन्य पत्नी से सम्बन्ध 
करवा कर इन्हें दुःख ही दिया था । यह सत्य है कि महाराज को इस जगत्‌ 
के सम्राट्‌ होने का लाभ उन्हे सन्तोष देगा फिर लज्जावश मैं उन्हें अपना 
मुख दिखलाने में समर्थ नहीं हूँ । ] 

यहाँ परिवादन' है । 

१००. द्यति :--अपने सामध्ये से शान्त करने योग्य क्रोधादि के प्राप्त 
होने पर भी जो उनकी शान्ति हैं वही 'द्युति' । जसे रत्वावली मे 


यौगन्धरायणः-देव, श्रूयतामिदम्‌ । सिहलेश्वरदुहिता सिद्धेराविष्टा” 
से लेकर जब तक महारानी वासवदत्ता का यह कथन किल्ला 
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` अय्य अमच्च, फुड एव्व कि ण भणेसि पडिवाढेहि रअणार्वाल त्ति! [आये 
अमात्य, स्फुटमेव कि न भणसि प्रतिपादय रत्नावलिमिति ] 
१००. प्रसाद्‌ :- जँसे रत्नावली में-- | 
वासवदत्ता--एत्तिमं. दाव मह बहिणिआ | अणुख्वं होदु । [ एतावतु 
तावन्मम भगिन्यनुरूपं भवतु | ( इति स्वेराभरणैरलङ्कुरोति ) इति ( अभी 
इतना ही मेरी बहिन के योग्य वन जाए । ) 
यह अन्यपाठ में समय के बाद रखा गया है । 


१०१. आनन्द :-“अ्थित अर्थात्‌ अनेक उपायों या प्रकारों से प्रार्थना 
किये गये ओर आगे भी निरन्तर वियोग रहित स्थिति में आ जाना आनन्द 
का कारण बनने से आनन्द' है । जैसे रत्नावली में-- 

राजा--को देव्याः प्रसादं न बहुमन्यते । 

(महारानी की कृपा को कौन अधिक नहीं मानता) इत्यादि में आनन्द है। 

१०१. समय :--दुःख का अपगम अर्थात्‌ दूर हो जाना । जैसे रत्नावली में- 

- वासवदत्ता--अय्यउत्त, दुरे ख्ु एदाएं णादिउलं, ता तह अणुच्चिअ.जहा बंधुजणं 
ण सुमरेदि । ( आर्यपुत्र, दुरे खल्वस्याः ज्ञातिकुलं, तत्तथानुतिष्ठ यथा 
बन्धुजनं न स्मरति । ] ( आयंपुत्र, इसका पितृग्रह अधिक दूर है । इसलिये 
ऐसा कीजिये कि यह अपने बन्धुजन. का स्मरण न करे । ). 

१०२. उपगूहून :--जेसे रत्नावली में-- 

विदूषक :--ही ही भो कहं कहं सम्पुण्णमणोरहा संउत्तह्म। [ ही ही 
भोः कथं कथं सम्पूर्णंमनोरथाः संवृत्ताः स्म । ( इत्युत्थाय नृत्यति ) अरे, अब 
भी हम सम्पूर्ण अभीष्ट के प्राप्त करने वाले नहीं हो गये हैं। ) | 

१०३. भाषण :--यद्यपि संग्रह नामक अंग पूर्व में कहा गया परन्तु यहाँ 
भी ऐसे कायं की अवश्य योजना रखने की भावना से शब्दान्तर द्वारा उसी 
कार्य को ग्रहण किया गया है । जैसे रत्नावली में- 

, वसुभूतिःदेवि, स्थाने देवीशब्दमुद्रहसि । इत्यादि ` 
- इसमें साम तथा दान.का उदाहरण नागानन्द में भगवती गोरी का. 
जीमूतवाहन को वरदान देते हुए यह कथन -- | 
“त्वां विद्याधरचक्रवतिनमहं प्रीत्या करोमि क्षणात? ।_ 
(अब मैं तुम्हें इसी क्षण विद्याघरों का चक्रवर्ती बनाती हैँ । ) 
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अन्य क्राचार्यों का मत है कि भेद, दण्ड आदि उपायान्तर का भी संग्रह 
होना चाहिए जिससे 'भाषण' की पुर्णता हो । 
१०३. पूबेबाक्य (या पूवेभाव ) :--जैसे रत्नावली में-- 
वाभ्रव्यः-इदानीं सफलपरिश्रमो:स्मि सम्पन्नः । ( अव मेरा अम आज 
सफल हुआ । ) इत्यादि में 'पूवंभाव' है । 0 
१०४. काव्यसंहार :--जैसे रत्नावली में-- 
यौगन्धरायणः--देव, तदुच्यतां कि ते भूयः प्रियमुपहरामि । ( मैं आपका 
और क्या प्रिय करू ) - 
नीतो विक्रमबाहुरात्मसमतां प्राप्तेयमुर्वीतले 
सारं सागरिका ससागरमहीप्राप्त्येकहेतुः प्रिया । 
५ देवी प्रीतिमुपागता च भंगिनीलाशाज्जिताः कोशलाः 
* (क्क नास्ति त्वयि सत्यमात्यवृषभे यस्मिन्‌ करोमि स्पृहाम्‌ ॥ 
क ] ( रला० ४२१) ` 
(आपत्ते विक्रम बाहु को अपने समान आत्मीय बना दिया, पृथ्वी की सारः, 
भूत तथा सागर समेत पृथ्वी की प्राप्ति में एकमात्र निमित्त यह सागरिका 
प्रिया प्राप्त हुई, अपनी बहन के मिल जाने से महादेवी वासवदत्ता भी सन्तुष्ट 
हो गयी और कोशल देश भी जीत लिया गया । अतः आप जैसे श्रेष्ठ मन्त्री के 
होने पर अब और क्या अभीष्ट वस्तु शेष रही, जिसकी मैं आगे इच्छा 
करे | ) र 
१०४. प्रशस्ति :-जैसे रत्नावली में--तथापीद मस्तु 
उरवीमुद्दामसस्यां जनयतु विसृजन्‌ वासवो वृष्टिमिष्टाम्‌ 
इष्टस्त्रैविष्टपानां विदधतु विधिवत्‌ प्रीणनं विप्रमुख्याः । 
आकल्पान्तं क्रियायाः क्रेमसमुपचितं सङ्गमं सञ्जनानां 
लिविश्लेषावका श॑पिशुतजनवचोवर्जनाद्‌ वज्रलेप: ॥। 
पिट ( रत्ना> ५.२२) 
(फिरभीयह हो जाए--कि इन्द्र अभिलषित बृष्टि को करते हुए इस: 
पृथ्वी को समृद्ध धान्य चाली बनावें । भ्रेष्ठब्राह्मण जन विधिपूर्वक यज्ञों को करते 
हुए देवों को प्रसन्न करे । सुख की वृद्धि करने वाला सज्जनों का समागम कल्प 
पर्यन्त निरन्तर बना रहे और दुर्जय तथा वञ्च के समान कठोर या चुभने वाले 
ु्जनों के वचन पूर्ण रूप से नष्ट या शान्त हो जाएं। ) 
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१८५. ये अङ्ग योग्यता के अनुरूप प्रत्येक सन्धि में समायोजित किये जाते 
हैं। ऐसी योजना प्रबन्ध योजना में समर्थं त्ताट्यकार या कवि ही कर सकता 
है । इस तथ्य को कारिका में 'कविभिः पद से दिखलाया है । क्योंकि लेखक 
या रचयिता के दृष्टिकोण से भी सन्ध्यङ्गों की योजना रखी जाती है । 


१०६. नाट्य की आवश्यकता के अनुसार एक सन्धि में उसके किसी भी 
सन्ध्यङ्ख का किसी <स्थान पर प्रयोग किया जा सकता है, अतः उनके प्रदर्शन 
का क्रम (भी) दिखलाये गये उद्देश्यक्रम के अनुसार रहना आवश्यक नहीं है । 
इसी प्रकार एक सन्धि में एक सन्ध्यङ्ग का प्रयोग एकाधिक बार (या दो बार) 
भी किया जा सकता है। जैसे रत्नावली में प्रतिमुखसन्धि में विलास को 
सागरिका तथा नायक में बार-बार संयोजित किया गया है जो प्रधानरस 
शृङ्गार को उद्दीप्त करता है । वेणीसंहार नाटक में भी सम्फेट तथा विद्रव 
अज्ञों को वीर तथा रोद्र रस के उद्दीपक दिखलाते हुए रखा गया है। परन्तु 
अतिशय पुनरावृत्ति से प्रयोग में विरसता आ सकती है और दो-तीन वार 
एक ही अंग को कोशल से रखा जा सकता है । इसी प्रकार य्रदि दो सन्ध्यङ्गो 
का प्रयोजन एक से ही पुर्ण हो जाए तो दुसरे की उपेक्षा कर देना उचित है! 
इसके अतिरिक्त ` एक सन्धि के अन्तर्गत उल्लेख किये जाने वाले सन्ध्यङ्ग का 
आवश्यकतानुसार दूसरी सन्धि में भी प्रयोग किया जा सकता है। सन्धि के 
अतिरिक्त उद्देशक्रम में सन्ध्यन्तरों के २१ प्रकारों के पाठ है । एतदर्थं सम्बन्ध 
टिप्पणी नीचे यथास्थान देखें । 

५०७. अर्थोपक्षेपकों का उद्देशक्रम तथा नामादि को दिखलाया है— 
“विष्कम्भक? इत्यादि से । : 

१०८-११४. अब अर्थोपक्षेपकों के लक्षण क्रमशः दिखलाते हैं। इसमें 
क्रमशः विष्कम्भक, चूलिका, प्रवेशक, अङ्कावतार तथा अङ्कमुख के स्वरूप रखे 
गये हैं । 

११५-११८. यहाँ नाटक पद अभिनेय रचना मात्र के लिये प्रयुक्त है । 
यहाँ पाँचों सन्धियो का विधान यथासम्भव एवं लक्षणानुसारी समझना चाहिए। 
महारस पद से पुरुषार्थ के उपयोगी जहाँ रस हो ऐसा, उदात्तवचनपद से श्लेष 
तथा प्रसाद आदि गुणों से युक्त स्वरूप रहना तथा सुप्रयोगम्‌ अर्थात्‌ जिसमें 
लास्य के अंगों की योजना की गयी हो ऐसा तथा सुखाश्रयम्‌ पद से छन्दो वृत्त- 
गत विचित्रता का आधान इष्ट हैं। मृदु शब्दों से जिसमें अभिधान अर्थात्‌ 
विवक्षित अर्थ का वर्णन हो । इससे माधुयं, प्रसाद तथा अ्थव्यक्ति जैसे गुणों 
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की प्रकर्ष सम्पन्न स्थिति व्यक्त होती है । ऐसा 'नाटक' रचा जाए अर्थात्‌ जो 
ऐसे नाटक की रचना करे वह “कवि' है । 


११६. अनेक पुरुषों को जो विभिन्न प्रकृति वाले हों उनमें रस के द्वारा 


एक भाव के प्रवेश से जो कार्य की सम्बद्धता आवे वही नाटक में रसरूपता 


को लाने वाली होती है, जिसे पूवं में ही विस्तार से कहा जा चुका हे । 

१२०-१२१. नाट्यशास्त्र के प्रथम अध्याय के ही दों पद्यो को यहाँ 
स्थितिवश पुनः उद्धृत करते हँ- “न तञ्ज्चाने' तथा “योऽयं स्वभावो' इत्यादि । 
इसकी व्याख्या भी वहीं १।११।६ तथा १1११७ पर द्रष्टव्य । 

१२२-१२६. नाटक में 'पुरववृत्तातुचरित' ही अभीष्ट है, यही दिखलाते 
हैं--यस्मात्‌ स्वभावम्‌? इत्यादि से । नट्‌ धातु का नमन अथे है अर्थात्‌ अपने 
सहज रूप से झुक जाना या परिवतितभ्होना । अन्य आचार्य नट्‌ वृत्तो घातु से 
नाटक शब्द निष्पन्न मानते हैं उनके मत से भी नमन अथं ( उपयुक्त ) तिकः 
लता ही है। साङ्गापाङ्गा' अर्थात्‌ नियमानुसार जो पादक्रम अर्थात्‌ गति 
वैचित्र्य हों उनसे / यह समी नाटयाङ्क का उपलक्षण है, जिसका प्रयोग नट 
करते हुँ तथा सहृदय सामाजिक को भी जिसका ज्ञान रहता है । अतः यहाँ 
इन दोनों का ही नाटक में 'नमन' अभीष्ट है तथा यही सम्भावनागत औचित्य 
भी है । क: 

१२७. नाटक को मृदु शब्द वाला कहने का प्रयोजन बतलाते हैं-- 
“भविष्यति? इत्यादि से । अर्थात्‌ त्रेतायुग की अपेक्षा द्वापर या कलियुग 
में भी । 

१२६. सुखार्थम्‌ पद से यहां अर्थव्यक्ति को लिया गया है । 

१३१. इस प्रकार प्रकृत अध्यायार्थ का उपसंहार कर आगे के अध्या- 
यास्तर से उसकी सङ्गति प्रदर्शित करते हैं--इतिवृत्त ससन्ध्यङ्गम्‌' 
इत्यादि से । : 


2212 डी 
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१. वृत्ति के भेद से रूपक के प्रभेद होते हैं यह तथ्य दशरूपक निरूपण के 
अध्याय में आरम्भ में ही बतलाया गया, परन्तु बृत्ति का स्वरूप नहीं विदित 
होने से अब उसी के लिये कहते हैँ-“समुत्थान तु? इत्यादि से । यद्यपि 
कायिक, वाचिक तथा मानसिक चेष्टाएं समग्र विश्व में व्याप्त हैं तथा ये प्रवाहरूप 
में संचरणशील भी परन्तु ये त्रिविध वृत्तियाँ विशिष्ट'हूदयावेश से युक्त होकर 
ही नाद्य की उपकारिणी होती हैं । यह आवेश भी दो प्रकार का होता है-- 
लौकिक तथा अलौकिक । इनमें प्रथम जो लौकिक आवेश है वह सुख दुःखादि 
के तारतम्य से विहित रहने के कारण आस्वाद्य नहीं होता, परन्तु अलौकिक 
आवेश हुदय के अनावेश की दशा में भी कवि के समान सामाजिक को भी एक 
समान रहता है । अतएव हृदय की संवेदना के अनुकूल होते से चमत्कार का 
“ आपादक यह व्यापार रस का विशेष उपकारक या उपकरण बन जाता है। 
ऐसा व्यापार सवंप्रथम कृतयुग में भगवान्‌ श्री विष्णु के द्वारा किया गया था, 
क्योंकि उनका कार्य लोकानुग्रह को छोड़ कर अपने निजी लक्ष्य या लाभ के 
लिये नहीं होता । यही तथा श्रीभगवद्गीता में भी--न में पार्थास्ति 
कतंव्यम्‌' ( श्री मद० गीता ३।२२ ) दिखलाया गया है । अतएव जो साधारण 
भावों से अना विष्ट भी आविष्ट की तरह सर्वप्रथम हुए अतः वे ही वृत्ति के 
स्रष्टा हैं । * 

२-७.इसी को आगे बतलाते हैं--एकाणबं जगत्‌? इत्यादि कथा से । यहाँ 
असाधारण भावाविष्टता के कारण भगवान्‌ विष्णु ही वृत्तियों के स्रष्टा हैं 
मधु कैटभ दैत्य नहीं, क्योंकि वे लौकिक भावावेश से ही व्याप्त थे और उनका 
हृदय अतिशय उद्रिक्त तमोगुण से तथा अविद्या से व्याप्त था । परन्तु इसके 
विपरीत श्रीविष्णु का हृदय-कमल विद्या से व्याप्त था । इसलिये यह स्पष्ट 
है कि आनन्द के सारभूत रसोपयोगी अनाविष्ट व्यापार की श्रीविष्णु में 
ही सम्भावना है, दैत्यों में नहीं । अतएव नट के समान ही अनाविष्ट स्थिति 
के भगवान्‌ में ही दर्शन होते हैं । यहाँ भारतीपद से 'वाग्‌' ही कही गयी है। 

८-६. जो यहाँ 'कायंहेतोः' कहा गया था उसका काये भी दिखलाते हे 
'वद्ताम्‌? इत्यादि से । वदताम्‌ = अर्थात्‌ वाणी के प्रयोक्ता कवियों के । 
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११-१३.अतिभारः अर्थात्‌ वाणी के जल्पनादि की बहुलता के कारण | 
सत्वाधिकेः अर्थात्‌ मनोव्यापार के आधिक्य में ही सात्वती वृत्ति होती है । सत 
सत्वर्पं विद्यते येषां सत्वम्‌ तेषामयं सात्विकम्‌ । र 

१४-१४. 'यां .याम्‌' इत्यादि की वीप्सा से सभी व्यापार वृत्तिचतुष्टय से 
व्याप्त हूँ क्योंकि कोई भी कर्म वाझमनश्चेष्टा से अतिरिक्त नहीं होता । 
समग्र कार्यसन्दर्भ रस तथा भावों का पर्यवसायी होता है तथा रस और भाव 
चेतनों में ही होते हैं । अतः यह निष्कर्ष निकलता है कि व्यापार त्रय से शुन्य 
कोई काव्यांश नहीं होता । 

१७-१८. विषमः अर्थात्‌ शास्त्रागम की विधि से जो सर्वथा अगम्य रूप 
(की ) है । स्फुटः = सभी प्रसिद्ध स्वरूप से युक्त । विचित्र--जिसके अपने 
रूप में विचित्रता की संभावना दिखूती हो । सललित अर्थात्‌ दिखलाई पड़ने 
वाले और अतिशय 'भ्रमणशील । न्याय को आङ्गिक अभिनय के प्रसंग में 
दिखलाया आा चुका है। १ ! 

२१-२३. इख .प्रकार वृत्तियों की उत्पत्ति की व्याख्या दी गयी; अब 
नाट्य में इनका प्रत्यवतरण दिखलाते हैं--“चरितेयेस्य' इत्यादि से । भगवान्‌ ° 
के अनेक चरितों के द्वारा पूर्व में ब्रह्मा ने जो उपलक्षण से देखा था उ्न्हों 
आधेयभूत चरितों से। तादृशी अर्थात्‌ वैसे ही भावादि चेष्टाभों से युक्त । 
ऋषिभिः अर्थात्‌ ब्रह्मा के पुत्रों द्वारा पाठ्यादि से युक्त करते हुए परम्परानुसारी 
अनुसरण किया गया । जैसे पाठ्य प्रधान भारती, अभिनय प्रधान सात्वती, 
अनुभावादि आवेश की प्रमुखता वाली आरभटी और गीत एवं वाद्य जेसी 
उपरक्षक की प्रमुखता से युक्त कैशिकी वृत्ति । प्रक्षिप्ता अर्थात्‌ विशेषतः रखी 
गयी जिससे अभिनेय तथा अनभिनेय काव्य गत वैलक्षण्य बता रहे । 

२४. इस प्रकार काव्य की स्वरूपता के आपादन में कारणीभूत ये 
वृत्तियाँ कहाँ से उत्पन्न हुई इसे दिखलाते हैं-- ऋग्वेदात्‌ इत्यादि से । छन्दो- 
मय परमेश्वर अर्थात्‌ वेद से । इनके परस्पर सद्धीणे हो जाने से, लक्ष्य में 
अनेकरूपता के हो जाने से जहाँ जिसकी प्रमुखता रही वहीं उसका अन्यतम 
प्रधान रूप में अवभासन होने से-ही इन वृत्तियों के नामकरण किये गये । 
क्योंकि वाणी, मन तथा कायगत चेष्टाओं में कोई एक चेष्टांश नहीं है क्‍योंकि: 
कायचेष्टाएँ भी मानसी और सुक्ष्मवाचिकी चेष्टाओ से व्याप्त होती हैं। 
जैसा कि भर्तृहेरि ने भी न सोऽस्ति प्रत्ययो लोके यः शब्दानुगमाद्‌ कते. 
( वा० प० ११२४ ) में कहा है । इसी प्रकार मानसी और वाचिको चेष्टा 
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१. वृत्ति के भेद से रूपक के प्रभेद होते हैं यह तथ्य दशरूपक निरूपण के 
अध्याय में आरम्भ में ही बतलाया गया, परन्तु वृत्ति का स्वरूप नहीं विदित 
होने से अव उसी के लिये कहते हैं--समुत्थानं तु? इत्यादि से । यद्यपि 
कायिक, वाचिक तथा मानसिक चेष्टाएँ समग्र विश्व में व्याप्त हैं तथा ये प्रवाहरूप 
में संचरणशील भी परन्तु ये त्रिविध वृत्तियाँ विशिष्ट हृदयावेश से युक्त होकर 
ही नाट्य की उपकारिणी होती हैं । यह आवेश भी दो प्रकार का होता है-- 
लोकिक तथा अलौकिक । इनमें प्रथम जो लौकिक आवेश है वह सुख दुःखादि 
के तारतम्य से विहित रहने के कारण आस्वाद्य नहीं होता, परन्तु अलौकिक 
भावेश हृदय के अनावेश की दशा में भी कवि के समान सामाजिक को भी एक 
समान रहता है । अतएव हृदय की संवेदना के अनुकूल होगे से चमत्कार का 
* आपादक यह व्यापार रस का विशेष उपकारक या उपकरण बन जाता है । 
ऐसा व्यापार सर्वप्रथम कृतयुग में भगवान्‌ श्री विष्णु के द्वारा किया गया था, 
क्योंकि उनका कायं लोकानुग्रह को छोड़ कर अपने निजी लक्ष्य या लाभ के 
लिये नहीं होता । यही तथा श्रीभगवद्गीता में भी--'न में पार्थास्ति 
कतंव्यम्‌' ( श्री मद० गीता ३।२२ ) दिखलाया गया है । अतएव जो साधारण 
भावों से अना विष्ट भी आविष्ट की तरह सर्वप्रथम हुए अतः वे ही वृत्ति के 
स्रष्टा हैं । 

२-७.इसी को आगे बतलाते हैं--'एकाणंबं जगत्‌? इत्यादि कथा से । यहाँ 
असाधारण भावाविष्टता के कारण भगवान्‌ विष्णु ही वृत्तियो के स्रष्टा हैं 
मधु कंटभ दैत्य नहीं, क्योंकि वे लौकिक भावावेश से ही व्याप्त थे और उनका 
हृदय अतिशय उद्रिक्त तमोगुण से तथा अविद्या से व्याप्त था । परन्तु इसके 
विपरीत श्रीविष्णु का हृदय-कमल विद्या से व्याप्त था । इसलिये यह स्पष्ट 
है कि आनन्द के सारभूत रसोपयोगी अनाविष्ट व्यापार की श्रीविष्णु में 
ही सम्भावना है, दैत्यों में नहीं । अतएव नट के समान ही भनाविष्ट स्थिति 
के भगवान्‌ में ही दशंन होते हैं । यहाँ भारतीपद से “वाग्‌' ही कही गयी है । 

८-६. जो यहाँ 'कायंहेतोः कहा गया था उसका काथं भी दिखलाते हैं-- 
“वदताम्‌? इत्यादि से । वदताम्‌ = अर्थात्‌ वाणी के प्रयोक्ता कवियों के । 
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र १-१३.अतिभारः अर्थात्‌ वाणी के जल्पनादि की बहुलता के कारण । 
सत्वाधिकः अर्थात्‌ मनोव्यापार के आधिक्य में ही सात्वती वृत्ति होती है । सत्‌ 
सत्वरूपं विद्यते येषां सत्वम्‌ तेषामयं सात्विकम्‌ । 

१४-१४. 'यां याम्‌' इत्यादि की वीप्सा से सभी व्यापार वृत्तिचतुष्टय से 
व्याप्त हैं क्योंकि कोई भी कर्म वाङ्कमनश्वेष्ठा से अतिरिक्त नहीं होता । 
समग्र कार्यसन्दर्भ रस तथा भावों का पर्यवसायी होता है तथा रस और भाव 
चेतनों में ही होते है । अतः यह निष्कर्ष निकलता है कि व्यापार त्रय से शुन्य 
कोई काव्यांश नहीं होता । 

१७-१८. विषमः अर्थात्‌ शास्त्रागम की विधि से जो सर्वेथा अगम्य रूप 
( की ) है । स्फुटः = सभी प्रसिद्ध स्वरूप से युक्त । विचित्र--जिसके अपने 
रूप में विचित्रता की संभावना दिखुती हो । सललित अर्थात्‌ दिखलाई पड़ने 
वाले और अतिशय भ्रमणशील । न्याय को आङ्गिक अभिनय के प्रसंग में 
दिखलाया जा चुका हे । १ : 

२१-२३. इस .प्रकार वृत्तियों की उत्पत्ति की व्याख्या दी. गयी; अब 
नाट्य में इनका प्रत्यवतरण दिखलाते हैं--“चरितियेस्य! इत्यादि से । भगवान्‌ « 
के अनेक, चरितों के द्वारा पूवं में ब्रह्मा ने जो उपलक्षण से देखा था उन्हीं 
आधेयभूत चरितों से। तादृशी अर्यात्‌ वैसे ही भावादि चेष्टाओं से युक्त । 
ऋषिभिः अर्थात्‌ ब्रह्मा के पुत्रों द्वारा पाठ्यादि से युक्त करते हुए परम्परानुसारी 
अनुसरण किया गया । ` जैसे पाठ्य प्रधान भारती, अभिनय प्रधान सात्वती, 
अनुभावादि आवेश की प्रमुखता वाली आरभटी और गीत एवं वाद्य जेसी 
उपरञ्ञक की प्रमुखता से युक्त कैशिकी वृत्ति । प्रक्षिप्ता अर्थात्‌ विशेषत: रखी 
गयी जिससे अभिनेय तथा अनभिनेय काव्य गत वेलक्षण्य बता रहे । 

२४. इस प्रकार काव्य की स्वरूपता के आपादन में कारणीभूत ये 
वृत्तियाँ कहाँ से उत्पन्न हुई इसे दिखलाते हैं-“ऋग्वेदात्‌' इत्यादि से । छन्दो- 
मय परमेश्वर अर्थात्‌ वेद से । इनके परस्पर सद्धीण हो जाने से, लक्ष्य में 
अनेकरूपता के हो जाने से जहाँ जिसकी प्रमुखता रही वहीं उसका अन्यतम 
प्रधान रूप में अवभासन होने से-ही इन वृत्तियों के नामकरण किये गये । 
क्योंकि वाणी, मन तथा कायगत चेष्टाओं में कोई एक चेष्टांश नहीं है क्योंकि. 
कायचेष्टाएँ भी मानसी ओर सूक्ष्मवाचिकी चेष्टाओं से व्याप्त होती है । 
जैसा कि भतृंहरि ने भी-न सोऽस्ति प्रत्ययो लोके यः शब्दानुगमाद्‌ चते. 
( चा० प° १।१२४ ) में कहा है । इसी प्रकार मानसी ओर वाचिकी चेष्टाएं 
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भी अवश्य ही सुक्ष्म कायिक परिस्पन्द रूप व्यापार का अतिक्रमण नहीं करती 
है | जैसा कि कहा भी है- 
अर्थ क्रियासु वाक्‌ सर्वान्‌ समीहयति देहिनः । 
तदुत्क्रान्तौ विसंज्ञोऽयं दृश्यते काष्ठकुड्घवत्‌ ॥ 
(वार प° १।१२७ की वृत्ति म उद्धत ) 


[ मर्थ क्रियाओं में वाणी सभी प्राणियों को प्रेरित करती है तथा इसके 
अभाव में यह प्राणी काष्ठ और भीत्ति की ( कुड्घ ) तरह चेष्टाहीन दिखलाई 
देते हैं । ] | 

इस प्रकार नाट्य में कोई भी स्पन्द या व्यापार अर्थक्रिया से शुन्य तथा 
रसोपयोगी लालित्य से रहित नहीं होता । अतः परस्पर मिश्रित वृत्तियाँ 
केवल. कहीं किसी अंश की, अधिकता से या प्रमुखता के कारण अपने-अपने 
नाम को धारण करती हैं । 


२५. अब इनमें सर्वप्रथम प्रधानता के कारण भारती जत्ति को बतलाते 
हैं या वाकप्रधाना” इत्यादि के द्वारा । स्त्रीवजिता से कैशिकी को प्रमुखता 
को हटाया गया है, क्योंकि स्त्रीपात्रों की प्रमुखता से. कैशिकी का स्वरूप 
बनता है । संस्क्ृतपाठ्य पद से प्राकृत पाठ्य के लालित्य से यक्त कैशिकी को 
अवश्य ही रखे, यह भी सूचित होता है । न 


२६. इस त्रेलोक्य व्यापिनी भारतीवृत्ति के प्रभेदों में कोई अंश प्ररोचना 
रूप तथा इसी प्रकार आमुख आदि स्वरूपवाला भी होता है । इसीलिये कहा 
गया है-अङ्गत्वमागताः । अर्थात्‌ अंशत्व को प्राप्त है । अन्यथा यदि ये रूपक 
के अङ्गत्व को प्राप्त करें तो फिर वीथी और प्रहसन तो रूपक के प्रभेद हैं, 
रूपक के अङ्ग नहीं । 


२७- ( क ). प्ररोचना--जिसे पूर्व में कहा जा चुका है यह भारतीवृत्ति 
का अङ्ग होती है । पूर्वरङ्ग अर्थात्‌ उसके विषय में । 


२८. अव आमुख का स्वरूप दिखलाते है--'नटो! इत्यादि से । यहाँ 'एव' 
शब्द से सूत्रधार की स्थिति आवश्यक होती है यही दिखलाया गया है । चित्र 
अर्थात्‌ रूपक के भावी अथां के अनुरूप विषय का अनुसरण करने वाले कार्यों 
से अर्थात्‌ अभिनेता के व्यापारों के द्वारा । अन्यथापि वा अर्थात्‌ स्पष्ट उक्ति 
या प्रत्युक्त के द्वारा भी। जेसे-नागानन्द में--'नांटयितव्ये किमित्यका 
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रणमेव रुद्ते' [ अभिनयकाल के समय विना ही कारण के क्‍यों रो रही हो ] 
इत्यादि । इस प्रकार जब स्थापक भी सूत्रधार के समान इसका प्रयोग करे 
तो ऐसा आमुख' कवि कृत होता है । 


३१-३२. उस आमुख के पञ्चाङ्गानि अर्थात्‌ पाँच प्रभेद होते हैं। यद्यपि 
प्रस्तावना में अन्य वीथ्यङ्क भी रहते हैं क्योंकि आमुख के सामात्य लक्षण में 
उन्हें दिखलाया गया है परन्तु इनमें भी उद्वात्यक और"अवलगित ही भावी 
काव्यार्थं की सूचना में प्रवल अंग माने गये हैं। 


३३. इनमें वाक्य को लेकर प्रवेश जेसे--रत्नावली में -- 


( योगन्धरायण )--'द्वीपादन्यस्मादपि' कह कर योणन्धरायण का प्रवेश । 
वाक्याथ को लेकर जसे--प्रतिमानिरुद्ध . में--'पीताम्वरगुरु शक्त्या 
इरत्युषाम्‌' इत्यादि में । कहा ( अर्थात्‌ काव्यार्थं रूप जो कथा उसे ) ऊध्वेमेव 
इन्यते गम्यते तत्रेति कथोद्धातः? अर्थात्‌ जहां काव्याथेंड्प कथा को ऊपर 
ले जाया या बोधुगम्य बनाया जाता हो तो वह 'कथोद्धात' है। 

३४. अर्थात्‌ जब सूत्रधार ही प्रयोग की योजना करे तो उद्घाटित दोः 
कपटों की तरह प्रयोग द्वय के संयोग से “प्रयोगातिशय' नामक प्रस्तावना का 
प्रभेद हो जाता है । जैसे विक्रमोवंशीय में 


अथ कुररीणामिवाकाशे शब्दः श्रूयते । आः ज्ञातम्‌ 
करुद्धवा नरसखस्य मुनेः सुरस्त्री 

कैलासनाथमुपसुत्प निवतँमाना । 

बन्दीकृता विबुध-वै रिभिरर्घेमागे 

क्रन्दत्यतः करुणमप्सरसां गणोऽयम्‌ ॥ ( वि० व° १४ ) 

३४. जब किसी कालप्रवृत्ति का अवलम्बन कर सूत्रधार के द्वारा किसी 
वस्तु के वर्णन करने पर उसी को लेकर पात्र का प्रवेश हो तो प्रवृत्त काल 
के अपने अथे से प्रवृत्त होने के कारण 'प्रवृत्तक' कहलाता है । जैसे-अस्यां 
शरदि 

सत्पक्षा. मधुगिरः प्रसाधिताशा मदोद्धतारम्भाः । 
निपतन्ति धातं राष्ट्राः कालवशास्मेदिचीपृष्टे ॥ ( वे० सं० १।६ ) 


[जे ; रो प्रसाधित ( भूषित, 
अच्छे पक्ष ( पङ्क) वाले; मधुरभाषी, दिशाओं क 
En ) करने वाले ये धातराष्ट्र ( हंस, धृतराष्ट के पुत्र कौरव गण ) आज 
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कालवश ( शरद्क्रतु के या मृत्यु के उपस्थित हो जाने के कारण ) पृथ्वी 
पर भा रहे हैं ( उतर रहे हैं, गिर रहे हैं। ) 

३६-३७. पात्रग्रन्थैरसम्बाघम्‌--अर्थात्‌ जहाँ अधिक पात्र न हों, अल्प- 
पात्र के रहने पर भी ग्रन्थ बहुल रूप का आमुख किया जाए वह । विविधा- 
श्रयम्‌? अनेक भेदों वाला । पूवसुक्तम्‌ अर्थात्‌ दशरूपकनिरूपण में कहा जा 
चुका है । न 

४८. न्याय अर्थात्‌ भरतादिन्यायो से जिनके चार प्रभेद में पूर्व में दिखलाये 
गये हैं। ( द्र० ना० शा०.११॥७२-८५ ) । सात्वत गुण मानस व्यापार है 
( सत्‌ सत्वं विद्यते यत्र तत्‌ सत्वं मनस्तत्र भवः सात्वतः.) । 

३६. सत्वोत्यान अर्थात्‌ सत्व का आधार लेने वाली । प्रकरण अर्थात्‌ 
काव्य के भाग में उन वागङ्गाभिनय से युक्त होकर सात्विक अभिनय के 
आधिक्य से सात्वती वृत्ति होती है । 

४०. इनसे शृङ्गार रस में मन विषयासक्त, करुण रस में भय त्रस्त या 
पलायन परायण, निवंद में मूढता यक्त व्यापार होने पर भौ क्रोध, विस्मय 
और उत्साह की. तरह अतिशय स्फुरित.नहीं होता; इस तथ्य को दिखलाते 
हँ--वीराद्भुतरौद्र' इत्यादि से । 


४३. जो मानस-परिस्पन्द को उत्थापित करता हो वह 'उत्यापक' तथा 
ऐसे कायं का सूचक व्यापार भी -उपचार से 'उत्थापक' कहलाएगा । जैसे 
वेणीसंहार में 

भीम:--भो भोः श्रुण्वन्तु भवन्तः-- = 

कृष्टाः येन, शिरोरुहे नु पशुना पः्चालराजात्मज्ाः 
येनास्याः परिधानमप्यपहृतं राज्ञां गुरूणां पुरः। 
यस्योरःस्थलशोणितासवमहं. पातु प्रतिज्ञातवान्‌ 
सोऽयं मदृभुजपञ्जरे निपतितः संरक्ष्यतां कौरवः 1। (वे० सं०३।४७) 

[ जिस मानवपशु ने द्रौपदी के केशों को खींचा था और जिसने राजाओं 
तथा गुरुजन के समक्ष उसे विवञ्न करने की चेष्टा में वस्त्र भी खींच लिया 
था, जिसके वक्षलूप रुधिर को पीने की मैंने तब प्रतिज्ञा की थी अब वही 
मेरे भुजपञ्जर में आ फंसा है, यदि कौरवों में सामर्थ हो तो उसे यहाँ आकर 
चचा लं । ] 


४४. इसी प्रकार परिवतंक सी । जसे वहीं वेणीसंहार में-- 
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भीमः-सहदेव, गच्छ त्वं गुरुमनुवतंस्व । अहमप्यस्त्रागारं प्रविश्य आयध- 
सहायो भवामि । ु 


सहदेवः, नेदमायुधागारम्‌ पाच्चाल्याञ्चतुशशालक मिदम्‌ ।. 

भीमः-- कि नामेदम्‌ आयुधागारम्‌ । अथवाऽऽमस्त्रयितव्यैव मया पाञ्चाली । 

[ भीमः--सहदेव तुम जाओ बड़े भैय्या की आज्ञा का पालन करो । मैं 
शस्त्रागार में जाकर सहायताथं शस्त्र ले लेता हूँ । 

सहदेव--आये यहाँ शस्त्रगार नहीं हैं । यह तो कृष्ण का आवास है । 

भीम--क्या यह शस्त्रागार नहीं । अथवा मुझे भी द्रौपदी से बात 
करनी ही है । ] 

यहाँ अस्त्रागार में प्रवेश के परित्याग के द्वारा पाञ्चाली के दर्शन रूप 
अन्य कार्य के सम्पादक मानस व्यापार से. कार्य में परिवतंन से यह 'प॑रि- 
वर्तक' ( उपचार से रुढ) है। 


४५. सल्लापक शब्द की व्य॒त्पत्ति है जो वाक्य सत्‌ या अपमान करने « 
चाला अर्थात्‌ साधषंज या इसके विरुद्ध निराधर्षज हो तो दुष्टवचन को छोड 
कर जो हो वह सत्‌ तथा अनन्तर बिन्दा या अपमान युक्त वचन को रखने 
से जो मानस को अभिभुत करता हो ऐसा कमं 'सल्लापक' कहलाएगा । जेसे 
वेणीसंहार में-- | 

'अश्वत्थामा हत इति पृथासूनुता स्पष्टमुक्त्वा 
स्वैर शेषे गज इति किल व्याहृतं सत्यवाचा' ( वे० सं० ३११) 

[ कुत्तीपुत्र युधिष्ठिर ने 'अश्वत्यामा मारा गया! ऐसा स्पष्ट रूप में जोर 
से कह कर फिर सत्यभाषी .होने के कारण धीरे से 'गज' भी कह दिया । ] 

यहाँ सत्यवाचा पद में 'सल्लापक' है। | - 

७६. जो युद्ध में अथवा समूह में भेद को उत्पन्न करने वाला हो वह 
“सङ्कात्यकः । सम्यक्‌ घात्यः शत्रुवर्णो येत--जिससे शत्रवर्ग ठीक से घातित हो 
सके या संघात का विषय होने से भी 'सद्धात्यक' हो सकता है । यह संघात- 
सेद शत्र के द्वारा प्रयुक्त सामादि उपाय से किया जाता है जैसे भीम को 
यधिष्ठिर ने साम के द्वारा भिन्न किया, और शिखण्डी को आगे रख कर युद्ध 
क्या । यह दैव से भी सम्पादित होता है। जैसे द्रोण ने कहा कि--पुत्र के मारे 
जाने पर शस्त्र छोड़ दूँगा । या अपने कपट रूप से कर्ण के द्वारा कहे जाने 


८८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 


४३२ नाव्यशाखम 


पर उससे कलह कर अश्वत्थामा ने शस्त्रत्याग कर दिया । यहाँ सभी में 
सत्वाघिक्य ही है । 

४७. अथ = इसके पश्चात्‌ । अतः परम्‌ इससे अलग । 

४८-५१. श्लक्ष्णः—श्लिष्यति हृदयमिति क्कत्वा-अर्थात्‌ जो हृदय को लगने 
वाला या सुकुमार हो । नेपथ्य विशेष जंसे वस्त्र या माल्य आदि उनसे जो 
चित्र अर्थात्‌ विशेष रुचियक्त हो । जिसमें विपुल गीतादि तथा नृत्त हों, कामो- 
पभोग अर्थात्‌ रति तथा उसके प्रभाव से उत्पन्न होने वाला जो खुङ्खार उसके 
आधिक्य से जहाँ व्यवहारं रहे ऐसी । इसके चारों अङ्ग नमं के उपपादक हैं 
अतः इससे अङ्गार की स्थापना और हास की प्रमुखता ये दोनों स्वरूप 
सामान्यतः प्रगट होते हैं । इनमें इस नम के हास या ईर्ष्या को सूचित 
करने के लिये या दूसरे को उपालम्भ देरे या दूसरे के हृदय को आक्षिस करने 
के कारण ( इसके ) तीन प्रभेद हो जाते हैं । स्वयं के या अन्य के चित्त को 
उपक्षेप अर्थात्‌ अपने समीप लाना । जैसे रत्नावली में (प्रथम का उदाहरण) 
वासवदत्ता- ( फलकमुहिश्य सहासम्‌ ) एसा वि अवरा स्य समीवे जाआ 
लिहिदा अअं वि अग्यवसंतअस्स विण्णाणम्‌। [ एषाप्यपरा तस्य समीपे 
जायाऽलिखित एतदपि ( कि ) आर्यवसन्तकस्य विज्ञानम्‌ | 

द्वितीय का उदाहरण भी वही जैसे--शीतांशुरमुखम्‌ ( रत्ना ) इत्यादि 
को सुनती हुई वासवदत्ता जब राजा के द्वारा “प्रिये वासवदत्ते' कही जाती 
है तो वह उनके कथन पर उपालम्भ देती हुई हासपूर्वक कहती है कि 
'अस्पउत्त मा एव्वं भण । [ आयंपुत्र, मवं भण । ] 

( भायंपृत्र, ऐसा मत कहिये। ) ` 
इत्यादि 1 

तीसरे प्रभेद का भी उदाहरण वही है । जैसे :-- 

सुसङ्गता--(विहस्थ) जादिसो तुएं कामदेवो आलिहिदो मए वि तारिसी 
रई आलिहिदा । ता असंभाविणी, कहेहि दाव. व॒त्तंतं । [ यादृशस्त्वया काम- 
देव आलिखितः मयापि ताहशी रतिरालिखिता । तदसंभाविनि, कथय ताव 
दुवृत्तान्तम्‌ ] 

४२. इस प्रकार त्रिभेद नमं को दिखला कर अब नमंस्फुक्ष को बतलाने के 
लिये-- नवसङ्गम' इत्यादि से कहते हैं जहाँ नवसङ्गम मात्र में ही मिलन 


रहे । प्रश्त--यदि ऐसा ही हो तो फिर इस सङ्गम को. सम्भोग क्यों नहीं 


कहा गया ? उत्तर यहाँ अन्योन्य स्थापित रति का उदय स्फुट हो रहा है 
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अतः यह जब वैसे वाक्य या वेशादि से स्फुट हो तो वह “नमंस्फुञ्ज' ही है । यहाँ 
अवसान में आने वाला भय भी ज्येष्ठ नायिका की -ओर से आने वाला होता. 
है । जेसे रत्नावली में. उदयन तथा सागरिका के नमं में स्फुज्न, अर्थात्‌ विधन 
उपस्थित होजाना। . . .. .- | 


२३. विविध भाव जैसे भय, हास, हर्ष, त्रास तथा रोष आदि । :यहाँ 
लवैः पद से उनकी अंश रूप में स्थिति रहने से उनकी स्थायित्व या :स्थायी- 
भाव की स्थिति रहने के कारण भयानक, हास्य, रोद्र आदि रसों के रूप में. 
स्थिति नहीं बन सकती है . यह स्पष्ट है। तथा यहाँ हर्षादि के उल्लेख, 
से भ्पुङ्गार-रस की स्थिति पूर्व में ही: रहती है अतः यहाँ हास्य का. अंश. 
मात्र रहने से हास्यरस पुष्ट भी नहीं होता (और यह हास-भाव केवलः 
ख्ुद्भार को पुष्ट करता है ) । जैसे इत्नावली में-- 

सुसङ्गता--सहि, जस्स किदे तुमं एत्थ आअदा सो एत्य एव्व - चिट्टदि 
[ सखि, यस्य कृते त्वमत्रागता सः अत्रेव तिष्ठति .| ५ 


सागरिका--सहि कस्स किदे अंहं एत्थ आगदा । ' [ सखिं, कस्य कृते$ह- 


मत्रागता ] 3881 i | | 
इस प्रकार सागरिका की इस उक्ति .में रोष के कारण रौद्र का अंशमाचे 
है; रोद्ररस नहीं| नमं के रूप. में उपलक्षित श्शुङ्खार का जहाँ स्फोट अर्थात्‌ 
प्रकट होने से विचित्रता रहती हो या उसके चमत्कार की अभिव्यक्ति के 
कारण स्फुटता आ जाती हो तो वहाँ 'नर्मस्फोट' है । 5 
"48. अङ्गार में उपयोगी विज्ञान,आदि.से जब नाग्रक नवसमागम.के सम्पा- 
दन हेतु. व्यवहार में स्थित; रहता है,तो “नसेंगर्भ? होता है। अथवा जहाँ नमं 
के उपयोगी विज्ञान आदि प्रच्छन्न रूप. में स्थित रहते है. ऐसा प्रच्छन्न रूप वाला 
नायक जब संकेत स्थान पर जाता है तो भी 'नमंगर्भ' हो जाता है 
४५-५६. उद्धत अर्थात्‌ः जहाँ दीप्तरस रीद्रादि हों तो । आरभट के जो 
गुण अर्थात्‌ क्रोध औंर' आवेग आदि होःतो ये प्रायेण आधिक्यखूप में जहाँ 
रहते हों । बहुभिः कपटैः--अर्थात्‌ अनेक कपटों से जो वञ्चना रहे! कपटन्रय 
का स्वरूप समंवकार कें लक्षण में ( २०७२) दिखलाया जा. चुका है । तथाः 
जब यहाँ कपट का .योग रहता है तो इसी कारण दम्भः की. प्रधानता रहने 
से असत्यभाषण आदि की भी संभावना रहती है.। . - 


. २८ ना० शा० ९० 
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` ५८..संक्षिप्तकं की व्याख्या है-सेज्ञया क्षिप्तानि वस्तूनि विषयो यस्य 
अर्थात्‌ जहाँ किसी संकेत' से विषय को रखा जाए तो वह संक्षिप्तक' है। 
` ५६. अब यहाँ संक्षिप्तक की वस्तु या विषय को दिखलाते हँ--अन्वथ' 
इत्यादि से । जहाँ अर्थ अर्थात्‌ प्रयोजन से अनुगता कुशलशिल्पिविरचितता 
अर्थे या पदार्थ हो. यही दिखलायो `है- बहुपुस्त' इत्यादि से। बहु अर्थात्‌ 
विपुलता से पुस्त: या पलस्तर' का उत्थान अर्थात्‌ प्रकटन या विचित्रता से 
भरा हुआ नेपथ्य याः वेष । पुस्त के. योग के कारण खड्ग, चमे, वमं आदि 
पात्रों के पास रहते हों ऐसा नेपथ्य । जैसे. रामाभ्युदय में माया निर्मित 
मस्तक के रखने में विचित्र वेष का रहना या अश्वत्थामा का' वेणीसंहार में 
विचित्रवेषं धारण। ` 
६०. भयातिशय से या हर्षातिशय से या शीघ्रता से जब पात्रों का प्रवेश 
और निर्गम होता हो और वाक्य आदि के कारण या द्वारा जहाँ भगदड़ होती 
हो, विनिपात तथा अवस्कन्द अर्थात्‌ दूर भागने से गिर जाने या. पकड़े जाने के 
डर से भागने के कारण और भ्रमय्क्त आचरण करने के- कारण जहाँ चेष्टाएं 
या व्यवहार में शीघ्रता और आकुलता रहती हो तो वह 'अवपात' है । अर्थातु 
अवतरन्ति पात्राण्य स्मिन्‌’ इस -व्युत्पत्ति के अनुसार जहाँ पात्रों का गिरना 
आदि हो जाए। जैसे कृत्यारावण के षष्ठ ,अङ्क में-- प्रविश्य खड्गहस्त 
सप्रहारः पुरुषः’ से लेकर जब ..तक उसका निष्क्रम होता है । यह सभी 
अवपात' है । HE रि 
- ६१. वस्तु अर्थात्‌ अनेक अर्थों का उत्थापन प्रसङ्गवश आने की स्थिति 
जिस कायं में हो वह 'वस्तृंत्यापन' है । अब ऐसी वस्तुओं,.को दिखलाते 
“सवरस” इत्यादि से। यहाँ रस शब्द से स्थायी तथा सच्चारी भावों कां 
संक्षेप में रहना जहाँ हो यह दिखलाया है, तथा विद्रव' अर्थात्‌ अग्नि आदि के 
विघ्नो से जो रहित हो । जैसे कृत्यारावण में अङ्गद से पीछा की गयी मन्दों 
रो का भय, अङ्गद का उत्साह और उसी का रावण को देख कर.:एतेनापि 
सुरा जिता?' कह.कर उसका परिहास करना, रावण का अतिक्रोध करना, 
अङ्गद के द्वारा 'यस्तातेन निग्रह्म बालक. इव प्रक्षिप्य कक्षान्तरे' कह कर 
जुगुप्सा, हास विंस्मंय को प्रकट करना तथा .'विध्वंसनं नाटयति' से रावण 
का शोक ये सभी विद्रवाश्रय रहने से (वस्तृत्यापनः है ॥ 


६२. सम्फेट का उदाहरण इंत्यारावण में जठायूं के. साथ/युद्ध की सारी 
स्थिति है। 58 oR लफ 
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६४. अब इन वृत्तियों का संक्षेप से स्वरूप बतलाते हैँ- “श्रृङ्गार हास्य! 
इत्यादि से । यहाँ शम शब्द से शान्तरस का स्वीकारना भी मुनि ने किया है 
ऐसी शान्तरस के समथेक .-आचार्यो की - मान्यता है! यहाँ तब पाठ होता 


है-- वीरादुभुतशमाश्रया, । कुछ स्थानों ,पर यहाँ “समाश्रया' पाठ भी 
मिलता है । 


६६. मव प्रकृते अध्याय की वृत्तियों सै अभिनय की वाते दिखलाकर 
अध्याय का उपसंहार कर भावी अध्याय के अर्थ को दिखलाते हैं--वृत्यन्तः 
इत्यादि से । वृत्ति अर्थात्‌ अभिनय का दशरूपक ` स्वरूपवाला.विषय-भोी है 
अर्थात्‌ वृत्तियों के अभिनय का एक भाग आहायं अभिनय भरी होता है, जो बाह्य 
होता है तथा जिसकी शरीरगत चेष्टादि से अतिरिक्त.यां भिन्न स्थिति होती 
है। जहाँ अभिनेता के द्वारा सत्वार्भिनय तथा वागभिनय.को साक्षात्‌ प्रयत्न 
-के द्वारा प्रस्तुत करना अभीष्ट होता है । अतः यहाँ-'तु' शब्द से मुनि ने इनसे 
भिन्न (व्यतिरिक्त )- आहायं को विभेद . पूर्वक दिखलाया है । यह आहायं 
नेपथ्य या वेषभूषादि से होता है जो. अगले अध्याय. में वणित होगा । 
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` चयोरविशोष्ध्यायः 
( आहाये अभिनयाध्याय ) 

१. 'प्रयोगः सर्वोऽये? से. आशय है, वाग्‌ अङ्ग तथा सत्व के अभिनय से 
युक्त । ५ 

~ 

२. “नेपथ्य की विधि, अर्थात्‌ आहार्य-अभिनय जो कि अलंकारभत विधान 
है । नाटय के शुभ अर्थात्‌ सिद्धि की अभिलाषा रखने वालों के द्वारा इस 
अभिनय का प्रयोग किया जाए । 

४. इसी विषय में उपपत्ति दिखलाते हुँ--'नानावस्था” इत्यादि से । 
नानाभूत अवस्थाएं अर्थात्‌ रति, शोक आदि भाव अथवा नानाभतों का आश्रय 
लेकर रहने वाली जो स्थितियाँ या प्रक्ृतियाँ जसे धीरोदात्त आदि तथा 
` उत्तम, मध्यम या अघम जेसी जो नेपथ्य से प्रकाशिक हों तो वे बाद में 
भंगादि के एवं देश काल अदि के विभागों से युक्त दिखलाने पर वे स्पष्टता 
को अनायास प्राप्त कर लेते हैं। इसी कारण यह आहार्यं अभिनय नाट्य- 
प्रयोग का आधार होकर अपना महत्त्व रखता है, क्योंकि यह पात्रों की बात 
को तुरन्त कहकर रस के प्रति अन्तरंगभाविता की स्थिति प्राप्त करते हुए 
रहता है। 

१०. समायोग अर्थात्‌ योजना । अलङ्कारों की यह योजना मस्तक, हस्त 
आदि अंगों एवं ललाट, अंगुली आदि उपांगो पर की जाती है । 


११. वेष्टिम अर्थात्‌ बीच में दुर्वा आदि लगाकर या लपेटे से बनाया 
हुआ । वितत- अनेक मालाओं के समुदाय का धारण जिससे वस्त्रघारण के 
भयवश कोई शरीर का अवयव न दिखलाई दे, इस प्रकार फैलाना । संघात्य- 
जिनके बिधे हुए रहने से बीच में सूत्र को पिरो कर उन्हें एक माला के रूप में 
मिलाया जा सके, जैसे मौक्तिक आदि के हार । ग्रत्थिम--गठान लगाकर या 
बट लगा कर बनाया गया । प्रालम्बित--दुर तक फैलने वाला या जालीदार 
काम वाला । 


१३. आवेध्यादि के स्वरूप को दिखलाने के लिये कहते हँ -आबेधाम्‌ 
इत्यादि से । 
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२१. केवल पुरुष ही इस प्रकार के -भूषणों से अलंकृत नहीं किये जाते 
यह दिखलाने के लिए कहा है-“अयम्‌ः इत्यादि के बाद “देवानाम्‌? 
इत्यादि से । र र ठे बेर ॥ 8 

_ ४०. 'सघोषे कटके' अर्थात्‌ ध्वनि करने वाले ऐसे कटक "जिनमें लगी 
छोटी-छोटी किकणियों से ध्वनि होती हो। ' `. ' ह 

४२. 'आनखात्‌' अर्थात्‌ स्त्रियों के घारण योग्य सभी अलंकार जो महावर 
लेपन तक के रूप में दिखलाये गये हैं । = नीच 

8३. 'आगम' पद से यहाँ उपादान कारण का संकेत किया गया है । 
भ्रमाण-अर्थात्‌ जो अंगुली आदि के नाम वाला हो इसका विवरण । सुबुद्धि 
अर्थात्‌ लोक प्रसिद्धि से भी यह लिया.जा सकता है । 

६१, सालककुन्तल अर्थात्‌ कुंचित केश वाला । आभीरी के वस्त्रों का रंग 
अधिकतर नीला रखा जाए । 

८०. संयोगज वर्ण वे हैं जो दो रंगों के मिश्रण से बने हों तथा जो अनेक 
रंगों के मिश्रण से बनें उन्हे 'उपवणे? समझना चाहिए । ० 

८१. बलस्थ से यहाँ आशय है कि जो रंग दूसरे को दबा दे या जो उसके 
अतिरिक्त दुगुना हो । 

८४. वतन! का कायं होता है आच्छादन तथा यही इसका पर्याय भी 
है । प्रकृति स्थितम्‌’ का आशय है कि जो देव, मानुष आदि पात्रयत स्वभाव 
से विभक्त रहते हों । 

८६" यहाँ वर्तन का प्रयोजन दिखलाया गया है। 

दघ. संजीव आहार्ये भेद को दिखलाने के लिये देवदानवगन्धवं इत्यादि 
कहा गया है । शैल, प्रसाद आदि सभी यद्यपि निर्जीव रूप में प्रस्तुत करने 
योग्य होते हैं पर ये भी सजीव प्राणियों के द्वारा अवस्था विशेष में परिणत 
कर नाट्यधर्मी प्रकार से दिखलाये जा सकते हैं। डर 

१५३. प्रहरणोपेताः- अर्थात्‌ जो युद्ध के काये के लिये उपयोगी रह ऐसे 
शस्त्र । जैसे नागास्त्र को सर्पाकृति प्रदशित करना चाहिए इत्यादि । 

१५५. अब आयुधों का प्रमाण दिखलाते है--' भिण्डिद्ृदिशतालः' 


इत्यादि से । 
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१८८-१६०. -'महात्मना' पद से विश्वकर्मा तथा इनके प्रणीतशास्त्र का संकेत 


है, क्योंकि नाट्य में अनुकृत वस्तुएं जो हलकी हों उन्हें प्रयुक्त करना अधिक 
उपयुक्त रहता है। ( क्योंकि इससे कार्य सरलता से या बिना अधिक भार के 


बन जाता है) । दे 

१६३. ( क० ख० )--ये दो; एलोक यहाँ सन्दभे: के. अनुरोध से लगाये 
गये हूँ। यौ 
२००. मधुच्छिष्टट्मोम। .-: -... .. 
, _ .२११-२१२. योगशिक्षा- अर्थात्‌ नाट्ययोग के विधान को समझ कर । 
माया- नजर बाँघने जेसा कोई जादुई कायं । 
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चतुर्विशोष्ध्याय; 
- ( सामान्य अभिनयाध्याय.)) - क 

१-२. यहाँ सामान्याभिनय के. स्वरूप में. वाक्यार्थे के: वल. पर्‌ सामान्य 
शब्द से ही उसके स्वरूप का प्रसिद्धि के अनुरोध से संकेत मिल जाता है फिर 
भी वाक्‌, अङ्गाद्यवयव तथा सत्व इन सभी से उत्पन्न होने वाला 'सामान्याः 
भिनय' विशेष रूप है अतः उसे आंगिक, वाचिक तया आहार्य से भिन्न मानते 
हुये समझना चाहिए । क्योंकि यह अभिनय विशेष प्रयत्न यां अभ्यास के 
द्वारा सिद्ध होता है । क्योंकि यह अभिनय विशेष प्रयत्न या अभ्यास के द्वारा 
सिद्ध होता है । क्योंकि नाटय सत्व में प्रतिष्ठित है । इसका कारण यह है कि 
नाटय रसमय होता है तथा इसमें सात्विक अस्तरंगःमाना' जातां है/ इसलिये 
वही यहाँ अधिक अपेक्षित या अभ्यहित माना जाता है ।' इसी तथ्य को 
मुनि ने दिखलाया है;। 

३. जब. चित्तंवृत्ति : संवेदनःभूमि पर संक्रमितः होकर; शरीर में “भी 
संचार.करतीं है तो वही “सत्व? बन जाती है । इसके गुण धमं (स्वेद) रोमा'चच 
आदि होते हैं, वे भी 'सत्व' के ही नाम से अभिहित होते हैं। यथास्थानम्‌ 
का आशय है रस का जो स्थान या अधिष्ठान हो उनसे युक्त या सम्बद्ध । 
जैसे श्यज्ञार रस के पुरुष तथा स्त्री, रौद्र के राक्षस दानव आदि, भयानक के 
अधमप्रकृति के जन रस के आलम्बन या अधिष्ठान होते हँ। ( यह सभी पूर्व 
में भी कहा जा चुका है ) । 

_ ३-७. यौवनेऽभ्यधिकाः-वकत्र गात्रज-विकार यौवनावस्था में ही अति- 
शय उद्रिक्त रहते हैं, ये बाल्यकाल में अनुद्धिन्न रहते हैं तया बुद्धदशा में 
तिरोहित हो जाते हैं । 

7 १२-१३. स्वभावजे दस अलंकारों का उद्दशक्रम से' निर्देश करते हैं-- 
'लीलाविलास' इत्यादि से । रति भाव में विशिष्ट बिभावत्व की स्थिति को ` 
देने के कारण इसकी विंशेषरूप में प्रकट रहने की स्थिति रहने में तथा उसके 
द्वारा विस्तीणे देह कें विकार ये लीला आदि बनते हैं । 

१४. अब क्रमशः इनके लक्षण बतलाते हैं वागङ्ग इत्यादि से। लीलादि 
के कविगण के.प्रमोगः भी देखे जा:सकते हँ; जसे--गितेषु क 
(कु० सं 9३२) इत्यादि]: ` ` ` ` रोक मर छह श्र 
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१५. स्थान अर्थात्‌ स्थिति या खड़े होना । आसन उपवेशन है। 

१६. अल्प भी अतिशय शोभा उत्पन्न करने का आशय है उसका सौभाग्य 
और गवे की महिमा से यक्त होना । ' 

१७. यह विश्रम कभी कुछ अन्यथा कथन की स्थिति में अन्यथा भाषण 
रूप होगा या. फिर जो कार्य हाथों से. होना है. उसे पैरों से करने लगने की 
स्थिति या अन्य कोई विपरीत स्थिति कें कायं करने में होने वाली उतावली 
में होना होता है। 

२१. इष्ट वस्तु अर्थात्‌ वस्त्र अलङ्कार आदि । 

२२:-(.क ) हस्त, पाद मादि का कतंव्यवश जो सुकुमारता से. संचालन 
होना वही. विचित्रता का आपादक “रहने से 'ललित' है । 


४. २९. स्वभावतः. अर्थात्‌ मुर्धभाव के कारण, बाल्य भाव के. कारण या 
अन्यचित्तता, के कारण 
२४. रूप आदि के पुरुष द्वारा सेवन किये जाने पर उनसे एक विशेष . 
` सौष्ठव बनता है :यह जब क्रमिक रूप में ::मन्द, मध्यः और तीव्रः: स्थिति में 
होता है तो शोभा, कान्तिं आदि का. आश्रित रहता है(भोर यही कायं इनके 
स्वरूप की स्थिति भी बनाता है )। : 


५२ यहाँ विशिष्टीभूत सामान्याभिनय का स्वरूप तथा उसका सभी 
* ~अभिनयों के साथ बनने वाले समभाव को सूचना .भी.मिलती है. जो अलात-. 
चक्र के रूप मै रहे। 


र 


. १% मनसः इत्यादि.) दाशंनिक यिद्वानों की मान्यता के अनुरूप आत्म- 
मनःसंयोग से . होने वाला त्रिविध. भाव जो इच्छा, द्वेष तथा. माध्यस्थ से युक्त 
मन का भाव हो तो वह क्रमशः इष्ट, अनिष्ट और भध्यस्थ कहलाता है.1_. 


६४. 'इच्छा' गुण, कार्य तथा प्रयत्न आदि के द्वारा कार्य या व्यापार 
आदि सहित. तथा सभी कार्यो: का सम्पादक जो हो वही काम है जो बहुधा 
'र्मादि भेद से अनेक, रसों वाला हो जाता-है 1. स्त्री. तथा पुरुष का जो 
संयोग है वह साक्षात्‌ ही सुख,का. साधन .होने-से यहाँ उसी. की इच्छा 
अभीष्ट है ; 


(88: क्ट 


९८१७७. यहाँ भूयिष्ट अर्थात्‌ ऐसा अंधिक सुख जो नित्यं पराप्तः होगें 
वाले सुख से अधिक रहे, क्योंकि यही परमानकःका लाच होता है तथा लोक? 
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वृत्तिः भी क्योंकि. इससे कंमः प्राप्त होने पर सन्तुष्टि नहीं .होती- उपचार 
अर्थात परस्पर हृदय ग्रहणःका कीरये या व्यापार 1 इसी के लिये अनेक स्त्रियों: 
के विविध शीलादि का यहाँ विवरण दिया गया है। ` 7 ५! 

१४३.-विज्ञाय इत्यादि । यही शील ज्ञान; की “उपयोगिता हैः कि उन्हे 
सत्वो के अनुसार सेवित किया जावे 1. _ . .. 

१४८-१४६. नाटक शब्द से यहाँ तात्पये है कि नाटक में अथवा नाटिका 
में भी ऐसा कार्यं दिखलाया जावे, तथा इनमें भी काम के इंगित, अवस्था, 
विप्रलम्भ, दुतीप्रेषण, प्रच्छन्नकामिता आदि निबद्ध किये जा सकते हैं । 

१५६-१५७. भाकषंण के श्रवण का उदाहरण--जँसे सीता के गुणादि 
के श्रवण.से राम में. प्रीति होना या शकुन्तला के प्रथम दर्शन से दुष्यन्त का 
अनुराग हो जाना इत्यादि! | 

१५८-१६०. रूप अर्थातु सुन्दर°्चित्रादि प्रतिकृति । गूण माधुर्यादिः। 'च 
कार से अन्य भी. निमित्त अनुराग में समझना चाहिए.! कामभाव--काम 
मयी चित्तवृत्ति तथा उससे होने वाले इंगित विकार.रूप:होते हैं। 

६८-१७०. अभिलाष के कामगत रहने पर तथा मिलन के: न होने पर 
अभिलाष. आदि दस अवस्था या स्थितियाँ आती हैं, -रयोंकि, मिलव-के समय 
ये विकार.उत्पन्न होने की कोई बात:ही नहीं.होगी । ये कामः की-अवस्थाएं 

श्ुद्भार नहीं, उसकी अंगभूता मानी जाती हैं । 

_. १६४-१६६. पुरुष के. उपायकारी एवं समर्थ रहने के काइण समागम में 
अधिक बाधा नहीं होती परन्तु स्त्रियों के लिये;समागम के अतिंशय अयास पुर्ण 
एवं क्लेशसाध्य रहने के कारण कामावस्थाओं का विवरण स्त्रियो की स्थिति 
को दिखलाते: हुए दिया गया:-ओऔरर-पुरुष में भी अतिदेश केऽद्रारा दिखलाया 
गया। : . .- 

२००-२०५. प्रच्छन्नकामित--जो..नायेक या -पुरुष अन्य नायिकाओं से 
रोका गया हो या जो ब्रत्य.नायिका में. ब्रासक्त रहा हो तया इसीलिये जो 

गको दबा कर रखेवह। . '” --: = 
80820 बस की el है--वासयति तत्र स्थाने रात्रमिति 
वांसकः' अर्थात्‌ जहाँ सुखोपभोगाथं रानि बितायी जाए वह, जहाँ कामोपचार 
ख्याति: 
म शि रे भाव तथां अभाव के कारण भिन्नता प्राप्त करने वाले 
नायिकाओं के भेद दिखलाते हैं--तत्र' इत्यादि से । 
२१४. आमोद गुण का अर्थ है“हेष-या सौभाग्य का अभिमान । 
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` २२१-२२३. यहाँ विप्रेलंभ से युक्त नायिकाभेदों की सामान्याभिनय की 
भाव स्थिति दिखलाई है तथा आगे भी पठित अनुभाव एवं संचारि भावों 
की स्थिति दिखलायी है । 
२२५. अभिसार करने की विधि दिखलाते हैँ- -“वेश्याया' इत्यादि से । 


२२४. नायिका के हृदयग्रहण के योग्य तंथा अपनी विदग्धता को प्रकट 
करने के लिये नायकगत उपचारों को दिखलाते हूँ-नानालङ्कार? इत्यादि से । 

२४०-२४२. 'प्रसंगवश यहाँ ` रंगमंच पर निषिद्ध कार्य का संकेत करते 
हैं--नाम्बरगहणम्‌” इत्यादि से। वासोपचार की स्थिति'दिखलाने की अपेक्षा 
से भी-ये कार्य मंच पर न दिखलाये जावें । अधमा प्रेष्या आदि नायिकाओं 
की दशा में यथासंभव रंगमंच पर ऐसा दिखंलाना आवश्यक हो तो भी उसे 
रोका जाए । 

“ २५६-२६०. यहाँ तक के विवरण मैं मुनि ने वासकसज्जा आदि नायि- 
काओं का वाणी तथा अङ्ग आदि से मिश्चितः प्रिय-सम्प्राप्तिपर्यन्त सायान्या- 
भिनय दिखलाया । आगे-'यदि स्यादपरांद्धस्तु?” इत्यादि से खण्डिता आदि 
नायिकाओं को दिखलाते है । र 

२६६-२७४. नायक के अपराध के कारण नायिका के ईर्ष्यागत कारणों 
को दिखलाते है--“वेमनस्यं? इत्यादि से! तथा उन्हीं के क्रमशः लक्षण आगे 
दिखलाते हैं । 

२९५-३००. यहाँ रंगमंच पर' निषिद्ध कायं दिखलाते हुए उसी के कुछ 
प्रदेश दिखलाये गये हैं. जिनका रंगमंच पर. प्रदशन अनौचित्य के. कारण 
निषिद्ध है । `` ` 
` ३०१-३१८ पूर्ववणित सामान्याभिनय की स्थिति. में. कुछ विशिष्ट 
वाचिक अभिनय को “दिखलाने के लिये सम्बोधनों को दिखलाते हैं-- प्रिय 
कान्तः इत्यादि से तथा उन्हीं के लक्षण भी । 

३२०. अब संक्षेप से पुनः उसी की विधि उपसंहार के साथ दिलाने के 
लिये कहते है--।एष गीतविधाने! इत्यादि से । ` 

३२२. राजा जैसे नायकों. के देवांगना से भी अनुराग के सम्बद्ध होने की 
स्थिति में सामान्याभिनय का निर्देश करते हैं--“नित्यमेथं? इत्यादि से । 

३२७. नायक की. उन्मादग्रस्तता तथा दिव्य नायिका से मिलन का 
उदाहरण “विक्रमोवंशोय' त्रोटक में है । 


डू 3 RRO 
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:== पञश्चविशोऽष्यायः ...- .. 
( बैशिकोपचार अध्याय”) 

१. सामान्याभिनय का शेष वक्तव्य बांह्मोपचार” प्रेभृति का.. पिछले 
अध्यांय,में उपसंहार करते हुए कहा गया था “बाह्यमप्युप्चारमु'.इत्यादि से । 
अतएव अब इस वैशिक अध्याय में इसी विषय का प्रतिपादन होना..मभीष्ट 
है, यही इसकी अध्याय संगति भी है। “वैशिक' शब्द की व्यत्पक्ति आदि 
का स्वयं मुनि ने. ही निर्देश कर दिया है। क 

३. यहाँ आहायं पद से शास्त्रज्ञता आदि तथा सहज प्रद से रूपलावण्य 
आदि समझना चाहिए। दन 

८. चित्राभिधायी-जो व्यक्ति वक्रोक्ति में चतुर हो या ,वातचीत में 
कुशल हो। . 

११. प्रोत्साहने इत्यादि सभी दुतीजन के गुण के रूप में अपेक्षित है। 
वह नायिका को प्रोत्साहित करती है या नायक उसी के द्वारा प्रोत्साहित 
सम्मुख या भेंट योग्य होने की स्थिति प्राप्त करता. या.करवाता, है। 

१३. यहाँ 'यथोक्तकथन' के द्वारा सन्देश कथन तथा भावप्रदर्शन पद 
के द्वारा आशय की टोह लगाना ये दो काये दूती कें दिखलाये गये हैँ। 

१४. 'नानादशितकारण' के द्वारा प्रोत्साहन कार्य को दिखलाया था. 
अब उन्हीं कारणों को दिखलाने के लिये-'कुलमोग घनाधिक्य? इत्यादि 
कहते हैं । 

१६. यहाँ स्वभावे भावे से सुरत कमें में जो अतिशय अर्थात्‌ नख, 
रदन क्षत की सहिष्णुता आदि दिखें. तो उनके द्वारा 'अनुरक्ता को स्थिति | 
समझना चाहिए । 

४८. व्यापार चेष्टित--हृदयग्रहणार्थ किये जाने वाली कामतन्त्र में 
बतलायी गयी चेष्टाए या कार्य । ., 

३३. इनमें ` क्रिस की केसे तुष्टि होती है यह दिखलाते है लुब्धाम्‌ 

रसा 1217 
se अर्थात्‌ ऐसी आश्‍्चर्येकारी वस्तुएं दिखलाना जिससे वह 
चकित भौर सन्तुष्ट हो सके । कन 
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९३. यौवन की चार अवस्था या स्थितियां होती हैं। आयु के भेद से 
जिनमें प्रथम यौवनावस्था-प्रथम बीस वर्ष तक, दूसरी, तीसरी और चौथी 
क्रमशः तीस, चालीस और पचास वर्षे तक मानी गयी है । अन्य आचार्यो के 
मत में यह क्रमशः सोलह वर्ष, पच्चीस, पैतीस तथा पेंतालीस वर्ष तक होती 
है । यही इनका विभाग भी है । 


- ४६. यहाँ अतिंशय क्लेश न रहने से तात्पर्यं है कि जो दन्तादिक्षतों को 
सह न सकती हो । 

५१. रतिगणाढ्या अर्थात्‌ जो रति के गुणातिशय को दिखलाने वाले 
कामशास्त्र गत अनेक स्थितियों तथा शास्त्रीय रहस्यों की प्रयोग विधि में 
प्रौढ़ता 'रखती हो | | 

५४. उपचारविधि के लिये अब पुरुष के भेद दिखलाते हैं--“चतुरोत्तमो? 
इत्यादि से। ` 

६४. गढ़ार्थृहृदयेप्सिताः-गढ़ अभिप्राय वाले हृदय हो जिनके. ऐसी दुलभ 
तथाइष्ट।  ' + 

६६.. विषय- बन्धन युक्त या अनुकूल । . इसी को साध्य करने के लिये 
साम आदि पाँच उपायों को किया जाता है। | ख 

६७. उपक्षप--आत्मीय भाव या अपनी दशा का प्रदर्शन या प्रस्तुत 
करना । | 

, ७९. दुष्टाचार--अपने स्थान .से. चलें जाना या अन्य पुरुष के. घर पर 
रहने लगना जैसे कायं । इस समय भी निरपेक्ष रह कर मृदु ताइना, बन्धन 
आदि रखे। . 

. .. ७४, वेश्या को चित्त सदा ही दुलंक्ष या . ्रयत्नपूवंक परीक्षा करने के 
योग्य होता हैं यह दिखलाते हुए कहते हैं-अर्थद्देतोः इत्यादि से । यह विधि 
या स्थिति सभी की नहीं होती, इसे “मुक्त्वा दिव्यनूपस्लिय/ से दिखलाया 
गयाहै। २ 
जाम ७८. वेशिकपुरुषाधिकारगत अध्याय का उपसंहार करते हुए उसकी 
गोजना.का- संकेत :करते हँ योषितामूः इत्यादि से । .इसंकी स्थिति प्रकरण 
या नाटक में दिव्यस्त्री की कथा रखने पर रखी जाए जो नायक या? पताका- 
'नायक्रादिगत हो Sprs एफ मत: Hn FONE 
sx ESS घ्नः ५ रैक क झीप 
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. षड्विशोष्ध्याय! 
प : ( चित्रासिनयाध्याय ) र 

१. सामान्य अभिनय का शेष ' चित्राभितय' है, यह कहा गया ।;सामान्या- 
भिनयाध्याय में केवल रसात्मक पदार्थ विशेष को अभिनय में समानीकृत करने 
का विवरण दिया गया था । अब यहाँ विशेष उपयोगों के साथ. दिखलाया जा 
रहा है कि यहाँ विभावादि को भी यह उपयोगी हो जाए । और भी एक बात 
है कि जो अभिनय पूर्व में दिखलाये गये वे ही अन्य कायं के प्राप्त होने पर 
विपरीत अर्थ को भी अभिनीत कर सकते हैं,यह चित्राभिनय ही दिखलाता है । 
अतः इसी विशेषता को निरूपण करना अध्याय संगति है । इसी को 'अङ्गाय- 
मिनयस्येह? इत्यादि से दिखलाया है । - 

२-४. नानादृष्टि--अर्थात्‌ कभी विस्मितां या विहीना आदि. दृष्टि को 
रखना चाहिए । स्वस्थ--बर्थात्‌ जो आकाश स्थित पदार्थ हों उन्हें जैसे चन्द्र, 
सूर्य आदि नक्षत्रों को । अं on 

०. मुखविकुण्ठन--मुँह को झुकाना या संकुचित करता । , 

र ६. बुर इसमें पूर्व में मुष्टिकर और बाद में 
पराङ््भूख स्थिति में भराल-कर को रखा जाता है । यही यहाँ उद्देष्टित तथा 
परावृत्तता है । FO ४7: : 

१८. पद्मकोष- हस्त का शेष अभिनय यहाँ दिखलाया गया जोकि पूर्व 
में अनुक्त था । यही इसको चित्रत्वहे! , हे 

१६. यहाँ प्रतोदग्रहण का विशेष वित्रण खटकामुख के साथ स्वस्तिक 
हस्त की योजना के लिये है । ी हर ८1 

२०-२१. सभी के व्यवहार में उपयोगी रहने वाली संख्या के अभिनय 
में पूवकथित हस्तमुद्वाओं के विवरण में अनुक्त तथ्यों को दिखलाते है-- एक 

द्वित्रीणि इत्यादि से। . ` . - | 

२२. दश पर्येन्त गणना से अधिक यदि दिखलाना हो तो उसे बहुत्व 
दिखलाने मात्र से. संक्षेप में दिखलाया जावे । यहाँ वाक्यार्थं का _आशय है 
संक्षेप में दिखलाना क्योंकि यहाँ . पदार्थ या वस्तु का “संक्षेप ( संख्या से ) 


दिखलाया जाता है । यह परोक्षाभिनय में किया जाता है परन्तु प्रत्यक्षा- 
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'भिनय की स्थिति में एक-एक को भी निर्देश या गणना के द्वारा दिखलाया 
जा सकता है? 9 

२३. किसी आयत दण्ड का ग्रहण 'खटकामुख' का सामान्यकर्म पूर्व में 
( ९६२ ) दिखलाया था उसी का विशेष कमं यहाँ बतलाते है। यहाँ 'च 
शब्द के हारा पुवं सूचितं या अन्य अभिनय को भी लिया जा सकता है यह 
दिखंलाया है।: : ४४ ४ ¦` 11 | 


३६. भावों का विभावो से अभिनय करने की स्थिति में जैसे परस्पर 
क्रोध का अभिनय सूचीमुख की अंगुली को दिखला कर, इसी प्रकार स्नेह 
भाव का 'हंसपक्ष' के द्वारा विभावों से ( भाव का ) अभिनय होता है । 

०-४१. विभाव के. कायें को अनुभावों के द्वारा. ही दिख॑लाया जाता 
है यह बात इसके 'करणत्व' की भी , सूचना देती.है।. क्योंकि ऐसा मानों 
जाता है. कि भावसिद्धि से प्रवतित अनुभावों का अभिनय होता है । शंग- 
आहिकविधि से यहाँ भाव तथा विभाव को स्पष्ट किया गया है । अर्थात्‌ जो 
सुख दुःख की संवित्‌ आत्मविशान्त होकर अनुभव कीं जाए तो वही “भाव 
है अथवा जो अस्तित्वमय सा लगते हुए अनुभव हों वह सुखादि “भाव 
होता है। ' Os REV 

यहाँ यह आशङ्का होती है -कि जो भी अतिरिक्त वस्तु का ज्ञान तथा 
सुखादि देता हो तो यही विभाव मान लिया जाए इसको बतलाने के लिये 
कहते है प्रदशन आदि । इसी को. उदाहरण के द्वारा दिखलाते हैं--'गुरु- 
मित्र इत्यादि से । गुरु कें दर्शन होने पर संवंप्रथम उत्साह होतां है तथा इसी 
अकार मित्रादि के दर्शन होने पर हर्ष आदि होते हैं वे भी इसी प्रकार 
विभावादि हैं । 


४३. केवल प्रत्यक्ष दृश्य अनुभव ही चित्तवृत्ति की सूचना या ज्ञान नहीं 

. _करंवाता किन्तु अन्य शब्दादि प्रमाण से भी अविदित की सूचना हो सकती 

है इसे दिखलाने के लिये कहते हैं--“यस्त्वपि? इत्यादि से। यही अनुमान का 

भी उपलक्षण है। कभी कभी आँसुओं के चलने से भी शोकादि का ज्ञान हो 
जाता है। | ह ह: 

४४-४५. इसी बात को उपसंहार करते हुए “एवम? इत्यादि से बतलाया 


है! इस अभिनय को पुरुष या स्त्री के द्वारा सम्पन्न किया जाता है; इसको 
भी यहाँ मुनि ने दिखलाया हैं। / ' ` ”'': 
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8६-४७. पुरुष तथा स्त्रीपात्रों के द्वारा भावादि का अभिनय वतलाने के 
चाद उनमें. रहने वाले.स्वाभाविक.स्थांनं आदि को दिखलाने'के 5 लिये कहते 
हैं-- स्वभावामिनय' इत्यादि से तथा गंतिक्रां भी इसी प्रकार विधान दिख: 
लाया है। शेषाणि पदे'से अन्य; स्थान भी यहा'.रखे जा सकेते हैं जो नार:शा० 
में बतलाये जा चुके हैं.। i 


५१. पूर्व में सामान्यांभिनय को ' शृङ्गाररस के' द्वारा दिखलीने' के बांद 
अब संचारी भाव से दिखलाने के लिये. कहते है--“आलिंगनेन इत्यादि से ।. 

६६-५०. 'अङ्गहारे? इत्यादि । चतुथं अध्याय में निदर्शित अंगहारों तथा 
गतिप्रचार के द्वारा तथा-इसी के अनुरूप शिरग्रीवादि कर्मों के द्वारा दान- 
चादि को दिखलाना चाहिए । र्र i 

८१. यहां अङ्काय’ में आदि ग्रहण से दृष्टि आदि अंगादि अभिनय तथा 
तदुचित सात्विकादि को समझना चाहिए । , 

८४. वाचिक अभिनय के प्रसंगवश चित्राभिनय को दिखलाने के लिये 
उनको बतलाते हैं-'आकाशबचंनानीह” इत्यादि से । 


८५. यहाँ 'अशरीर निवेदन” से रंग में अप्रविष्ट या दूरस्थ पात्र का 
संकेत किया गया.है। ' 


. ६६, हस्त चेष्टाओं द्वारा अभिनय नहीं करने का आशय.है कि ऐसे प्रदेशों 
में 'हस्ताभिनय' तिषिद्ध होता है. . 
१०४. आकाशभाषितादि के बाद मरण के प्रसंग में रहने वाले वाचिक 
अभिनय को चित्राभिनय के. रूप सें. प्रस्तुत .क़रने का विवरण. देते हैं-- 
नानाभावोपगतम्‌' इत्यादि से। .... ` 
१२०. नाट्य में. त्रिविधः प्रमाण मास्य. हैं, इसे दिखलाने के सिये कहा 
है--'लोको वेद”: इत्यादि से ।. वाट्य मे त्रिविध प्रमाण हैँ-लोक,- वेद तथा 
अध्यात्म । F 
१२१. 'लोकभ्रमाण’ की' शक्तिमत्ता कोः दिखलाने के लिये कहते है-- 
लोकसिद्धम्‌? इत्यादि से | यह लोक को : प्रमुख ररूप से प्रमाणित करने के 
उद्देश्य से कहा गया है। क्योंकि, लोकटरसिद्धि.क्तो दबाने -कीः सामथ्यं किसी 


she 


में भी अधिक नहीं रहती है म ई 
त 
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'खप्तविशोज्ध्यायः ` 
:. (नाट्य सिद्धि-निरूपण) - :- 

१. चिंत्राध्याय.के अस्त में जिस “सिद्धि! का उल्लेख. किया गया उसका 
निरूपण करते हैँ--सिद्धिनाम्‌! इत्यादि से.। .सिद्धि की द्विविधता रहने पर 
भी उसके अवान्तर भेदों के:कारण अनेक रूपता होः जाने की दशा को बहु- 
वचन के द्वारा बतलाया गया । सिद्धि का स्वरूप है--'जो कि असाध्य प्रयो- 
` जन की प्राप्ति करवावे? ।-यह प्राप्ति नटों को और सामाजिक दोनों को यद्यपि 
होती है पर इसको नटाश्रित-ही मुनि ने अधिकांशतः दिखलाई, सामाजिकगत 
नहीं । 

१७. भुकम्प, वात, वर्षा आदि विघ्नों की अदृष्ट प्रेरित प्राप्ति होने से 

यहाँ पुरुष के कार्यों की अव्याधातकता आ जाती है--इसी कारण न शब्दों 
य' इत्यादि से दिखलाते हैं । त 2 

१८-२१. प्रयोग में उपस्थित घातादि विध्नों को दिखलाते हैँ घातान्‌ 
देबससुर्थितान्‌! इत्यादि से । 

३६. 'जजेरमोक्षस्यान्तः इत्यादि से 'पुवरंग प्रयोग' का भी परीक्षण 
करना चाहिए, नाय्यप्रयोग की तरह ही यह भी सूचित, होता है । 

४६-५२. अब प्राश्निकों ( असेससं) का स्वरूप दिखलाते है--“चारित्रा- 
भिजनोपेताः? इत्यादि से । 'प्रश्‍ने भवाः प्राश्निका? इस व्युत्पत्ति से जो अभि- 
नय चतुष्टयं तथा गीत एवं आतोद्य आदि के प्रयोगगत रूप को पूछ कर 
उसके औचित्यादि का निर्णय लेते हों वे प्राश्निक हैं। इनका स्वरूप तथा 
महत्वपुण स्थिति दोनों का यहाँ संकेत हे. । ०७८ 

८८-६४. तत्‌ तत्‌ रस प्रधान नाट्य-प्रयोग को किन समयों पर करना 
उचित है, इसकी विधि को यहाँ दिखलाया है । १ 

१०१. “यदा समुदिताः” इत्यादि सें सामान्याभिनयत्व की स्थिति का संकेत 
हैं, जिसे पूर्व में दिखलाया भी है। नाट्योत्पत्ति तथा पूर्वरंग तंकं की पाँच 
अध्यायों की विवेचना ( १-५ अध्याय तक ) में सामान्याभिनय की भी गूढ़ 
रूप में. प्रयोगगत स्थिति” समझना चाहिए,. यह समुचितभाव और नाट्य- 
प्रयोग की अधिक शोभा बढ़ाता है।। 


इस प्रकार भ्री:आचांय बाबुलाल शुक्ल शाखी प्रगीत नाट्यशाख् प्रदीप 
हिन्दी च्याख्या के तृतीय भाग की अतिरिक्त टिप्पणियाँ सम्पूणं । 
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पद्य 
अ 


अङ्क इति रूढिशव्दो 
अङ्कच्छेद कृत्वा 
अङ्कग्रवेशकाढ्यं 
अङ्कस्तु सप्रहसनः 
अङ्कसमासतिः कायः 
अङ्कान्तराळविहितः 
अङ्कावतारोऽङ्गमुखः 
अङ्कान्तरे सुखे वा 
अङ्कान्त एव अङ्को ° 
-अङ्कान्तराचुसारी 
अङ्काः कतंव्याः स्युः 
अङ्के प्रवेदाके वा 
अङ्कोऽङ्कस्स्वन्याथों 
अकाण्डे दत्तहुङ्कारा 
अङ्गदं वलयं चेव 


अङ्गान्येतानि वे गम 


<६्ना 


` परिशिष्ट 
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पेद्याधीनुक्रमंणिका 

पृष्ठ | पद्य = पृष्ठ 
अङ्गोपाङ्गससायुक्त ` ३३७ 
अंसकपोळस्पर्शात्‌ ३१५ 
वर अन्तःपुरोपचारे तु २९७ 
६ | अन्तसुरसङ्ीतक ही 
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अथवा वृक्षजातस्य 
अथ वीयंबलोन्मत्तौ 
अथ चेच्छोभन तत्‌ 
अथ शीषविधानाथं 
अथ हि समवकारे 
अदीनवाक्यः स्मितवान्‌ 
अदीर्घशायिनी चेव" ` 
-अदेशजो हि वेषस्तु 
अद्भुतसम्भवद्शंन 
अद्भुतस्य च सम्प्राप्तिः 
-अदष्टा रमणं नारी 
अधमानां अवेदेष 
अधमोत्तममध्याभिः 
अधमंज्याव्यनिरता 
अधरे चा शरीरो वा ` 
अधिक्षेपापमानादेः 

, अधोनिरीक्षणेनाथ 
'अधोसुखोत्तानतलो 
अनवस्थित चित्तश्च 
अनयोश्च वन्धयोगात्‌ 
'अनर्थकं चचो यत्‌ तु 

, अनागमे नायकस्य 
अनाचार्योषिता ये च 


अनाभाप्योऽपि सम्भाष्यः 
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अनिग्ठ तगर्सितचेष्टा 
अनिवद्धगीतवाद्यं 
अनिमृतवेषपरिच्छुद्‌ 
अनिभुंभरसुरः कृत्वा 
अनिस्तीणंप्रतिज्ञानां 

' अनिष्टां च कथां रते 
अनिष्टेष्वथ सर्वेषु 
अनुक्त उच्यते यस्मात्‌ 
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अनुरक्तः शुचिर्दान्तो 


अनुरक्तां विरक्ता वा 
`| अनुल्चणस्वं चेष्टायां 


अचुळापोऽथ संलापः 
अजुस्स्रतिस्तृतीये तु 
अनेककार्यन्यासङ्गात्‌ 
अनेकशिल्पजातानि 
अनेन ळच्यते यस्मात्‌ 
अनेन विधिना कायः 
अनेन तूपचारेण 
अन्यतर संकान्तां 
अन्यनारीससुद्भूतं 
८ अन्यान्यपि छास्यविधौ 
अन्यार्थकथनं यत्त 
अन्यानर्थान्‌ भजते 
अन्यचचनं च काव्यं 
अन्यावबद्धभाचाँश्च? 
अन्ये तु लौकिका 
अन्योन्यार्थेविशेषक ` 
अन्वर्थशिइपयुक्तो 
अपत्यरूपणे कार्य; 
'अपवादोऽथ सम्फेटः 
अपवारितक चेव 
'अपश्यतः फलप्रासि 
अपंसरणमेव कायं 
अपायदशंनं यत्त 
अप्रतिमासस्खलन 
अंप्रा्ौ यानि काव्यस्य 
अप्रसादनडु द्विश्च 
अप्रसाधितयात्नं च 
अबुद्धिपूवकं यत्‌ तु 
अभिनचक्कते व्यली के 
अभिनेया ह्य्थवश्यात्‌ 
अभिनेयस्तु नाव्यज्ञैः 
अभिप्रेतं समग्र च 
अभिसारयते कान्तं 
अभूताहरणं मागं 
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अभ्यन्तरगतं सम्यक्‌ 


अभ्यासात्‌ करणानां तु . 


अमात्यानां कञ्चुकीनां 
अमुकुटभूषणयोग 
असुच्यमाने केशान्ते 
'अस्लानगण्डजघना 
अयलजाः पुनः सप्त 
अयं पुरुषनियाँगः 
अयं विधिविधानज्ञेः 
अरालं च शिरःस्थाने 
अरोगा दीप्त्युपेता 'च 
` अर्थोपक्षेपण यत्त 
अर्थोंपच्षेपणं यत्र 


अर्थपताकाहेतोः सङ्कषा 


अथंप्रकृतयः पञ्च 
अर्थप्रदर्शने चेन 
अर्थस्येच्छावद्यात्‌ 
अर्थहेतोस्तु वेश्यानां 
अर्थापन्यास एव स्यात्‌ 
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अळङ्कारास्तंतेषां 
अळंकारस्तु विज्ञेयो 
-अळंकारः स तु तथा 
अळंकारिण कुलजा . 
अळपल्लचपीडायाः 
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7 झा? है: 
आकाशपुरुषकथितेः 
-आकाशवचनानीह 
आकाशवचनाच्चापि ` 
आक्ृतिस्तत्र कतंच्या 
आकेकराधविप्रेक्षितानि 
आकेशाच्छादन तासां 
आच्िसेऽ्थे तु 
आरान्तुकेन भावेन 
आगर्भादाविमशाद्‌ वा 


आगमश्च प्रमाण च 
आचायंबुद्धया कर्तव्य 
आश्चर्यवद्भिख्यातं : 
आत्माचुभवनं भावो 
आस्माचुभाची योऽर्थः 
आत्मानुभूत शंस्री 
आत्मस्थश्च परस्थश्च ` 
ˆ आत्मस्थं परसंस्थं वा 
आत्मस्थश्च परोचतश्च 
आत्मस्थो वतंमानग्च 
आत्मस्थं हृदयस्थ च 
आत्मोपचेपक्ततं 
आदुर्शो लीलया गुद्यः 
आदौ त्रयोऽङ्गजास्तेषां 
आधिकारिकमेक स्यात्‌ 
आनन्दजं चार्तिजं वा 
` आभाषणं तु यद्वाक्यं 
आभीरयुवतीनां तु 
आभ्यन्तरः पार्थिवानां 
आभ्यन्तरो भवेद्‌ राज्ञां 
आभ्यो विनिस्सत . 
आसुखाङ्गान्यतो वच्ये 
आझुखं तत्त विज्ञेयं 
आयसं तु न कत्तव्य 
. आयत स्थानकस्था य़ा 
-आय्स्तकर्मिणश्चच . 
(आयतं चाचरहित्थं च 
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चषिप्रसंजातरोमाञ्च ` २९८ 
स्र. 

खटकस्वस्तिको चापि २८९ 
खटकावर्धमानेन ` ३०४ 

खण्डिता विप्रळब्धा वा २३१, २३४ 
खरलोमा दिवास्वप्न  . २०५ 
खरोष्ट्राश्वतराः हळ ३५०९ 
खजुरक सौच्चितिक १२३ 
खेद जनयते तदि RRS 
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ग 


राच्छेति रोषवाक्येन 
राच्छेत्युक्स्वा परावृत्य 
गणिकानां तु कतव्य 


रातिप्रचारे रङ्गश्च 

राते निवृत्ते ध्वस्ते च 
गत्वा सा चेदू यदा 
रान्धमाल्यासवरता 
गन्धमाउ्ये गृहीत्वा तु 
गन्धचसत्वा विज्ञेया 
गम्भीरोदात्तसंयुक्तान्‌ 
गम्य एव नरो नित्वं 
रास्यासु चाप्यविस्रम्भी 
गभे निर्सिन्नवीजाथों 
रर्चस्योद्धेदुनं यत्त 
गवितां नीचसेचाभिः . 
अन्थिमत्‌ केशमुकुटाः 
गात्रं पूर्णावयवं 
गात्रसङ्कोचनाचापि 
गात्रस्प्षेः सरोमाञ्चेः 
गात्राणां कम्प नेश्ेव 
गानं वाद्यं सनेपथ्यं 
गानवाद्यसमत्वं च 
गान्धचंवाद्याभिरता 
गायनेगीयते शुष्क : 
ग्रामारण्याश्च पशवो 
गामो पूर्णस्वरो द्वौ तु 
गीतेवाद्ये च नृत्ते च 
गुणकीतंनोल्लुकसन 
गुणनिवणनं यत्तु 
गुणास्तस्य तु विज्ञेया 
गुरुक्रायोन्तरवशात 
गुरुकार्यण मित्रेर्वा 
गुरुभावावसन्नस्य 
गुरुमिन्र सखा खिग्धः 
गुरुव्यतिक्रमो यस्तु 


८७८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 
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७२ 
२६१ 


२३३ 
२४१ 


१२५, १६८ 


२९५ 
८० 


युर्वाभरणसन्नो हि 
गुहवार्ता यत्र भवेत्‌ 
गुह्वाति कारणात्‌ रोपं . 
शुहीतमण्डना चापि 
गुहीतयाऽथ केशान्ते 
गृहीत्वा तोरणाक्रिष्टा 
गृहीत्वा प्रविशेत पात्रं 
रोयपदं स्थितपाठयं 
रोमय छोए 
गौडीनामलकमप्रायं 
ग्रहणं धारणं चेव 
ग्रीवाञ्चिता तथा कार्या 
रानि देन्याश्चपातेन 
घ 


घाताः नाटयससुत्थाः 
घाताः यस्य स्वर्पाः ८ 
घाताश्च लक्षणीयाः 


च्च 
चञ्चला शीघ्रगमना :' 
चल्नुषश्चाप्रदानेन 
चतस्रो योनयस्तस्याः 
चतुरा क्रीडनत्वेन . 
चतुरा तोद्यकुशला 
चतुरोत्तमौ तु मध्य 
चतुर्धाभिनयोपेता 
चतुर्विधं तु नेपथ्यं 
चतुर्विध॑ तु विज्ञेयं 
चतुष्पदोऽथ द्विपदः 
चतुऽपताकापरमं 
चतुष्पछिजुधैज्ञंया 
चन्द्रऽयोस्स्नां सुखं वायु 
चपला चातिलुब्घा च्च 
चपला परुपा चव 
चपला बहुवाक्‌शीला 
चरण विनिष्टम्भेन च 
चरितं यन्नेकविधं 


चरितैयंस्य देवस्य 
चमवमंध्वजाः हेला: 
चलतारक्नेत्रत्वात्‌ 
चलविस्तीर्णनयना 
चातुवण्योपगमनं 
चापलेनानुपहता 
चारित्राभिजनोपेताः 
चित्तग्रहण-समर्था 
चित्रार्थसमवाये तु 
चित्राणि युद्धानि च 


चित्रै्वाक्यः स्वकार्योत्थः 


चित्रो वेषस्तु कतंव्य 
चिन्तानिःश्वासखेदेन 
चिरदष्टेषु हषञ्च 
चीरवल्कळलचर्माणि 
चुस्वनालिङ्गनं चव 
चूडामणिः सुसुकुट 
चूडामणिः मकरिका 
चेक्री डितायेः शव्देस्तु 
चेटानामपि कतंव्यं 
चेलदानाहुलिक्षेपेः 


छ डे 
छुन्रञ्च चामरं चव 
छुत्रध्वजपताकाश्च 
छन्दोचित्‌ वृत्तवन्धेषु 
छन्दो वृत्तत्यागो 
छेद्यं डुधस्तु कुर्वीत 

ज 
जंघयोः पादपत्र स्यात्‌ 
जम्बूद्वी पस्य वर्षे तु 
जटासुकुटबद्ध च 
जडता सप्तमे तु 
जतुभाण्डक्रियाभिश्च 
जनान्तिक प्रयोक्तव्य 
जनान्तिकानि कण तु 
जयाभ्युद्यिनी चव 
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९९ 
१६५ 
३०० 
२१० 


१०२ 
१५० 


२२४, २२७ 


२०७ 
१२६ 
२५१ 
११९ 
१२२ 

९३ 
१५३ 
३२२ 


१५७ 
२९० 
२४१ 
३३० 
१६१ 


१२८ 
१४१ 
१४३ 
३५३ 
१६६ 
३१० 
३०९ 
१०१ 


जर्जरो दण्डकाष्ठं च 
जर्जरमोचस्यान्ते 
जजंरे दण्डकाछे च 
जातिभिः श्रुतिभिश्चेव 
जाचुमिः सुष्टिभिश्चेच 
जितसाध्वसतोत्साहौ 
जीचन्त्यां त्वयि जीवामि 
ज्येष्ठमध्यमनीचेषु 
ज्ञात्वा कायनवस्थां च 
ज्ञात्वा दिवसावस्थां 
ज्ञेय प्रकरणं चव 
ज्ञेया मकरसत्वा च 
ज्ञेयो नमंस्फ्षो 
ज्ञेयौ तु काव्यजातो 
ड 
डिमळक्षणं तु भूयः 
डिमलक्षणमिव्युक्त 
डिमः समवकारश्न ` 
. त 
तद्ङ्गाभिनयोपेतं 


'तदनागमढुःखार्त्ता 


तदथ यः समारम्भः 
तदहं सम्प्रवच्यासि 
तदाधिकारिक ज्ञेयं 
तदाश्रयाच्च पात्रस्य 
तद्वारम्भादि कतव्य 
तदिद्‌ वचनं ग्रही 
तदिहैच तु यन्नोक्त 
तदेतं लोकभापाणां 
तदेव प्रारिनका ज्ञेया 
तब्चावळगितं नाम 
तञ्चिन्तोपहतत्वात्‌ 
ततो देवेषु निक्षिसा 
तन्नाडिकाम्रमाणं 
तन्निष्पत्या तु कथनं 
ततः परं प्रयोक्तव्या 


* २३१, २३३ 


३१८ 


जट 

- ३४९ 
3९ 
१०३ 
णे 
१९० 
४७ 
९२ 
३४० 
३९ 
२२३ 
९९ 
२३ 


७२ . 


१३६ 


४३० 


ततोऽब्रवीत्‌ पझयोनि ` ` 


ततश्च प्रचिरोत्‌ पान्न 


ततः कुंयांदू यथायोगं - 


ततश्चेवावटुः कायं 
ततः सुरङ्गराच्छाद्य 
ततः कान्तं निरीक्षेत 
ततः कामयमानानां 
ततः चरणयोर्याते 
ततः प्रवृत्त मदने 
ततस्ततश्च ्रमति 
तत्संश्षितां कथां युक्त 


तत्‌ प्रकरणेऽपि योञ्यं | 


तत्‌ प्रधानं तु कर्तव्य 
तत्‌ प्रेक्षकेस्तु 

तत्‌ भावभावनाछत 
तत्‌ भारते तु वष 
तत्‌ सम्बद्धाथकथं 


तत्‌ सब माचुषं प्राप्य ` 


ततत्‌ सव तूपकरणं 
तत्‌ स्वभावं हि भजते 
तत्‌ सवं कर्तव्य 
तत्वार्थर्कथनं चं 
तत्राङ्गरचना पूर्व 

तथा अङ्कलिका चव 
तथा ससुदितारचेच 
तथा परुषचाक्यश्च ; 
तथाङ्गरचना चेव 
तथाळक्तकरागश्च 
तथाजेवसमाचारः 
तथागमसञुद्दिषटै 
तथाभिसारिका चव 
तथाभरणसंस्पञ्ञः 
तथांसगंडयोः स्पर्शा 
तथा च चीरवद्धानां 
तथा च सिद्धगन्धच 
तथा चाप्रीतिवाक्यानि 
तथा निवहणं 
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नाव्यज्ञाखम्‌ 


९८ 
१०३ 
१३८ 
१६३ 


. १६५ 


२४३ 
२१८ 
२५० 
२३८ 


.२२४ 


२२५ 
.१८ 
जद 
३२५ 
१७८ 
३२ 
१८८ 


६१ 


तथा पूर्वोत्तरस्रीणां 
तथा. प्रकरणस्यापि 
तथा प्रतिमुखे चेव 
तथा प्रतिशिरश्चापि 
तथा प्रहरणानि स्युः 
तथा प्रोषितकान्ता च 
तथा चृत्तानुपंगेण 
तथेव चानुभावानां 
तथच दक्तिणस्रीणां 
तथोज्ञकसनाच्चापि 
तत्राप्यङ्कच्छ्ेदः कतंव्यः 
तत्राक्षिश्रविकाराव्यः 
तत्रोत्तरकृतेः वाक्ये 
तन्न कायः प्रयरनस्तु 
तत्र प्रथमवेगे तु 
तन्न राजोपभोरां तु 
तत्र वासकसजा च " 
तत्र साध्विति यद्वाक्यं 
स्थिताश्च ऋषयो 
तरल सूत्रक चव 
तजेनी कर्णदेशे च 
तर्जयामासतुर्देवं 
तयाप्युस्साहनं कार्य 
तयोर्नाना-प्रहाराणि 
तवास्मि मम चैवासि 
तस्मादयं हि लोकस्य 
तस्माज्ञक्षणमेतद्‌ हि 
तस्य त्वभिनयः कायः 
तस्यानुक्कति संस्थान 
तस्याचुयूव्या विज्ञेयाः 
तस्याप्यभिलेख्यः स्यात्‌ 
तस्यामात्रपशुष्कायां 
तस्येय़ समचस्थेति 
तस्योपकरणाथे तु 
तस्योपरि ततः कार्या 
तस्या तेन कृता सृष्टिः 
तस्य तेनच काय तु 


११७, 


त्रयोदश सदाङ्गानि 
त्रसताङ्गाचषिनिमेषेश्च 
तान्‌ प्रमाणः प्रभावश्च 
तानहं सम्प्रचच्यामि 
तान्यशेषाणि रूपाणि 
तां तदर्था चुयर्चाक्यैः 
तां तामवस्थामासाद्य 
तामेव कुर्याद्विमुक्त 
'तावत्‌ खेद्यितच्यस्तु 
ताडनं वन्धनं चापि 
तालीयेर्वा किलिन्जेर्वा 
तासामपि झसभ्यं यत्‌ 
तासां चव तु कर्तव्य 
तासु निष्पद्यते कामः 
तिथिनक्षत्रयोगे च 
तियगयतिश्चलारस्भा 
तिळकाः पत्रलेखाश्च 
तिष्ठत्यनिमिषदृष्टि 
तिष्ठति च दर्शनपथे 
न्रिशदङुलिसानेन 
त्रिचतुच णंसंयुक्ता 
त्रिपताकाङ्कुकिभ्यां तु 
त्रिविधा प्रकृतिः ख्रीणां 
त्रिविधो मुकुटो ज्ञेयो 
त्रिविधश्वात्र विधिज्ञ 
त्रिवेणी चच विज्ञेयं 
त्रिसरश्रेव हारश्च 
तीचणनासाग्रद्शना 
तीब्रासूयितचचनादू 
तुस्यमानावमाना च 
तुश्सिति यथा नारी 
तुष्यस्यस्य कथाभिस्तु 
तुष्यन्ति तरुणाः कामे 
: किलिञ्ैमाण्डेवा 


तेनेदं तस्य वापिवं 
तेऽञ्रपत्रोञ्ञ्वलाः कार्या 
तेषामासनयोगो 


पद्यार्धानुक्रमंणिका 


२६९ 
२६६ 
३२९ 
१६६ 
२ ०० 
१६७ 
३४४ 


तेपामाक्कति-वेवैः 
तेषां कार्य व्यवहारदर्दानं 
तेषां नियोगं वचयामि 
क कर्तव्य 
षु ह वषपु सदा 
तेरेवार्थविहीने 
त स्तै चिचारणो पप्रय 
्रेछिङ्गजश्च दोपः ` 
तोटकाधिव॑छे चेव 
तोरणं वामहस्तेन 
स्वया हता जिताश्चेति 
त्यक्तद्रोषोऽचुरागी च 
च्यङ्कस्तथा त्रिकपटः 
शयक्कुलं कर्णविवरं 


द्‌ 


दन्डः पातयितब्यस्तु 
दन्तच्छेद्य नखच्छेद 
दुन्तानां विविधो रागः 
दण्भानुतवचनवती 
दाने दुर्निमित्तस्य 
दर्शनेन ततः कान्तं 
दशाङ्गा मानुषीसिद्धि 
दृशाख्यश्च शताख्यश्च 
दशाख्यगणनायास्तु 
द्वयर्थो वचनविन्यासः 
दाद्षिण्यात्‌ तु ससुञ्भूतः 
काचयं शौयंमथोत्साहो 


दानमभ्युपपत्तिश्च 


दारिद्र्याद्‌ व्याधितो दुःखात्‌, 


द्वादृशाङ्ुरक चक्र 
द्वादश-नायक-चहुलो 
शनाडीविहित 
द्वात्रिशच्च चतुःषष्ठिः 
दासविडश्रे्ियुतं 
दिवसावसान क 
काय 
दिवसश्चैव रात्रिश्व 
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३६१ 


१५ 
३३३ 
१४७ 
१४६ 

३३ 

४१ 
२४१ 


, ३३० 


६९ 
२४१ 
१९२ 
३३८ 

२३ 
१६३ 


२८० 
२५३ 
१२३ 
११० 
२३२ 
२२१ 
३२१ 
२९० 
२९० 

६० 
२२९ 
१८२ 
१८२ 
२६८ 
१०७ 

२३ 

२३ 
१२७ 

१९ 
३१३ 

१२ 
३४८ 


३६२ 


दिवा त्रासपरा निस्य 
दिवाससुत्था विज्ञेया 
दिवौकसश्च ये पूज्याः 
दिव्याङ्गनानां तु विधि 
दिच्याङ्गनानां कतंच्या 
दिब्यानामिव कर्तव्य 
दिव्यानां इश्यते पुंसां : 
दिव्यानां नरनारीणां 
दिव्यानां पुरुपाणां च 
दिव्यपुरुषाश्रयकृतो 
दिव्यपुरुषेवियुक्तः 
दिव्यानां भूपणविधिः 
दिव्यवानर-नारीणां 
दिव्या ये पुरुषाः केचित्‌ 
'दिच्यवेश्याङ्गनाना हि 
दिशो ग्रहान्‌ सनचत्रान्‌ 
हविविधाश्रयो हि भाणो 
'द्वितीय-त्रि-चतुर्थानां 
द्वेरष्टयष्टीरदाना 
द्विसन्धि तु प्रहसनं 
द्विसरखिसरश्चेच 
दीप्ताङ्गत्वात्‌ प्रयोगस्य 
दीप्तप्रदेशं यत्‌ कायस 
दीप्तरसकाव्ययोनिः 
दीघं चेच विनिःश्वस्य 
दीर्घपीनोन्रतोरस्का 
दीघंगृष्ठोद्रसुखी 
दीर्घाल्पवदना स्वह्प 
* दुःखस्यापगमो यस्तु 
` दुःखे चव प्रमोदे च 
दुर्बलस्य च द्वौ भागो 
दुळभस्वं च यन्नार्या 
दुः्शीलोऽथ दुराचारः 
दूतं वाप्यथवा दूतीं 
दूतीं निवेदयेत्‌ कामं 
दूतीनिवेदितेाचे 
दूती लेख प्रतिवचन 
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नाव्यशाख्रस्‌ 


२१० | दूतो लेखस्तथा स्वप्नः 
३४९ |. दूव्यविरहविस्रम्भः 
३०३ | दूरस्थाभापणं यत्‌ 
२५७ | दृष्टनष्टानुसरणं 
१३१ | दृष्ठा स्वप्ने प्रियं यत्र 
१३२ | दृष्ठा पुरुपविशोपं 
२७ | इष्टा चोत्थाय संहृष्टा, 
दृष्टा स्थितं प्रियतमं 
दृष्टा व्यळीकमात्नं 
२७ |. इष्टिः सा ललिता नाम 
३१ | देवतानास्ूषीणां च 


. १३० | देवाः यौरास्तु विज्ञेया 


१३३ | देवदानवगन्धवं 
१४६ | देवदानवयक्षाणां 
२१७ | देवभुजगेन्द्ररा'क्षस 
२८५ | देवानां पाथिवानां च 
३६ | देवाश्च चिह्न ९ 
५४ | देवाभिगमने चेव 
१२७ | देवासुरवीजङ्कत 
६५ | देवतासुरगन्धवं 
१२५ | देशजातिविधानेन 
६६ | देशं कम च जातिश्च 
३२४ | देराभाषाचिधानज्ञाः 
२९ | द्वेष्यो चापि प्रियो वापि 
२४१ वयस्तु प्रियमिस्या हुः 
२१० | दत्याश्च दानवाश्चव 
२१२ |: देचतानि रुरुश्चैव 
२१४ | दचिकीनां पुनः सिद्धि 
८४ | दैवी च माचुषी चेति 
२३० | दैवात्मपरससुत्था 
१३७ | दन्ये दीनत्वमभ्येति 
२३० | देवाद्‌ घातससुत्था 
२५३ | दोलाभिनयनं कुर्याद्‌ 
२६४ 
२६४ | दोषप्रच्छादनाथ च 
२२२ | 
२४५ . धमेकामार्थनिरता 


१४ 


दोषप्रख्यापनं यत्‌ स्यात्‌ 


२७७ 
२१५ 
५१, ३१७ 
१४० 
१३९ 
१३८, १५२ 
२९ 
५२२ 
३०३ 
, १४७ 
२३ 
२०३ 
१३३ 
१४३ 
३३७ 
२८१ 
२८१ 
१४१ 
३०३ 
३२५ 
३२१ 
३२६ 


घमंकामार्थसम्वन्ध 
धर्माथकामयोरोषु 
घमप्रचवत्तं यत्‌ कर्म 
धर्माथ हि तपश्चर्या 
धर्माथकामसंयुक्ता 
धर्मास्थानपुराणेपु 
धमकामो5थंकामश्र 
धान्नीगृहेषु सख्या वा 
धात्री पाखण्डिनी चेव 
धीरसंचारिणी दृष्टि 
भ्रुवार्णां गानयोगेषु 
धूतेविरसम्भ्रयोज्यो 
तिः प्रसा दश्चा नन्द्‌ 
धेय प्रागलभ्यमौदार्य 
घयमाष्ठय सम्पन्ना 
धयलीलाङ्गसर्पन्नं 

नः 
न काय शयनं रंगे 
न कृमिश्षतपर्वा च 
न झेशं सहते चापि 
नखद्न्तक्षतकरी 
नखनिस्तोदनाचेव 
नरारोपरोधतो वा 
नगास्ते विविधाः कार्या 
न च किञ्चिद्‌ गुणहीनं 
न च यृह्यतेऽस्य 
न च चक्षुदृंदात्यस्य 
न`चेप्या नेव च क्रोधो 
न च निष्ठुरमभिभाष्यो 
न च शक्यं हि 
न चाविभूषणविधिः 
न च तस्प्रमाणयुक्तः 
न च दिव्यनायकक्कतः 
न च नादरस्तु कार्यों 
न चेवेते गुणाः सम्यक्‌ 
न जंडं रूपवन्तं च 
नरी बिदूषको चापि 


पद्यार्धानुक्रमणिका 


३१८ 
१३२ 
३१ 
३१ 
३३६. 
३२८ 
२६४ 
१०३ 


न तथा भवति सनुष्यो 
न तयोरवशंस्तु 

न तु नाव्यप्रयोगेघु 

न तस्कमं न वा योगो 
न तज्ज्ञानं न तत्‌ 

न दीघरोपा च तथा 

न दुलभाः पार्थिवानां 
न धति चाप्युपलभते 
न स्ववतरणं काय 
नन्द्नश्चेत्‌ अभिप्रीते 

न प्रस्यक्षाण्यङ्के 

न महाजनपरिवार' 
नराधि पानां कतंब्या 
नराणां ्रमदानां च 
नरेऽभिवादने ह्येतत्‌ 
नमे च नर्मस्फूजों 

नमं नमद्युतिश्वैव 

न लक्षणकृते 

-न वधः कतंव्यः स्यात्‌ 
नवमे जडता चेच 
नवसङ्गससम्भोगो 
नवकामग्रवृत्तायाः 

नव वा दश वापि स्युः 
नवयोचने व्यतीते 

न वेत्ति ह्यमनाः किञ्चिद्‌ 
न शक्यमधमज्ञांतु 
नभ्शक्य तानि व कतु 
न शक्यो यत्न न 

न शाख्प्रभवं कमं 

न साऽस्माक नाव्ययोरो 
न स्याद्‌ या च समापत्ने 
न स्थूलां न तनुं चव 
न हि शक्यं सुवणन 
नहि राजोपचारे 

न हि राजोपचारेषु 
नागतः कारणेनेह 
नास्वरम्रहण रङ्गे 
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१०८ 
६९ 
३१० 
१० 
२२१ 
१०९ 
२३७, २६३ 
२९० 
२७३ 
१९९ ` 
३३८ 
१६५ 
३२६ 
१६७ 
१६३ 
२८० 
१६१ 
१२९ 
२१७ 


४६४ 


नाञ्जनं नाङ्गरागश्च 
नाप्राबूतः नेकवार 
नात्यथ 
नात्यासनेने दूरसंस्थितः 
नात्याभरणसंयुक्तो 
नाटकमेदानामिह 
नाटक सप्रकरणं ' 
नारकळच्षणसेतत्‌ 
नाव्यं पुरुषभाचाव्यं 
नाट्य विभाव्यते यत्‌ 
नाव्यकुशळेः स लेख्यः 
नाव्यप्रकरणोद्भूताः 
नाव्यवाराः भवन्त्येते 
नाव्यवेद्ससुत्पन्ना 
नाव्यधमंप्रवृत्त तु 
- नाव्यस्येह त्वलङ्कारा 
नाव्यचार प्रयुञ्जीत 
नाट्यायितसुपचांर 
नाव्योपकरणं तज्ज्ञ 
नाव्योपकरणानीह 
नाडीसंज्ञा ज्ञेया मानं 
नातिहृद्येन मनसा 
नास्त्यन्तः सहृशस्तेन . 
नानाळङ्कारवख्राणि 
नानाधिक्ेपवचनः 
नानाभरणचित्राङ्गी 
नानाचस्थां समासाद्य 
नानावस्थाः प्रकृतयः 
नानावस्थान्तरोपेतं 
नानावस्थोपेतः कायः 
नानाकारणसंयुक्तेः . 
नानाङुसुमजातीश्च 
नानोपायः प्रकतंव्यो 
नानाप्रहरणाद्याश्च 
नानाप्रहरणोपेताः 
नानापुरुषसञ्चारा 
नानाप्रहरणं चाथ 


नाव्वशाखस्‌ 


२३९ 
२३९ 
२७४ 
३४४ 
१३५ 


३४८ 
१०० 
१३८ 
११६ 
३५० 
१८७ 
१६५ 
१६५, १६९ 
२३ 
२०० 
२२३ 
२३७ 


२९० 


नानाभावाभिनयनेः 
नानाभावोपगतं 
नानारलप्रतिच्छुन्ना 
नानारलविचित्राणि 
नानारसाथयुक्तः 
नानावर्णाः स्ट्ृता भूताः 
नानावर्णाः स्छता यत्ताः 
नानाविधं प्रवच्यामि 
नानाविधः समायोगो 
नानाविधानयुक्तो यस्मात 
नानाविधानि वासांसि 
नानाविधेयंथा पुण्ये 
नानाविभूतियुक्त 
नानाब्याकुळ चेष्टः 
नानाशख्ाण्यपि तथा 
नानाशिल्‍पकृता 
नानाशीलाः प्रकृतयः" 
नानाशीला ज्ञेया 
नानाशीलाः खियो 
नानासत्वाश्रयक्ृताः 
नामतः कर्मतश्चव 
नायकदेवीगुरुजन 
नायकदेवीदूतसपरि 
नारायणो नरश्चव 
नारीं निषेवते यस्तु 
नारीप्सितेरभिम्रायेः 
नार्यास्त्वपहृते वस्ने 
निगृढ़भावसंयुक्तः 
निजबाहू विरृदुनन्तो 
नित्यमेव सुखःकालो 
नित्यमेवोज्ज्वलो वेपो 
नित्यमेवोत्सुका च स्यात्‌ 
नित्यं श्वसनशीछा च 
निद्राखेदालसरतिं 
निभतं सावेगं वा 
निमित्तरात्मसंस्थेस्तु 
नियतगतिवस्तुचिषय 
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१३९ 
१२६ 
३१६, ३३९ 
२७८ 
२१५ 
३२१ 


नियमात्‌ पूर्णसन्धिः 
नियतां तां फलप्राति 
नियतां हु फलप्राप्ति 
नियतां च फलप्रातिः 
नियुद्धकरणेश्वित्रेः 
निरोधश्वेव विज्ञेयः 
निर्धातोल्कापाते 
निर्देश्यः स ऋतुस्तेन 
निभत्संनपरं प्राय 
निभूषणस्यजात्वेन 
नि्वणंयन्त्या-दष्ट्या च 
निवंहणे कर्तव्यो नित्यं 
निल॑ज्जो निष्ठुरश्रेव 
निर्याति विशति च सुहु 
निशाविहारशीला च 
निःश्वासकस्पिताङ्गञ्च 
निःश्वासोच्छासबहुले 
निष्क्रामः सच षां 
निष्टुरश्रासहिणुश्च 
निष्ठुरं मधुरं चेव 
नीळरक्तसमायो गात. 
नीळस्यको भवेद्‌' भागः 
नीलोत्पलसवर्णा च १ 
नीवी नाम्याः संस्पशंनं च 
नूपुरः किङ्किणीकाश्च 
नृत्यवादित्रगी ताढयं 
नृपतीनां यच्चरितं 
तृपदेशप्रशान्तिश्र 
नुपाणाँ ककशानां च 
नेत्रयोरञ्चनं ज्ञेयं 
नेत्राभ्यां वाष्पपूर्णाभ्यां 
नेत्राचघूर्णनेश्चेव 
नेपथ्यरूपचेष्टागुणेन 
नेष्टा सुवणरत्नस्तु 
नेकरसान्तर्रचहितो 
नेकावस्थान्तरगतं 
नकासने न शयने 


पाद्यार्घानुक्रमणिका 


२३३ 


नोलानि यानि च मया 
नोत्तम-मध्यमपुरुष 
नोदात्तनायककृतं 
न्यायाश्रितरङ्गहारे 


पञ्चपर्वा चतुग्नन्थि 


पञ्चमिः सन्धिसिस्तस्य 


पञ्चभिः सन्धिभियुंक्त 
पञ्चानामिन्द्रियार्थानां 
पञ्चावरा दृशपरा 
पञ्चावस्थाविनिषपन्नं 
पटीच्छेदक्॒तं येतत्‌ 
पताकाभ्यां तु हस्ताभ्यां 
पताकास्थानकमिदं 
पदानि त्वगतार्थानि 
पझरारामणिप्रायं 

परं चौस्सुक्यगमनं 
परभावं प्रकुरुते 
परवचनमातमनश्च 
परवचनमात्मसंस्थं 
परस्थमेष्यत्कालं च 
परस्थं वतमानं च 
परस्थो वर्तमानश्च 
परस्परग्रेमतिरी क्षितेन 
परावृत्तेन शिरसा 
परार्थवणंना यत्न 
परिजनकथानुवन्धः 
परिपाव्यां फलाथ वा 
परिमण्डल-संस्थेन 


परिवादकृतं यत्‌ स्यात्‌ . 


परिबाडसुनिशाक्यानां 
परितोषे च वष च 
परुषं वा न वदति 
परेषामात्मनश्चेव 
परोक्षाभिनयो यस्तु 
परोक्षान्तरितं वाक्य 
परोक्ष्व परस्थश्च 


८९ 
१६३ 
२९०, ३०५ 
५९,६० 
३९ 
१३२ 
७२ 
१३८ 
४१ 

३७ 
१९३ 
१९३ 
१९२ 
२३८ 
२०० 

` २०५ 
१२ 
२३० 
३०३ 
८३ 
१४५ 

- २४४ 
२५७४ 
१९३ 
* २०० 
३०७ 
१९२. 
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»९६६ : 
पर्वेतान्‌ प्रांशयोगेन 
पर्वाग्रमण्डलश्चच 


यश्चाद धाक्यासिनयः 
पशुविशसनमपि 
पाञ्चालाः शौरसेनाश्च 
पात्रं ्रयोगमट द्विश्च 
पात्रं विश्रष्ट संकेतं 
पादाग्रस्थितया नार्या 
पार्थिवाश्च कुमाराश्च 
पार्थागता मस्तकिनः 
पिङ्गाक्षी रोमशाङ्गी च 
पितापुत्रस्नुषा 
'पिता-महवचः श्रुत्वा 
पितृदेवाचंनरता 
पिशाचा जलमाकाझं 
पिक्षाचयक्तव्यालानां 
पिशाचसत्वा विज्ञेया 
पिशाचोन्मत्तभूतानां 
पीतनीळ्समायोगात्‌ 
पीनोरुगण्डजघना 
पुनश्च भारते वषे 
पुनरस्य शरीरविधान 
पुनरात्ससमुत्था ये 
पुनश्चान्वेषण यत्र 
पुनरिष्वस्नजाते च 
युनरुक्तो ह्मसमासो 
युनरेव तु पुरुषाणां 
पुनरेषां प्रवच्यामि 
पुनरेषां तु सन्धीनां 


नाट्यशाख्रम्‌ 


पुलिन्दा दाक्षिणास्याश्च 
पुष्कलं सिद्धियुक्तं तु 


,पुष्परागस्तुमणिभिः 


पुष्पं वज्रसुपन्यासी 
पुष्पशूषणजः शब्द 
प्रद्नष्टि चाप्यन्या 
पूजनं क्रियते भक्त्या 
पूजयत्यस्य सिन्नाणि 
पूर्णसन्धि च कर्तव्यं 
पूवचाक्यं तु विज्ञेय 
पूर्ववृत्तानुचरितं 
पूवदृत्त तु तत्‌ काय 
पुर्व वेणुदलेः कृत्वा 
पर्वाह तत्‌ प्रयोक्तव्यं 
पूर्वाधस्त्वथ 
पूर्वोक्तानीह शेषाणि 
पूर्वोक्तस्यान्यथा वादों 
प॒थकपथकभावरस 
पृथुपीनोन्नतश्नोणी 
पृष्ठः न किञ्चित्‌ प्रभते 
पौरुषं स्वीकृतो चापि 
प्रकरण-नाटक-चिषये 


प्रस्यातवस्तुविषयं 
ग्रगर्भा चपला तीचणा 
प्रच्छुन्न व्यवहरते 
प्रच्छुन्नकासितं राज्ञा 
प्रच्छुन्नकासितं यत्त 
प्रच्छेदकः स विज्ञेयो 


१४४ 
३४५ 
१३३ 
६९ 
२५८ 
२२५ 
२९६ 
२६५ 
४ 
ट्प्‌ 
३१७ 
२०९ 
१६७ 
३४५ 
३३९ 
३४७ 
१८५ 
३११ 
२१४ 
९२६ 
३०१ 
१२, २०, ८७ 
१७ 
२१ 
४३ 
४२५ 
७३ 
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अच्छेदकस्रिमूढं च 
प्रतिपक्षसका शात्‌ तु 
प्रतिपाद प्रतिशिरः 
प्रतिवेश्या सखी दासी 
प्रतीक्षमाणा च ततो 
प्रत्यङ्गहीनं यद्‌ वाक्यं 
प्रत्यक्षं नायकस्यव 
प्रत्यक्षश्च परोच्षश्च 
अ्रत्यक्तपरोच कृता 
प्रत्यच्रूच्तं यद्‌ वाक्य 
ग्रव्यच्षास्त्वभिनेतव्याः 
अत्युत्पक्नमतित्व च 
ग्रथमेत्वभिला षः स्यात्‌ 
अथमे वेगे काश्य 
प्रदह्ममानः कामातों 
्र्वेषाच्चान्यकार्युणां 
अद्वेष्टि चास्य मित्राणि 
अधानवञ्च कल्पेत 
अधानार्थानुयायित्वा - 
प्रभातं गगन रात्रि 
अभातकाले तत्‌ कायं 
ग्रमाणतो5डुलॉस्तु 
अमोदजननारस्मे 
अयुज्यते जायते च 
ग्रयोगज्ञेन कतंच्या 
ग्रयोगेऽन्र प्रयोग तु 
ग्रयोगनिःसाध्वसता 
अयोजनवशाचव 
प्रयोजनानां विच्छेदे 
प्रस्ठालककेशान्ता 
अरोचनासुखं चच 
अरो'चना च विज्ञेया 
अह्ादनेन गात्रस्य 
प्रशस्तिरिति चाङ्गानि 


ग्शिथिलगुरुकरुण 
असङ्गश्ैच विज्ञेयो 
असन्नमुखरागा च 


पद्मार्धानुक्रमणिका 


४३ 
२४६ 
१६६ 
२६३ 
२४० 
३१० 

४१ 

१५१, १५२ 
३०९ 

७३ 
३०३ 

६६ 
ह२१ 
३१३ 
२२८ 
२२३ 
२६७ 

ष््छ 


३१२ 
८१ 
२८१ 


प्रसारिताम्याँ वाहुभ्यां 
प्रस्पन्दमानरोमाज्चो 
प्रसह्य रतिशीला च 
ग्रहसनमतः परमहं 
्रहसनमपि विज्ञेयं 
प्रहसन्तीव नेत्राभ्यां 
प्रहसन्ती च नेत्राभ्यां 
प्रहरणकवुचानामप्य 
प्राकृतं या वियुक्ता तु 
प्राकृतमाषाचारः 
प्राकृतेब॑चनेयुक्त 
प्राकृतसंस्कृतपाठो 
प्राणात्ययः कदाचित्‌ च 
ग्राणात्ययेऽप्यसहनं 
प्राणिसज्ञाः स्खता द्यते 
पात्रग्रन्थ रसम्बाधं 
प्रादेशमात्रं शुह्णीयात्‌ 
प्रादोषिकेऽधेरात्रिश्च 
प्रायेण गौराः कतंब्याः 
प्रायेण सर्वभावानां 
ग्रारस्भश्च प्रयत्नश्च 
प्रालम्बितं तथा चेव 
ग्रासवत्‌ पसं विद्यात्‌ 
ग्रासंगिके परार्थस्वातू 
ग्रासा दगुहयानानि 
प्रियः कान्तो विनीतश्च 
प्रियायोजितसुक्तानि 
प्रियेषु वचनानीह 
प्रियस्यालिङ्गनाचच 
प्रेक्तककस्य स मन्तव्यो 
प्रेषयेत्‌ कामतो दूतीं 
्रेष्यादीनां च नारीणां 
प्रेष्याणामथवेष्टानों 
ोस्साहनेऽथ कुशलाः 


-फ 
'फछं प्रकहप्यते यस्याः । 


फळावसानं 
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४६८ 


फलोपसंगतानां च 
फेनस्त्वभिनेतव्यो 
फेनस्तु पन्चसस्थे तु 

ब 
बन्धनं ताडनं चापि 
बबन्ध यच्छिखापाश 
यलवान्‌ सवंवर्णानां 
बलस्थो यो भवेदू वण 
बहवश्च तन्न पुरुषा 
बहुचूणपदयुक्त 
बहुघा वायमाणो5पि 
बहुनृत्यगी तपाव्या 
बहुप्रकारयुक्तानि 
बहुभिः काय विशेषः 
यहुभिः परुषर्चाक्ये 
यहुः्टृत्या वहुसुता 
बहुमानेन देवीनां 
वहुवचनाच्षेपक्कतं 
वहुबृत्तान्तोऽल्पकथः 
बहुशोऽभिहितं वाक्यं 
बह्वाश्रयमपि काय 
वालानामपि कतंच्यं 
वालाः मूर्खा: खियश्चेव 
बाछोद्वेजनशीला च 


¢ 


वाह्याश्चाभ्यन्तराश्चैच 
बाह्ममप्युपचारं च 
चाह्योपचारो यश्चैषां 
वाझो वेश्यागतश्चैव 
ब्राह्मणा: चत्रियाश्चैच 
, विल्वकल्केन चीरं तु 
विल्‍्वमध्येन कतंन्या 
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नाव्यशाखम्‌ 


६३ 
३१५ 
३१३ 


२३० 
२१६ 
१३५ 
१६१ 
१६१ 

hr 

८२ 


बीजार्थस्य प्ररोहो वा 
वीजस्योद्वाटन यत्र 
बीजाथस्योपगमनं 
बीजाथयुक्तियुक्त 
बीजाथयुक्तियुक्तो 
चुद्धिमस्वं सरूपस्वं 
नृह्यहो साधु हा हेति 
बृहज्ञलाटासुश्रोणी 
वृहद्व्यायतसर्वाङ्गी 
भ 
भरावततापसविम्रेः 
भद्वाश्चपुरुपाः श्वेता 
भर्वन्ति षटसु द्वीपेषु 
भविष्यति युगे प्राय 
भवेत्‌ काव्य तदा ह्येष 
सवेच्चतुर्विधं श्‍्मथु ८ 
भवेत्‌ चित्रासिधायी 'च 
भवेद्‌ यो दीघपर्चा च 
भयं नुपारिदस्यूत्थं 
अयशीला जळो द्विझा 
अयहषेससुत्थानं 
भयानके च वीभत्से 
माच 
सत्‌ नियोगादन्योन्य 
सस्मना वा तुघेर्वापि 


सा 
च्छट 


भाणः समचकारश्च 
साणस्यापि तु लक्षण 
भणिस्यापि हि निखिल 
भाणाकृतिवल्चास्यं 
भारती चापि विज्ञेया 
भाचग्राहीणि नारीणां 
ावतत्वोपलव्धिस्तु 
साचमात्रेण तं प्राहु 
भावरससम्प्रयुक्त 
भावस्यातिकृत सत्वं 


७३ 
६२ 
७३ 
११ 
८८ 
३५१ 
३१० 
२१३ 
२०५ 


३५ 
१४२ 
१४१ 

९२ 
२५१ 
१४५ 
२६२ 
१५१२ 

७९ 
२१४ 
११२ 
११३ 
३०१ 
३४३ 
१६१ 

१६६, १६७ 
१६८ 
३ 

३६ 

३८ 

३३ 

११४. 


भावाङ्गसस्वसंयुक्तो 
सावाभिनयनं कुर्यात्‌ 
भावाजुभावन युक्त 
सावाभावौ विदित्वाथ 
सावाभावो विदित्वेव 


भावात्‌ समुत्यितो हावो 


सावेएु नोपलभ्यन्ते 
£ 

भावरेतानि कामस्य 

भावो य उत्तमानां तु 

भापणं पूर्वचाक्यश्च 


भिण्डिद्वांद्शतालः स्यात्‌ 


सूताः पिशाचा यक्षाश्व 
सूमितापमथोण्णं च 
भूमिपाताभिघातेश्च 
भूसिसंस्थानसंयोगः 
सूयिष्टं इश्यते कामः 
सूयिष्ठमेच लोकोऽयं 
भूषणग्रहणं कार्य 
भूषणग्रहणाचापि 
सूपणानां विकरपं हि 
भूषणे चाप्यवज्ञानं 

चे 
सूपणश्चापि वेपश्च 
भेदः स्यात्‌ तस्प्रियस्येह 
भेदास्तस्या तु विज्ञेया 
भोजनं सलिलक्रीडा 
श्रमणेन प्रदेशिन्या 
शरुचोश्चोपरि शुच्छञ्च 

म 

मंडनं कुरुते हृष्टा 
मणितालावनड च 
मर्व्यानामत्पशक्तित्वात्‌ 
सदनानलतपाङ्गी 


मधुरस्व्यागी रागं 
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३१९ | सधुराभिरताचेव 
२९५ | मघुरेश्च समाला पैः 
२९८ | सघुःसर्पिःसषपाक्त 
२७८ | मध्यमपान्नः शुद्ध 
२८२ | सध्यमपुरुपनिस्यं 
१७४ | मध्यमएुरुपनियोज्यो 
१८३ | सध्यमाङ्गुल्यङकुष्ठ 
२२६ | मध्यस्थां मानयेत्‌ सास्ना 
३११ | मध्यस्था ये च पुरुषाः 
७७ | मध्यस्था मौलिनश्चेव 
१५६ | सध्यस्थेनेव भवेन 
३०३ | सनश्चे्ाचि निष्पन्नः 
२८६ | सनसखिविधो भावो 
३०० | सन्त्राथेवाक्यशक्त्या 
९७ | सन्द्कुलत्नीचरितं 
२०२ | सन्दृशाखं भवेद्‌ यच्च 
२०२ | सन्द्स्वरसंचारेः 
२४० | सन्युस्त्वभिनेतव्यः 
२६९ | मया काच्यक्रियाहेतोः 
११९ | सयाद्यव च सम्प्राह्म 
२४२ | महिषाजगवा दीनां. 
१३१ | मास्सर्याद द्वेषाद्‌ वा 
२७६ | सस्तकेष्वर्धेसुङुटं 
१०१ | सहतः फलयोगस्य 
२५२ | महत्स्वपि विकारेषु १ 
२८७ | महाजन सखीवर 
१२३ | म्हारसं महाभोग 


२३२ | महानष्यन्यथा युक्तो 
१२६ | सहाहचुललाटा च 
१६८ 

३४, ४६ | मानुषाणां च कर्तव्यों 
१७७ | मानुषीणां तु कतंग्या 
२३६ | सा सां स्प्राक्षीः प्रियां 
३०१ 
२०४ | साल्याच्छाद्नभूषण 
२७६ | माहेन्दे तु भ्वजे 


४७० ¢ 


मिन्नेनिवा्यंमाणो 
सुकुटाभरणनिपातः 
मुकुटाभरंणनिपाता 
सुक्तामरकतप्राय 
मुक्तामणिलताप्रायाः 
सुक्तावळी व्यालपंक्ति 
मुक्तावली हषक च 
सुक्ताहाराः भवन्त्येते 
सुखं प्रतिसुखं चच 

. मुखनिवंहणे स्यातां 

सुखवीजोपगमनं 

सुखरागेण नेत्राभ्यां 
सुखे न्यस्तस्य सचंत्र 
सुर्धानां सुन्दरीणां च 
सुण्डं वा कुञ्चितं चापि 
सुद्राङ्गुलीयक चंच 
अनिनिग्रन्थक्षाक्येषु 
सुइ निश्वसित 
सुह्यति हदयं कापि 


सदुशब्दं सुखार्थं च 
स्दुशव्दाभिधानं च 
मेखलोरसि वद्धा तु 
सेघवातः सुखस्पक्षे 
सेघोघनादेः राम्भी रे 
सेघाविनी च मुद्वङ्गी 
मोक्तव्यं नायुधं रंगे 
मोहायितं कुटमित 
मोनेनाज्ञुछिभङ्गेन 


यः कञ्चित्‌ कार्यवशात्‌ 
यः प्राणिनां प्रवेशो वे 
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' नाव्यशाख्स्‌ 


यक्षिण्योऽष्सरसश्चेव 
यच्चाप्युदात्तवचनं 
यच्छरोत्रमणीय 
यज्ञचिन्नतकश्चव 
यज्ञविद्‌ यज्ञयोगे च 
यज्ञोपवी तदेशस्य 

यत्‌ कारणाद्‌ गुणानां 
यत्‌ काय हि फळप्राप्स्या 
यत किञ्चिदस्मिन्‌ लोके 
यत्‌ किञ्चित्‌ माजुषे लोके 
यत्वस्य सम्भ्रमोव्यान 
यत्‌ त्वयोक्तं मयोक्तं तत्‌ 
यत्‌ धमपदसंयुक्त 


यत्‌ पूर्वेसुक्ते रुदितं 
यत्‌ तु माहात्म्यसयुक्त 
यत्‌ तु शिरोसुखजं घोरु 
यत्‌ तु सातिशय वाक्ये 
यक्नभावविनिष्पन्न 
यत्रादुपचरेन्नारीं ' 
यत्रान्यस्मिन्‌ समा 
यत्रान्योक्त वाक्यं 
यत्रार्थस्य समाप्ति 
यत्राथे चिन्तितेउन्यस्मिन्‌ 
७ 
यत्रादौ प्रतिवचनः 
यत्न कविरास्मदुद्धया 
यन्न वीजसमुप्पत्तिः 
यत्र तु वधेष्सितानां 
यत्र खरी नरवेषेण 
यत्र स्नेहो भवेत्‌ तत्र 
यथा जन्तुः स्वभाव स्वं 
यथा तथा वृत्तिमेदेः 
यथा गरियो न पश्येदू 
यथा भावरसावस्थं 
यथारसं यथाभावं 
यथावस्तृद्भवं चेच . 
यथासन्धि तु कतंव्या 
यथासम्प्रार्थितावाप्त्या 
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यथा स्थानान्तरगतं 
यथा स्थानरसोपेतं 
यदङ्गं क्रियते नाट्य 
यदाधिकारिक वस्तु 
यदनापंमनाहाय 
यदन्तःपुरसम्बद्द 
यदीदृशं भवेन्नाह्यं 


यद्‌ यस्य चिहं वेपो घा . 


यद्यस्य शिल्पं नेपथ्यं 
यद्‌ वा शयीता्थवशात्‌ 
यद्यस्य विषयप्राप्तं 
यद्यस्य विषय प्राप्त 
यद्यस्य सदृशं रूपं 
यद्येनोत्पाडितं कमं 
यदू द्रव्यं जीवलोके तु 
यः ख्रीएरुषसंयोगो 
यद्यप्यस्ति नरेन्द्रोणां 
यः व्वपि प्रतिसन्देशो 
यद्वामाभिनिवेशित्वं 
यदा चाङ्गवती डोळा 
यदा मानुषसंयोगो 
यदा ससुदिताः सर्व 
यदा श्वङ्घारसंयुक्त 
यदा हतौ तावसुरौ 
यदि कारणोपपल्नं 
यदि वा कारणयुक्त्या 
यदि प्रतिकृतिं इृष्टा 
यदि वेशयुवतियुक्त 
यदि स्यादपराब्दस्तु 
क्षिप्यते पूर्व 
यद्‌ वृत्त तु पराथ स्यात्‌ 
यदू वृत्त सम्भवेत्‌. तन्न 
यद्सद्सूतं वचन 
यद्‌ दिव्यनायककृत 
यद्‌ व्यायोगे कार्य 
यज्ञाटके मयोक्त 
यज्ञिमित्तान्तरकृतं 
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२७९ 


यस्तुष्टी तुश्मियाति 
यस्त्वेकदेशजातस्य 
त टने 
पे 


यस्मात्‌ प्रयोगः सचोंऽयं 
यस्माद्‌ युद्धानि वर्तन्ते 


यस्मात्‌ स्वभावं सन्त्यज्य ` 


यस्मिन्‌ धमंग्रापक 
यस्य प्रभावादाकारा 
यस्याः दूतीं प्रियः ्रेष्य 
यस्यासेवं चिकाराः स्युः 
याँ याँ देवः समाचछ्े 
या काछयन्त्रभूयिष्ठा 
या'चापि वेश्या साप्यन्न 
या तु व्यसनसम्प्रातिः 
या नृत्यत्यासीना नारी 
या साचाभिनयोपेता . 
या यस्य लीळा 
या वाक्प्रधाना पुरुष 
या विभ्रियेऽपि तिष्ठान्तं 
या झचणनेपथ्य 
या सास्वतेनेह गुणेन 
यान्‌ यान्‌ प्रकुरुते राजा 
यानि क्रियन्ते नाव्ये हि 
यानि वाक्यान्युच्यन्ते 
यानि विहितानि पूव 
यावत्‌ समासिबन्धस्य 
युक्तिः प्रातिः समाधान 
युद्ध राज्यश्रंशः 
सुबाल चा 
युद्धनियुद्धा 
युद नियुद्धे चत्ते व 
यूपासिचयनदुस 
नी सत्य 
ये चापि हि भविष्यन्ति 
ये चोदात्ता भावाः 
ये तन्न कोयपुरुषा 
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ये ते तु युद्धसर्फेटे 

ये तेषामधिवासाः 

ये नायर निगदिताः - 
ये भाचा माचुषाणां स्युः 
योऽयं स्वभावो लोकस्य 
योऽषराद्धस्तु सहसा 
योऽन्यस्य कवेः काव्य ८ 
योऽन्यस्य महे मूर्खो 
योजयन्ति पदेरन्ये 
योजयन्‌ नाट्यतस्वञ्ञो - 
यो देशवेषभाषा 
योधयामासतुदेस्यौ 

यो भावश्लेवमध्यानां 
यो येन भावेनाचिष्टः 
यो विधियः क्रमश्चैव 

यो विप्रियं न कुरुते 

यो वे हावः स एवेषा 
योस्रितासुपचारोऽयं 
योषितां किञ्चिदप्यर्थ 
यो हि सवंकलोपेतः 
यौवनभेदास्त्वेते 
यौचनेऽभ्यधिकाः स्रीणां 

र्‌ 

रक्तपीतसमायोगात. 
रक्तमङ्गारकं विद्यात्‌ 
रक्षोदानवर्द्त्यानां 

रङ्ग तु ये प्रविष्टा 
रङ्गोपजीवना चापि 
'रंजितेनाञ्रपत्रेण 
रतिकछहसम्प्रहारे 
रतिभोगगता हृष्टा 
रतिसम्मोगे दक्षा 
रतिहर्षोस्सवाद्यथं 
रतचजतुवड चा 
रक्नावली सुत्रकं च 
रत्युपचारे निपुणो 
रभसग्रहणाच्चापि 


'नाव्यशाख्स 


१५६ | रशना च कलापश्च 
३३ | रशनानूपुरप्राय 

८ | रसप्रयोगमासाद्य 
२५९ | रसभावज्ञता चेच 
९० | रसभावयोश्च गीते 
२५६ | रसभविश्व निखिलैः 


३३४ | रागान्तरविकर्पोऽथ 
३३४ | रागप्रासिः प्रयोगस्य 


३९ | राजर्पिवंश्यचरितं 
१३९ | राजानः पद्चवर्णास्तु 
३३५ | राजोपचारयुक्ता 

९६ | राज्ञामन्तः्पुरजमे 
३११ | रुचकश्चलिका कार्या 
२९४ | रर्दितः श्वसितश्चैव 


१५९ | सद्ार्कदुहिणस्कन्दाः 
२५३, २७६ | रूपाचुरूपगमन 


१७५ | रूपयौषनलावण्येः 


२८२ | रूपयुणा दिसमेतं 


© 


२५५ | रूच्षस्य वायोः स्पर्शात्‌ च 


२६० | रेचकरङ्गहा रश्च 
२७५ | रेणुतोयपततङ्गौश्च 
१७३ | रोदिति विहारकाले 
रोपग्रथितचाक्यं तु 
१३७ ल 
१४० रक्षणं पूव सुक्त तु 
१५३ । लक्षणं पूचंसुक्तञ्च 
१४  लक्षणसुक्त प्रकरण 
२६३ | लक्षणं पुनरेतेषां 


१६७ | लक्षणाभ्यन्तरत्वाद्धि 
२७८ ल्म्वोष्टी स्वेदुवहुका 
२५० | लब्धस्याथस्य शमनं 


२७४ | लयतालकलापात 
७८ | छलाटतिलक चेव 
१३० | ळळारटदेदास्थानेन 


१२५ | ललिता चलपच्मा च 


२७६ | छलितोदारतेजांसि 
२४८ | ललितेहंस्तसंचारे: 
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लसहा संवृतमन्त्रा 
लीलया मण्डितं वेषं 


लीला दिलासो विच्छित्तिः 


लुब्धामथंप्रदानेन 
लोकस्य चरितं यत्‌ तु 
लोकधमंप्रबृत्तानि 
लोकधर्मी भवेत्‌ त्वन्या 
लोकोपचारयुक्ता या 
लोको वेदस्तथाध्यात्स 
लोकसिद्धं भवेत्‌ सिद्ध 
लोके गणकसहायैः 
लोकस्वभावं सम्प्रेच्य 


¢ ० 
वक्रञ्चव हि कतब्यं 
चच्याम्यतः परमहं 
चच्याम्यस्याङ्कविधिं 
चच्यामि तयोयुक्त्याँ 
वक्षोदेशादपाविद्धौ 
चचनस्य समुत्पत्ति 
वचः सातिशयशिष्टं 
वणिजां कन्डुकीयानां 
चद्नस्य विकासेन 
चदतां वाक्यभूयिष्ठा 
चधूनां चापि कतंब्यं 
चरप्रदानसम्प्रापतिः 
चरप्रदानसम्प्रातिः 
वराहमेषमहि पसग 
चण्णस्तन्न प्र 
वर्णानां तु विधि ज्ञात्वा 
चर्तनाच्छादन रूपं 
चळ्यपरिवतंनेरथ 
चलितान्ताः सलालित्य 
वल्गितेः शाङ्गघबुषः 
वसन्तस्त्वभिनेतव्यः 
चस्तुरातक्रमचिहिते 
वस्तु व्यापी बिन्दुः 
च्स्तु-समापनविहितः 
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वस्राभरणमाल्यादेः 
बख्ावगुण्ठनात्‌ सूर्य 
घतनियमतपोयुक्तः 
घतानुगास्तु कतेव्या. 
वाक्यमाधुयंसंयुक्त 
चाक्यानां प्रीतियुक्तानां 


` चाक्याथों वाक्य व्य 


चाक्यार्थेनेव साध्यासौ 
वाक्केल्यधिवर्ळ चेव 


= 


> 
वाक्यः सातिशयः श्रच्यः 


वागङ्गाभिनयवती 
वागङ्गालङ्कारः शिलिष्टः 
वागङ्गसुखरायश्च 


छ वाग्भीतिभाण्डशेषाः 


मधुरो यस्तु 


“वा/जस्यन्द्नकुझ्र 


वातापक्‍िवर्षकुअर 
वाद्यप्रकृतयो गानं 
वायुमुष्ण तमस्तेजो 
वारकालास्तु विज्ञेयाः 
वार्यमाणो इदढृतरं 
वायते यन्न यत्राथ 
वासोपचारः कतेन्यो 
वासोपचारे नात्यथ 
विक्रान्तो रतिसाँच्चव 


विचित्रैः रोकवन्धेश् 
विचित्रोज्ज्वल्वेषा तु 
विज्ञानगुणसम्पन्ना 
विज्ञाय 

विज्ञाय तु यथासत्व 
विज्ञाय वतना कार्या 
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विज्ञेयस्याप्रमेयत्वात्‌ 
विज्ञेया च तथा कान्ति 
विदितें कृत्वा राज्ञः 
विदूषकस्य खळति 
विद्याधराः सपितरो 
विद्याधराणां सिद्धानां 


विद्याधरीणां कर्तव्याः 


विद्याधरीणां यक्षीणां 


विद्युदुल्काघनरव 
विद्यन्निवातघोषेश्व 
विधिरेष मया प्रोक्त 
विधि राज्ञोपचारस्य 
विधिवत्‌ वासक कुर्यात्‌ 
विधूननेन हस्तस्य 
विन्यास एकभावेन 
विपरीतनिवेशी च 
विग्रक्षत्रियवेश्यानां 
'विप्रवणिक्‌चरितानां 
विप्रळब्धे तु नार्यास्तु 
विग्रियकरणेऽभिनय 


` चिभक्ताङ्गी कृतज्ञा च 


विर आसिन 
चेभाग 

विभावेनाहृतं काय 
चिभाचो वापि भावो वा 
विरृश्य भ्रेक्षकर्माहां 
विरक्तायास्तु चिह्लानि 
विरोधनमथादानं 
विरोधनं तु संरम्भात्‌ 
विरोधिप्रशमो यस्तु 
विलासश्र भवेत्‌ तासां 
विलासः परितर्पश्च 


विविधानि 'च भाण्डानि 
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विविधानां भावानां 
विविधैः पुरुपोऽप्येवं 
विंशतिः कणयश्चेच 
विशेषयेत्‌ कलाः सर्वा: 
विशेषवचन यत्त 
विश्वकमंमतात्‌ काय 
विशिए्युखमङ्कस्य 
चिषण्णा वेपमाना च 
चिषपीतेऽपि च मरणं 
विषमं मार्गविहीन 
चिषवेगसम्प्रयुक्तं 
विष्कम्भः चूलिका चैव 
चिप्कम्भकस्तु काय 
विष्कम्भकर्तु नियत 
विस्तीणंमदुतोस्त्षेपौ 
चिस्मयाबिष्टभावेषु 
विस्मयं क्रोधदुःखातिं 
चिस्मरमजाततालं 
चिसृस्भर्नेहरागेषु 
विहितं कमं शिल्पं वा 
विहृतं चेति चिज्ञेया 
चीणाहस्ताश्च कतंव्या 
चीथी समचकारश्च 
चीथी स्यादेकाझा 
वीथ्यङ्गेः संयुक्त नित्य 
चीथ्याः सम्प्रति निखिल 
चीराद्सुतरोद्ररसा 
वृत्तानि समवकारे 


| वृत्तिवृरयङ्गसम्पन्न 


बृत्तिसंज्ञाः कृताः ह्येताः 
वृत्यन्त एषोऽभिनयो 
वृद्धानां ब्राह्मणान! च. 
वृद्धानां योजयेत्‌ पाव्य' 
वेणुरेष भवेच्छेष्ट 
वेतिकाङ्ुछिसुद्रा च 
वेदाध्यास्मपदाथेषु 
वेदाध्यास्मोपपन्नं तु 


११३ 
१३८ 


१५९ 
१२० 


३१७ 


वेश्या इव न शोभन्ते 
वेश्या-चेट-नपुंसक 
वेशोपचारे साधुर्वा 
वेश्यामेचं विधेर्भावे 
वेश्यायाः कुलजायाश्च 
वेपः साङामिकश्चैच ` 
वेपस्तेपां भवेच्छुद्धो 
वेपभाषाश्रयोपेता 

वेपं तथा चाभरणं 
वेपाभरणसंयोगात्‌ 
चेपेण वर्णकेश्रैच 

वेपो वे मरिनो कार्यः 
वेष्टनावद्धपट्टानिः 
वेश्यते चैव यद्र पं 
वेछिमं विततं चेव 
वइ्यसुक्तामणयः 
वमनस्य व्यलीक च 
चलक्तण्यमचेष्टित ये 
वश्याः शूद्रास्तथा चेच 
व्यवधीनां परिस्यागः 
व्यवसाय: प्रसङ्गश्च 
व्यवसायस्तु विज्ञेयो 
व्यवसायादचलन 
व्यवसायात्‌ समारव्धः 
व्यसनाभिहतानां च 
व्यसनोपहतानां च 


व्याक्षेपाद्‌ विम्रशेद्‌ वापि 


व्याजान्तरेण कथनं 


व्याजात स्वभावतो वापि 


व्याजिमो नाम विज्ञेयः 
व्याधिकुले च मरणं 
व्याधित-व्यपदेशेन 

` व्यायोगस्य तु लक्षण 
व्यायोगस्तु विधिश 
व्यायोरोहाखगसमवकार 
व्यायोगेहास्यौ चापि 
व्यारस्बमौ कतिको हारो 
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६५ 
१२१ 


शकाश्च द्वनाश्वचव «५ 
शठानुतोद्धतकथा 

शब्दं स्पशं च रूपं "च 
शब्दच्छुन्दोविधानज्ञा 
शरो गदा च वज्रे च 
शख्नप्रहारवहुलो 
झास्रमोक्षः प्रक 
शाक्यश्रोत्रिय निर्न्थ 
शाखा नाव्यायितं चेव 
शाखादर्शित-मागंः 
झारीरं चाप्यभिनयं 
शाखकमंसमायोगः 
झाखबाह्यं भवेद्‌ यस्तु 
शाखञ्रंशाद तु दिव्यानां 
शास्त्रवित्‌ शिएपसग्पन्नो 
झास्त्रप्रसाण निर्माण 
झास्त्रज्ञानाद यदा तु 
शास्त्रेण निर्णय कतु 
शिखापर शिखण्डं तु 
शिखापाशं शिखाच्याळः 
शिखिसारस-हंसाद्याः 
शिरःपरिगमः कायः 
शिरू प्रयोकतृभिः काय 
शिरसः कस्पनाच्चव 
SS 

शर न्‌ 
शिरोसुण्डं तु कर्तव्य 
शीताभिनयनं कुयात्‌ 


शुक्राश्च सारिकाश्वैव 
शुक्ल विचित्रं श्याम च 
शुक्ल च लिङ्गिनां काय 
शचि सूषणतायां तु 


३७६. 


शुभाथंगीताभिनयं 
शुद्धः सङ्कीणों वा 
शुद्धरक्तविचित्राणि 
शुद्धो वस्त्रविधिस्तेषां 
छदो विचित्रो मलिनः 
शद्धेरविङृतेरङ्गे 
शुभ्रषाद्यपसम्पन्नः ' 
शूराः बीभत्सरो द्गेषु 
अङ्गारः कतंब्यो 
शशङ्गारचित्ताः पुरुषा 
अङ्गाराकार चेष्टत्वं 
अङ्गाररसवाच्यं स्यात्‌ 


शोषाः प्रधानसन्ध्षीनां 
शेषाणामर्थयोगेन 
शेषाणां लक्षणं विप्राः 
` शळ्यानविमानानि 
शळ्ग्रासाद्यन्त्राणि 
शोभसे साधु इष्टोऽसि 
झोभनेषु च कायषु 
शोभा कान्तिश्च दीसिश्च 
शोभा विलासो माधु 
शाय धय च गव च 
श्रव्य श्रवणयोगेन 
श्रषणाद्‌ दशनाद्‌ रूपात्‌ 
. धुत्वा त्वभिहतमनाः 


श्रासग्रस्तानना चेव 


नाव्यशाखम्‌ 


-४६ 


१३, ८७ 


१५३, 


१४९ 
१३८ 
१३७ 

९६ 


श्वेतसूम्यां तु यो जातः 
श्मश्चुकमं प्रयुञ्जीत 
शाघनीयः सखीमध्ये 
शिएप्रत्युत्तरोपेतं 

ष 
पडङ्गनाव्यकुशकाः 
पडात्मकस्तु शरीरो 
षटन्रिराज्ञक्षणोपेत 
पड्रसलक्षणयुक्त 
षोडशाइुलिविस्तीण 
पोडशनायकवहुलः 

स 


नस एषोऽहं जवीमि 
सकरकरणं हर्षादसक्कत्‌ 


संकद्धेऽपि हि यो नार्या 
संक्षिप्रपाणिपादा च 
संक्षिप्तपार्ष्णिपादा च 
संक्षिसकावपातौ 


संक्षिप्तवस्तुविषयो हि 
संक्षेपात्‌ सन्धीनाँ 
संच्ञोभविद्रवङ्गतः 
संक्षोक्षेण च गान्नाणां 
सखीस्कन्धार्पितकरा - 
सखीनां तु विनोदाय 
सखीमध्ये गुणान्‌ घते 
सखीभिः सह शंलापे 
स यच्छति करोतीति 
संग्रहो चे अवेद्‌ येणुः 
संग्रहश्चानुमानश्च 

स ग्रीवारेचको ज्ञेयो 
संघष तु समुत्पन्ने 
संघषमत्सरात्‌ तत्र 
संघातभेद्नाथों 


स चावधूनने कायः 
सचिवध्रेष्ठीब्राह्मण 
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१५८ 
१३५ 
२५४ 

६० 


३३७ 
१८० 
८९ 
२८ 
१५७ 
३० 


१९० 
१७८ 
२०४ 
२१४ 
२१३ 
१११ 
१११ 
“२१ 

२७ 
३०६ 
२३२ 

४५ 
२६६ 
२३४ 
१९३ 
१७८ 


"> २९ 


१७७ 
३४० 
२४७ 

७३ 
१०७ 
१२८ 
२५० 

१९ 


स चिद्दः सापराधश्च 

- स चेष्टागुणसम्पन्नो 
स जजेरस्य कतेव्यः 
स तदाहितसंस्कारः 
सत्वजोऽभिनयः पूर्व 
सस्वभेदे भवन्त 
सर्वातिरिक्तोऽभिनयो 
सस्वाधिकारयुक्ता 
सत्वाधिकेरसंन्तै 
सत्वोत्थानयुणे युक्तं 
स नाव्यतत्वाभिनय 
सन्त्रसतहृदयस्वाच्च 
सन्देशश्चातिदेशश्च 
सन्देशं चैव दूस्यास्तु 
सन्ध्याभोजनकारे च 
सन्धिसो नाम विज्ञेयः 
सन्धिमो व्याजिमश्रेव 
सन्धिविवोधो ग्रथनं 
सन्धीनां यानि वृत्तानि 
सन्ध्यन्तराणि सन्धीनां 
सन्ध्यन्तरेकचिशत्या 
सन्नं च हृदय कृत्वा 
सन्निहितनायकोऽङ्कः 
सपत्नी द्वेषिणी 
सप्तप्रकारस्यास्यव 
सप्तप्रकारसे तेषां 

सः प्रहसने प्रयोज्यो 
सरभ्रमोत्यानरोषेषु 
सेम्भ्रमावेगचेष्ठासिः 
समत्वमङ्गसाधुयं - 
समेः कर्मविभागो यः 
समागसेऽथ नारीणां 
समागम प्राथयते 
समदा सदुचेष्टा तु 
समसस्वो भवेन्मध्य 
समदुःख-क्लेशसहः 
समस्तानां भवेद्वेषो 


पद्यार्घानुक्रमणिका 


२५६ 
२३१ 
१५९ 
२९४ 


१७२ 


२७६ 
१३.१ 


समाख्याता बुधेहेला 
समाममस्तथार्थानां 
समागमोपायकृतः 
समा दुःखे सुखे च स्यात्‌ 
समानयनमर्थानां 
सम्मीलितनेत्रत्वात्‌ 
समीहा रतिभोगार्था 
समुस्थान तु वृत्तीनां 
ससुरपन्ना्थं वाहुल्यं 
ससुबहिमवद्ङ्गा 
समूहं सागर सेनां 
सम्पूणता च रंगस्य 
सन्छाद्य तु ततो वस्न 
संजीव इति यः ग्रोकतः 
सम्पादनाथ वीजस्य 
सम्प्रधारणसर्थानां 
सम्भोगं चेव युक्ति च 
सम्भोगस्तेषु भवेत्‌ 
सम्मिश्राणि कदाचित्‌ तु 
संयोगजाः पुनश्चान्ये 
सस्यक च नीलीरागेण 
सरंम्भवचनं चव 
संरंभवेगवहुळे 
संरम्मसम्प्रयुक्तो 
संलीना स्वेषु गात्रेषु 
संसाध्ये फळयोगे तु 
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-साप्रे 


४७८ 
सर्वभावेः सर्वरसे 
जा कक 
स-लक्तणाव्या 
स्वरससमासकृतं 
सवंबृत्तिविनिष्पन्नो 
सववृत्तिविनिष्पन्न 
सवस्यव हि कायस्य 
सवस्यच हि लोकस्य 
सर्वाण्येतानि नश्यन्ति 
सर्वावस्थाचुभाष्यं हि 
सर्वावस्थाविशैषेघु 
सर्वासाँ नारीणां 
सर्वासामेव नारीणां 
सचे न्द्रियस्वस्थतया 
सवषां काव्यानां 
सवेषामेव काव्यानां 
> 
संचः कृतः प्रतीकारः 
सर्वे: निराकृतेः पश्चात्‌ 


सहसेवार्थसम्पत्तिः 
साङ्गोपाङ्गविधानेन 
सारोपश्च सगवेश्च 
सात्वती चापि विज्ञेया 
सात्वत्यास्तु विधानं 
साधनं दूषणाभासः - 
साघषंजो निराधषं 
साधिक्षेपालापो ज्ञेयः 
साधिक्षेपेषु चाक्येषु 


साध्विति सुष्ठविति वचनः 


सा नाव्ये संविधातव्या 
सान्द्रामोद्गुणप्राप्त्या 

सापदेशरुपायस्तु 

लुकस्तु कतंव्या .” . 

साम चेव प्रदानं च `: 

साम भेदः प्रदान च 


नाव्यशास्त्रस्‌ 


३१८ 
२३२ 
२३७ 
३२५ 


` २७८ | 
६६ 


सामदानादिसम्पन्नं 
सामदानादिसम्पन्नः 
सामदानार्थसम्भोगेः 
सामादीनां प्रयोगे तु 
सामान्याभिनयो नाम 
सामान्यगुणयोगेन 
सामर्षचशसमस्प्रा्ा 
सासीनमास्यते यत्र 
साहसं च भयं चंच 
स्वाधीनमिति रुच्यं 
सितदंष्ट्रा च कतंच्या 
सितनी समायोगो 
„सितो नीळश्च पीतश्च 
सित-पीत-समायोगात 
सितरक्तसमायोगे 
सिडिस्तु द्विविधा 
सिद्धिर्वा घातो वा 
सिद्धेनामन्त्रणाया तु 
सिद्धेर्मिश्रो 
सिख्यतिशायात्‌ पताका 
सिंहक्षंवानरव्याघ 
सुकुमारविधानेन 
मुकुमारे भवन्त्येते 
सुकुमारेस्तु ललिते 
'सुखढुःखक्कतान्‌ भावान्‌ 
सुखस्य मूल प्रमदा 
सुखस्य हि खियो 
सुखदुःखोत्पशिकृत 
सुखदुःखोत्पत्तिकृतं 
सुखदुःखकृतो योऽथः 
'सुखार्थस्योपगमनं 
सुखिनस्तु सुखोपेतान्‌ 
सुतीचणेन तु शस्नेण 
सुधी रश्रोद्धतश्रैव 
सुस्तामिहितेरेव तु ` 
सुप्ते च पश्चात्‌ स्वपिति 
सुभगा दानशीला 'च 
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८" 

७८ 

२२०, २५४ 
२८० 


१०१ 
३३३ 
३४५ 


१७९ 


२२९ 
२१६ 
२०२ 


३११ 


सुमहत्युपचारेऽषि 
सुसंक्षितललारा च 
सुरभिमंधुरस्त्यागी 
सुरतेषूज्िताचारा 
सुरासवक्षीररता 
सुरक्ता वापि दन्ताः स्यु 
सुरतातिरसवंद्धो 
सुवाद्यता सुगानत्वं 
सुविअक्तपदालाप 
सुविहितवस्तुनिवद्धो 
सुिष्टसन्धिसंयोगं 
सुशीलमिति दुःशी ळं 
सुहृतग्रिया सुशीला च 
सूचेवोत्पत्तिकती . 
सूच्यो नायिकयासच्नो 
सूत्रधारस्य वाक्यं वा 
सूत्रधारेण सहिताः ` 
सेनापतेः पुनश्चापि 
सेवकस्तूपचारे स्यात्‌ . 
सोऽङ्गायभिनययुक्तो 
सोऽनुभाव इति ज्ञेय 
सोमो ब्रृहस्पतिः शुक्रो 
सौकुमार्याद्‌ भवेद्यत्‌ तत्‌ 
सौख्यरुणेष्ववसक्ता 
स्तनाधरविमदं च 
स्पर्शस्य ग्रहणेनेच 
स्पशनान्मोटनाच्चापि 
स्पष्टभावरसोपेतं 
स्मयते सा निगूढश्च 
स्वङ्गी च स्थिरभाषी च 
स्वजने च परे वापि 
स्वनामघेयेभरते 
स्वप्रमाणविनिर्दिष्ट 
स्वप्रमाणचिनि्दिष्टा 
स्वस्ञायितचाक्याथं 
स्वमप्रस्वेदनाङ्गी चु 
स्वभाचभावातिशय 
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पद्यार्थाचुक्रमणिका 


२६७ 
२१२ 
२६१ 


५६३. 
१६० 
३११ 
२०७ 
२६५ 


स्वभावाभिनये स्थानं 
स्वभावोपगतो यस्तु 
स्वभावो लोकधमा च 
स्वस्तिकौ त्रिपताकौ च 
स्वस्तिको विच्युतौ हार 
स्वस्थचित्तः सुखासीनः 
स्वरपमप्युपकारं तु 
स्वदपमात्रे समुत्सृष्ट 
स्वल्पो5पि परां शोमा 
स्वढपोदरी अग्ननासा 
स्ववणमास्मनश्छाद्यं 
स्ववशेन पूर्वे रंगे 
स्वसम्पद्गुणयुक्तानि 
जो सूपणगन्धोंश्च 
स्नत्तोत्तरपुरा चच 
स्थानासनगसनानां 
स्थाने ध्रवास्वभिनयो 
स्वाधीनभतृका चापि 
स्वाभाविकी चित्तवृत्तिः 
स्ग्धरज्ञेरुपाड श्र 
खियः प्रियेषु सज्जन्ते 
स्थिरा परिक्लेशसहा 


स्मितापहासिनी हासा 
स्तितेन सः प्रतिग्राह्यः 
स्मितोत्तरा मन्दवाक्या 
स्विन्नेन विएवकर्केन 
खरीचित्तम्रहणाभिज्ञो 
खरीणामनादरकृतो 
स्रीणां वा पुरुषाणां वा 


० 3७९ 


२९७ 
२५९ 
०१३४ 
२८९ 
२८७ 
३३५ 
२०९ 
७ 
१७७ 
२१० 
१३८ 
३३४ 
६६ 
२२८ 
२१९ 
१७७ 
१८७ 
२३३ 
१८१ 
२०३ 
४५ 
२१७ 
२१२ 
१८२ 
१७८ 
३२२ 
३२३ 
२२० 
१६१ 
२६० 
१७९ 
२१८ 
३२ 
२२१ 
२०२ 
२१७ 
२०२ 


४८०: 


स्रीपुंसयोः क्रोधकृते 
स्रीप्राया चतुरङ्का 
खीभावाः पवताः नद्यः 
स्रीभेदनापहरणावमद 


स्रीलुब्धः संविभागी च 


स्रीणां चा पुरुषाणां वा 
स्री सम्प्रयोराविषये 
स्थूलग्रन्थिनं कर्तव्यों 
स्थूलजिल्वोष्ठदुशना 
स्थूलपृष्ठास्थिदृशना 
स्थूलशीर्षाश्वितग्रीवा 
स्वेच्छ्या भूषणविधि 
स्वेदप्रमाजनेश्चव 
स्वेदमच्छोक्लमातस्य 
ह्‌ 
हता जिताश्न भझ्नाश्च 
इस्तपादाङ्गविन्यासो 
हस्तमन्तरितं कृत्वा 
हस्तयोः पादयो मूध्नि 
हस्तळी चल्यं चव 
हस्ते वस्रेञ्थ केझान्ते 
हयवारणयानानि 
हरिच्छ्मश्चणि च तथा 


८८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digttized by eGangotri. 


नाद्यशाखस्‌ 


१९२ 
१७९ 


१९३, ३१० 


३१४ 
१२० 
२४८ 
१६५ 
१५३्‌ 


हरिरोमाद्चिता रौद्री 
हर्षादङ्गसमुद्‌भूता 
हर्षोस्कटा संहृतशोक 
हा कए्वाक्या तृष्णीका 
हास्यप्रबचनवहुळं 
हास्यरससम्म्रथुक्त 
हास्ये कुतूहले चव 
हास्येनोपगतार्था 
हिक्काश्वासोपेतं तथा 


हिक्काश्वासोपेतां 


हित्वा लज्जां तु या 
हितषी रचणे शक्तो 
हितोपदेशसंयुक्त 
हीनत्वात्‌ तु प्रयोगस्य 
हीनाचारा कृतज्ञा च 
हीनाचारा वह्णपत्या 

हुँ हैँ सुञ्चापसपेति ' 
हृदयञ्रहणोपायसस्याः 
हृदयस्थं वचो यत्त 
हृदयस्थं सचिकह्पं 
हृदयस्थो निवचना 
हृद्या सर्वा भूमि 
हेमन्तस्त्वभिनेतव्यः 
हेला हावश्च भावश्च 


आधार एवं सन्दभे अन्थसूची न 


( आकर ग्रन्थ ) 


लसिनयदर्पण । नन्दिकेश्वर । स० सो० घोष । कलकत्ता। 
स्वसिनचभारती-( नाव्यशास्न ब्याख्या ) गा० ओ० सि० बड़ौदा । 
सखर्थशाख । कौटिल्य । चौखम्वा, चाराणसी। . ° 
काव्यादर्श । दण्डी । चौखस्त्रा, वाराणसी । 
` काव्यालङ्कारसूत्र । वामन । चौखम्बा, वाराणसी । 
काच्यालङ्कारसूत्र। भामह । चौखस्बा, वाराणसी । 
कास्यालझ्ारसूत्र । उद्धट । बडौदा तथा बम्बई । 
काच्यप्रकादा । मम्मट । चामनाचायं झलकीकर । पूना । 
कान्येन्दु प्रकाश । क़ामराज दीक्षित । चौ खस्बा, वाराणसी । 
दशरूपक । धनिक तथा धनञ्जय । निर्णयसागर, बस्बई । 
नाटकचन्द्रिका । श्री रूपगोस्वामी । चौखम्बा, वाराणसी । 
नाटकलच्षणरलकोश । सागरनन्दी । चौखम्बा, वाराणसी । 
नाठ्यझाख । | भरतमुनि । जे-ग्रासे संस्करण-पेरिस । 
नाख्यशाख । भरतसुनि । काब्यमाका संस्करण, बस्बईे । 
नाशास । भरतमुनि । काशी संस्करण-चौ म्बा, वाराणसी । र 
नाट्यशासत्र भरतमुनि । अभिनवगुप्त व्याख्या सहित । बढोदा । 
* जाठ्यक्षाख  भरतसुनि । अंग्रेजी अनुवाद सहित । म° सो० घोष । कलकत्ता! 
नाट्यसर्वस्वदीपिका । हस्त० प्रति । पूना । 
नाट्यदाससंग्रह । मद्रास । भाग 1 तथा २। टी. 
नारदीय शिक्षा । मसूर । 
चृत्तरल्कोद । कुम्भ तृपति। भाग-१-२। राजस्थान पुरातत्व अन्थसाला | 
नृत्तर्लावलि । जाय सेनापति । की] 
पाणिनीय शिक्षा । चौखम्बा, वाराणसी । 
सरतकोष । रासकृष्ण कवि । एना । 
' अरतार्णव । नन्दिकेश्वर । मद्रास । 


2 यै प ०३५९५१७ ही. 
अरतभाप्य । नान्यदेवभूपति । भाग १ तथा २। खराराइ संगीत विश्व वि०। . 


(eee) शा 9 सु) Tripathi Collection. Digitized by eGangotri 
३१-ना० शाँ ४४ 


ओ 


४८२ नाव्यशाखम्‌ 


ह 


भावप्रकाशन । शारदातनय । बडौदा । 
मानसार शिल्पशाख्न । डॉ० पी० के० आचार्य । 
रसकोमुदी । श्रीकण्ठ कवि । बडौदा 
रसाणंवसुधाकरः। सिंहभूपाल । त्रिवेन्द्रस्‌ । 
राजतरङ्गिणी । कल्हण, जोनराज तथा श्रीवर । 
शङ्गारप्रकाश । भोजन्रुपति । ज्योश्यार सम्पा० भाग ३-४ । 
सरस्वतीकण्ठाभरण । भोज । कळकत्ता, बम्बई तथा चौखम्बा, वाराणसी संस्करण । 
साहित्यद्पंण । विश्वनाथ कविराज । चौखम्बा, वाराणसी । 
सङ्गी ठे सकरन्द्‌ । नारद । बडोदा । 
सङ्गीतरल्वाकर । शाङ्गदेव। अड्यार मद्रास, खण्ड १-४। 
अंग्रेजी ग्रन्थ 
( समालोचनात्मक ) 
1 Ancient Indian Theatre. 10. R. Mankad 
“2 Bharata’s Natya and Costume. Dr, 6. ५. Ghurye . 
3 Bibliography of Sanskrit Drama, Schuler 
4 Classical Sanskrit Literature, 4.3 Keith 
5 Classical Indian Dance in Literature and Arts 
॥ Dr. Kapila Vatsyayana 
6 Comparative Aesthetics, Vol, I ( Indian ), 
Dr. K. ०, Pandeya 
7 Contribution to the History of the Hindu Drama. 
Dr. M. M. Ghosh 
8 Dictionary of Hindu Architecture. P. K Acharya 
9 Drama in Sanskrit Literature, R. ए Jahagirdar 
10 History of Indian Literature. TII], A. M. Winternitz ब 
11 History of Classical Sanskrit Literature, Krishnamachariar 
12 History of Sanskrit Classical Literature 
Dr. S. K. De and S, N. Dasgupta 
13 History of Sanskrit Literature. A. 3. Keith 


14 History of Sanskri Trip कि 9७७ Decangot 


आधार एवं सन्दर्भ अन्यसूची २८३ 
15 History of Sanskrit Poetics. Dr. P. V. Kane 
16 Indian Theatre. C. 8, Gupta 
17 Laws and Practice of Sanskrit Drama. Late Dr. 5. N. Shastri 
18 Number of 17२4585. Dr. ५. Raghavan र 
19 Select Specimen of the Hindu Theatre. (I-JI vols.) 
त H. H. Wilson 
20 The Types of Sanskrit Drama. 70. र. Mankad 
21 Tandava Lakshanam. V. ५. Narayan Swami Naidu 
22 Abhinava Gupta. (8 Historical & Philosophical Study’) 
Dr. K. C. Pandey 
23 Sanskrit Drama : Its Origin and Decline. Dr. Indushekhar 
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शुद्धिपत्र 


पङ्कि अशुद्ध , शुद्ध 
२१ वही प्रश्नरलित हो गया, वही प्रचलित हो गया 
१८ अतिरिक्त प्रग्नोगयोग्यता अतिरिक्त प्रयोगयोग्यता 
९ सभी वृत्तिया के द्वारा सभी वृत्तियों के द्वारा 
३ जिसमें कथावस्त का - जिसमें कथावस्तु का 
१४ पताका या प्रकारी नायक पताका या प्रकरी नायक 
१३ परत्यद्दजानि स्युः ॥ २०॥ ˆ प्रत्यक्षजा न स्युः ॥ २० ॥ 
२२ आधार मानकार श्री आधार मानकर श्री 
३० न भेवेदङ्गे-क०, ग०। न अवेदङ्े-क?, ग०। 
२७ ना० झा० अध्याय १२ सें ना० शा० अध्याय १२ में 
यतिप्रचाराध्याय में ( गतिप्रचाराध्याय में ) 
२३ पर्याप्त ऊहापोह कहते हुए पर्याप्त ऊहापोह करते हुए 
२४ का पुनमिळन अदुभुतरस की का पुनमिलन अद्भुतरस की 
योजना योजना 
२५ २. सम्खोगः--ख०। २. सम्भोगः--ख०। 
"२१ कुछ विद्धान्‌ प्रक्षिप्त कुछ विद्वान्‌ प्रक्षिप्त 
१८ उष्णिक्‌ आदि संश्चिलष्ट या लम्बे उष्णिक्‌ आदि से भिन्न संश्िष्ट 
या लम्बे 
११ यत्र तु वधोप्सितानां यत्र तु वधेष्सितानां 
२३ अन्तरगत धूतंसमागन' तथा अन्तर्गत 'धूत॑समागम' तथा 
२१ स्तवस्पन्दित भवेत्‌ ॥ १२० ॥ स्तद्वस्पन्दितं भवेत्‌ ॥ १२० ॥ 
२६ विषय के अनुरोध इसे यहीं विषय के अनुरोध से इसे यहीं 
१७ अनिष्ट्रस्वल्पदं अनिष्ठुर-स्वर्पपद्‌ं 
११ भाविति भावित 
१३ काये हि फळप्राप्त्याः कार्य हि फलप्रापत्या 
१८ नाटक प्रकरणोद्भताः नाटकप्रकरणोद्धताः 
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शुद्धिपत्र । 


० ४८७ 
पङ्क अशुद्ध शुद्ध कप 
२५ यह अवस्था दो विरोधियों का . से यह अवस्था दो विरोधियों का: 

१ बीज का जो कभी लक्ष्य बीज का--जो कभी रूचय » 
१२ प्रदर्शित किय गया प्रदर्शित किया गया 
१९ बीज की अङ्कुरित बीज की अक्कुरित 
२ गर्भ चापि निबोधत गभे चापि निबोधत 
२३ संभवतः शरीर के संभवतः यहाँ शरीर के 
१५ अन्गंत ही कहलाता दै, “ अन्तत हीं आता है 
१५  विचित्ररङ्गहारेस्तु ` _ विचित्रेरङ्गहारेस्त 
२६ में दी ही जा चुका है। में दी ही जा चुकी है । 
१८ आरसी का एक अतिरिक्त , आरभटी का एक अतिरिक्त 
लक्षण भी ड चण भी 
१० सवरसंसमासक्ृतं सव॑रससमासङृतं 
१७ प्रतिंभासित होतां रहता है। भतिभासित करवाता रहता है। 
२१: नागगन्थिभिरुपनिबद्धो सध्ये नागग्रन्थिभिरुपनिबदधो मध्ये _. 
` ` कणिकास्थानम्‌ फणिकास्थानम ° 
२१ स्तेच्छितिका और खजूर सोच्छितिका और खजूर ' 
२१ कौन्तुकहस्तसूत्रम कछाई पर बाँधा कौतुकहस्तसूचम्‌-ककाई पर 
जाने वाला भूषण या रक्षासूत्र वाधा जाने वाला भूषण या 
रचासून्न दे 
१३ जरामुकुटबद तु जटासुकुर्बख तु य व 
ह अतस्पेभूषणेब्वित्रमाल्येरथाति च । अतस्तेषणशनित्रवखास्यः 
° र्‍रथापिच। : 
२ उरयानपदाद्‌ विद्यादू उरगानपदान्‌ नियत्‌ 
२२ ताळ=वाहर अंगुर की दूरी ताछ=वारह अंगुर की दूरी 
१५ न बहुत बतली तथा न बहुत pean eS | 
„ जो भी पदार्थ हो उनकी 'प्रतिकृति' जो भी पदाथ हौ कन न 
का इस (हमारे) नाव्यप्रदर्शनों स कृति? का इन नाव्यप्रदशनों 
१७ लॉक्षियाअदुलेन च । ळाँचयाऽञ्रद्लेन च। हर 
२ लक्षया वापि कारयेत्‌.॥ १९९ ॥ लाक्षया वापि कारयेत्‌ ॥ 
१०. ताञ्नपन्नो-क ( स० ) t 
२८ १०. तामपन्नो--क (म°)। 
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अशुद्ध 


१६९ .७ का उन पर ग्ररूस्तर आदि 
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१० 


चढ़ाया जाए ॥ २०६-२०८ ॥ 
अब में सासान्यासिनय 

प्रदशन को 

हावः स्थितससुत्यित ॥ १० ॥ 
चेष्टाओं का अभिव्यंजक ही उसे 


“(३ ) विच्छलि, (६) मोहायित, 


(७) कुछुमित, ( १० ) विहक्त, 
उदा० हाव भाच । पर तथा हेला 
समानीकृत इसके छूः विभेद 

१. तुळना-मालचिकाश्रिन में ” 
कालिदास द्वारा प्रमुख 

सप्त एव तु ॥ ५८॥ 
पञ्चानासिन्द्रियार्थानां 

( भावों की अनुमति में ) 


` खिस्धनेरुपाड्रेश्व 


चपला बहुवाकद्धीघ्रा 

त ( ज्ञ) तस्ततश्च अमति 
अवगुण्ठनदांवीता 
विश्रंतम्भस्नेहरागेषु 
एतट्वीतविधानेन 
(सम्बोधन शब्दों के ) 
ञ्यखिशत्‌ समासतः ॥ ३॥ 
नार्थचन्तन्त चातुरम्‌ । 
अनिष्टाच्च कथां 


: ““'रागीत्यन्यसुखेनाभिधानं 


भाचापचेः ।! 
( पाठान्तर से अधां ) | 
कारणेस्तु विरञ्येत ॥ ३१ ॥ 


शुद्ध 

का उन पर पलस्तर आदि 
चढ़ाया जाए ॥ २०६-२०८ ॥ 
अब में जगले अध्याय सें 
सामान्याभिनय प्रदर्शन को 
हावः स्थितससुत्यितः ॥ १०॥ 
चेष्टाओं का अभिव्यंजक हो उसे 
(३) चिच्छित्ति, (६) मोडा- 
यित, (७),कुट्टमित, (१०) विहृत 
उदा० हाच भाच पर तथा हेरा 
समानीकृत हैं जिसके छुः विगेद 
१. तुळना-माळचिकाझिसिन्न में 
कालिदास द्वारा प्रयुक्त 

सप्त एव तु ॥ ५९ ॥ 

पञ्चानामिन्द्रियार्थानां 

( सार्चो की अनुभूति. में ) 

सिरधैर्गेरुपाङ्ग्च 

चपला बहुचाकूशीला 

त ( र ) तस्ततश्च अमति 

अचरुण्ठनसंचीता 
चिस्तस्भर्नेहरागेषु 
एतङ्गीतदिधानेन 

( सम्बोधित शब्दों के ) 
नरयखिशत्‌ समासतः ॥ ३॥ 
नाथंवन्तं न चातुरम्‌। 
अनिष्टाञ्च कथां 
रागीष्यन्यसुखेनाभिधानं 
भावोपक्षेपः ।? 

पाठान्तर से अर्थ 

'कारणेस्तु विरज्यते ॥ ३१ ॥ 
'ुरुषद्रेषिणीमिटेः `` 
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` शुद्धिपत्र. 


- ५ ९४८७ 
पङ्क `: अशुद्ध शुद्ध 
१२ उक्तमामभ्या नीचा ` -उत्तमा मध्यमा नीचा ,: 
७ , अनेक पुरुष द्वारा चाही चाए, - . अनेक पुरुषों द्वारा चाही जाए, 
१८ अपने सत्रों से द्वेष रखती हो, - अपने,शज्ुओ से द्वेष रखती हो, 
CE ईष्य से अभिभूळ हो ष्या से असिसूत हो 
, जाती हो, जाती हो 
३ चपला पुरुषा चेव चपला परुषा चेव 
५ चञ्चल कठोर वृत्ति वाळी हो. चञ्चल तथा कठोर 
___ वृत्तिवालीहो ` 
२ समदुः्यक्रेशसहः समदुःखङ्खेशसह 
९ नानाशीलाः जेया + नानाशीलाः खियो ज्ञेया 
१० सुपसत्तंत्तथेच ताः ॥ ६४॥ सुपसपेत्तथेव ताः ॥ ६४॥ 
२ (३) भेद तथा(४) दण्ड ॥ ६६॥ (३) भेद (४) दण्ड तथा 
र (५) उपेक्षा ॥ ६६ ॥ 
१४ आचार्य अभिनगुप्त ने आचाय अभिनवगुस ने 
२२ और मह को झुकाकर रखते हुए और सुँह को झुकाकर 
रखते हुए 
१७ अलपन्नकपीडायाः अळपल्ञवपीडायाः 
१५ जिह्महष्टेन कारयेत्‌ ॥ १६॥ जिह्मदृष्टेन कारयेत्‌॥ १६ ॥ 
१० शिरहस्याने समुद्दा्म शिरःस्थाने समुद्वाह्म 
९ विभावेः परदक्षनस्‌ ॥ ४० ॥ विभावः परदशनस्‌ ॥ ४० 0 
१८ करपादाङ्गसञ्चारा्रीणां * करपादाङ्गसञ्चाराः रीणां 
तु छलिताः तु छलिताः 
२ भूमिपाताभिघातेख भूमिपाताभिघातेश्च 
१९ वापि भावोः हामिनयस्प्रति ॥६४॥ वापि भावो झभिनयं 
प्रति ॥ ६७ ॥ 
२० परन्तु जो वृत्ति एक के लिये परन्तु जो बृत्त एक के लिये 
ग्रकाश्य और प्रकार्य और 
४ वृद्धमात्र के संवाद इतन के संवाद 
१७ विललिका स्थाच्चतुथे विळश्रिका स्याच्च 
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४८८ _ नाव्यश्ाखम्‌ a 


पृष्ठ पङ्क अझुद्ध झुद्ध 
३२४ पङ्कि दो के बाद जोडिये-- 

जब अभिनेताओं के द्वारा अपने कर्तव्यों को अपना ( ही ) धर्म बताते इए | 
शब्दों से तथा अतिशय दक्षता से अस्तुत किया जाता है तो प्रेक्षक “साधु? वाच्द 
का उच्चारण करते हैं ॥ ९॥ 
३२८ १३ ``“ `'भ्रवच््यामि ॥ ३३॥ अचच्यासि ॥ २३ ॥ 
३३० ११ पुनरुक्तो ह्मसमासो तिमक्तिमेदो पुनरुक्ति हासमासो विभक्तिमेदो ` 
३३९. २२ प्रेक्षक सदा मानसिक इष्टि के प्रेक्षक सदा मानसिक दृष्टि से 

निष्क्रिय नहीं होते हैं निष्क्रिय नहीं होते हैं 

३४८ १० नाव्यज्ञेविविधाभराः । नाव्जविविधाश्वयाः । 


"००9०२००. 
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हमारे कतिपय प्रमुख प्रकाशन 
प्राकृतप्रकाशः | संस्कृत हिन्दी टीका, सं० पं० जगन्नाथ शात्री होशिंग ३०-०० 
काव्यप्रकाशः | पं०“हरिशंकर शर्मा .कृत “नागेश्वरी? टीका सहिता । 


सं ५ न्यायोपाध्याय पं० ढुण्डिराज शास्री ¦; ३०-०० 
रघुबेरतन्‌ | अल्लिनाय त संजीवनी” संस्कृत टीका तथा हरगोविन्द्‌ शास्री 
कृत 'मणिप्रभोर हिन्दी टीका सहित संपूर्ण । ' २०-०० 
एट्यशास्रम्‌ । सं० पं० बटुंकनाथ शर्मा एवं बलदेव उपाध्याय ` 
संशोधित । संपूर्ण (१24८ - १०८-०० 
काव्यालङ्कारः | भामह । पं बटुकनाथ शर्मा तथा पं० बलदेव उपाध्याय 
द्वारा भूमिका आदि सहित । २५-०० 


अंलचेरेपृ पूः अथवा दमयन्ती कथा । चण्डपाल कृत 'विषमपद? टीका 
श्री केलाशपति त्रिपाठी कृत. हिन्दी टीका नोट्स, भूमिकादि सहित ४०-०० 
चाक्यपदीयम्‌ | ( ब्रह्मांड ) पं० श्री सूर्यजञार/यन शुक्ल कृत 'भाव- ४ 
प्रदीप” टीका तथा श्रीरामगोचिन्द्‌ शुक्ल कृत हिन्दी टीका । २५-०० 
कादम्बरी । पं° कृष्णमोदन शात्री तथा आचाय श्री रामचन्द्र मिश्र २ 
कृत “चन्द्रकला संस्कृत तथा 'विद्योतिनी' हिन्दी टीका, नोठ्स, 

« भूमिका आदि सहित । १-२ भाग संपूण | ७४-०० 
तकभाषा | आचार्य विश्वेश्वर शिरोमणि कृत हिन्दी टीका २५-०० 
बक्रोक्तिजीवितम्‌ । श्रौराधेश्याम मिश्र कृत 'रक्रारा? हिन्दी टीका सहित ४०-०० 
शुक्रनीतिः | पं० ब्रह्मशंकर मिश्र कृत 'विद्योतिनी? हिन्दी टोका सहित । 

पंडितराज पग्नभूषण श्री राजेश्वर शाल्ली द्रविड कृत प्रस्तावना सहित ३८-०८ 
दशरूपक्रमू । आचाय श्री चरणतीय महाराज कृत विस्तृत अंग्रेजी व्याख्या 

टिप्पणी, सुविस्तृति संस्कृत भूमिका आदि सहित । प्रथम प्रकाश १४-०० ' 
अलङ्कारसवस्वम्‌ | जयरथ कृत “विमशिनो? तथा डा० रेवा प्रसाद 

द्विवेदी कृत हिन्दी टीका सम्यूणे ° ६०-०० परीक्षांश २५-८० 
चित्रमौमांसा । जगदीशचन्द्र मिश्रः कृत संस्कृत हिन्दी टीका सहत ३०-००- 
काव्यालङ्कारसूदाण | आचाये वामन कृत । डॉ० वेचन झा कृत हिन्दी 


- टीका युछ। १५-०० 
तृतीय अधिकरण ९0०४९ 

नाट्यशास्त्रम्‌ | प्रो बाबूलाल शुक्ल शास्री कृत प्रदीप’ हिन्दी टीका, _ 
१-२ भाग *-_ २८० ०० 


मेघदूत ।'अगदूगुरू आचार्य श्री चरणतीर्थ जी महाराज कृत 'कांत्यायंनी) . | 
संस्कृत टीका, आँग्लभाषाबुवाद तथा विशद आंग्लभूमिक टू RUE 
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